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Educacién Superior de la Secretaria de Educacién Distrital, inicié un proceso para atender
desde diferentes temaricas la formacién complementaria e integrada de sus jévenes estudiantes
de educacién media a partir de varios campos del saber como Arte y Culwura, Agroindustria
Humanidades, Biotecnologia y Emprendimiento Empresarial; de igual forma, desde la cualif
caci6n del proceso de articulacién de la educacién media con los programas de formacion labo
ral del SENA, y la realizacién de alianzas estratégicas con el Sector Empresarial de la ciudad, por
medio de las cuales se abrieron espacios productivos para permitir su acercamiento al mundo
del trabajo con estrategias relacionadas con Observaciones Pedagdgicas Empresariales, OPI

patrocinio de estudiantes de educacién media a través de Contratos de Aprendizaje, charlas
sobre empresarialidad, pricticas empresariales, pasantias o visitas guiadas, entre otras

La experiencia de estos procesos permite visualizar la disposicion al desarrollo humano para
realizar propuestas creativas desde cualquicra de las temiiricas senaladas, las que pueden con

ducir a un resultado trascendental para el proyecto de vida de los y las jévenes, el que se

1

indol

cn ¢l mar
¢l proyecto

ala(

Crear condiciones sostenibles para el ejercicio cfectivo de los de rechos econémicos, soc
potenciar el desarrollo auténomo, solidario y corresponsable de todos y todas, con pric

ciando su inclusién social mediante la igualdad de oportunidades y el des arrollo de sus
cidades, la generacién de empleo e ingresos y la construccién de Tejido socio -
asi como la apropiacién colectiva de la riqueza y el acercamiento al mundo
establecen desde el Plan de Desarrollo de la ciudad “Bogotd, sin indiferencia, un co

el cual prui‘uuiz por una juventud con

1
12ics y

culturales, con el propésito de mejorar la calidad de vida, reducir la pobreza y la inequidad

yridad

para las personas, grupos y comunidades en situacion de pobreza y vulnerabilidad, propi-

capa-

productivo




evidencia en la transformacién de los modelos mentales del
estudiante, del docente, del directivo docente, de la comuni-
dad o de la propia sociedad.

Estos resultados son importantes e impactantes a la medida
en que hacen parte de una estrategia soportada a partir de los

lineamientos del Plan de Desarrollo de la Ciudad, los cuales

buscan generar cambios significativos y duraderos en la so-

ciedad como lo ofrece ¢l proyecto “Educacion para Jévenes y

Adultos Ligada a la Cultura del Trabajo y a la Educacion Su-

perior” que a partir de las estrategias referidas facilitan nuevas

oportunidades entre los y las jovenes estudiantes de educacién

media de la ciudad y les permite un acercamiento al mundo del trabajo y el fortalecimiento y cualificacién de su
actividad educativa y social.

A través de la Secretarfa de Educacién Distrital, se ha puesto en prictica con un grupo de colegios oficiales dis-
tritales, cuyos actores fundamentales han sido los directivos docentes, docentes, estudiantes de educacion media
y padres de familia, abiertos a participar, dispuestos a desarrollar nuevas competencias, orie ntadas al logro y a las
transformaciones mentales que se les han propuesto, modelos de formacion en procura de fortalecer la Cultura

para el Trabajo en la educacién media de Bogotd

La experiencia de la Corporacién Escuela de Artes y Letras con su equipo de profe ales generd una importante
oportunidad para la realizacién ¢ incorporacién del Modelo de Formacion en Arte y € ultura, en cumplimiento del
compromiso adquirido con la Secretaria de Educacion Distrital, lo que originé la participacion directa de Direc-

tivos Docentes y Docentes, el desarrollo de procesos de actualizacion y la obtencion de nuevos saberes en iguales

caracteristicas y oportunidades de formacién a la ofrecida a sus propios estudiantes de educacion me dia

De igual manera, ¢l modelo de formacién, implementado como un proceso de aprendizaje creativo e innovador

para el sistema educativo de la ciudad, aporté a la formacion integral y bencficio directo de los estudiantes de ¢

cacién media como una oportunidad para su proyecto de vida en campos nuevos de Arte y Cultura, con el int

de formarlos y acercarlos a oportunidades laborales desde el concepro de la Culrura para el Tr:

Modelo de Formacién y el desarrollo de procesos técnicos y tecnoldgicos aplicados a esos saberes

El desarrollo de este Modelo de Formacién, su concepcion pedagégica, su realizacion y la propuesta
k PEO2Ees 2hed:

I

lidad e impacto social que se puede evidenciar a lo largo de esta publicacion refleja la experiencia acum

quienes participaron de esta estrategia, directivos docentes, docentes, estudiantes de educacion mec
de familia, la Corporacién Escuela de Artes y Letras y la Secretaria de Educacién Distrital a través de |
de Educacién Superior, que conjunta ¢ integradamente pusieron un roque de

distincién con sus intervenciones y el alto sentido de responsabilidad social, y
una ganancia para nuestros(as) jévenes, por lo cual esperamos que el empode
ramiento y fortalecimiento de la Culrura para el Trabajo en esta poblacion de la
ciudad, haga de ella una apropiacion de concepros y herramientas que aqui se
entregan ¢ impulse el mejor provecho para ¢ ntender que el interés de los gestores
del proyecto, es el de contribuir a generar actitudes para lograr cambios profun
dos en la \()Llcd.lkl

la Secretaria de Educacién Distrital a través de la Unidad de Educacion Superior
como instancia lider de ésta estrategia y la Corporacién Escucla de Artes y Letras
junto con todo su equipo de trabajo como responsable del componente pedagogi
co y experiencial, esperan generar en la comunidad desarrollos productivos a partir
de este Modelo de formacién y contribuir, con ello, al fortalecimiento de la educa
cion media para Bogotd y la Incorporacién de la € ultura para el Trabajo, asi como

la articulacién con la educacién superior a partir de modelos en Arte y ( ultura

Arte y Cultura







En el proceso de construccién de Modelos de Formacion La-
boral en ¢l campo del Are y la Cultura, en ¢l cual nos en-
contramos comprometidos con la Secretaria de Educacién
Distrital, queremos sefalizar estas experiencias obtenidas
dentro del marco de la orden de servicios # 1059 del 2006
ejecutada por la Corporacién Escuela de Artes y Letras con pro-
fesores y estudiantes de colegios distritales oficiales, las cuales he-
mos organizado en la publicacién del texvo: * Elementos para la
elaboracion del Modelo de Formacién Laboral en Artes y Cultu-
ra y material de apoyo al Modelo de formacién complementaria
en Educacién Artistica con énfasis en Artes Escénicas”,
Invitamos a la comunidad académica a leer el texto de la refe-
rencia y realizar sus criticas, sugerencias y recomendaciones que
contribuyan al mejoramiento de la calidad y pertinencia del Mo-
delo en construccion.

Aspiramos con estos lineamicntos minimos para la construc-
cion de Modelos de Formacién Laboral en el campo del arte
v la cultura, a fortalecer el desarrollo de la educacién aristi-
ca en el sistema educativo colombiano empezando por Bo-
gotd, dindole un redimensionamiento a lo artistico en la
cotidianidad del “quehacer educative” que contribuya a enri-
quecer los procesos de bisqueda de la idenddad regional de la

ciudad-region (entorno).

Arte y Cultura
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£L MODELO DE FORMACION COMPLEMENTARIA FUE CURRICULARMENTE E

ACUERDO CON i
INSTITUCIONAL Y LAS NECESIDADES DETERMINADAS POR LA SECRETARIA DE E

DEL DISTRITO PARA LOS PLANTELES ELEGIDOS.

Evaluacién
Recursos
Método
Secuenciacion
Contenido
Propésitos

Enfoque curricular
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Caracteristicas Pedagagicas del Modelo

El modelo pedagdgico se determina como Submodelo de formacién Técnica Profesio-
¢ \'{llrlf;“'..f(]'.‘

nal en Arte y Cultura, a partir del modelo pedagégico institucion al, y e

hacia la sensibilizacion laboral de docentes y estudiantes de grados 10y 11 je plant

les del Distrito, en aspectos del arte y la cultura dentro del marco del plan sectorial de
la Secretaria de Educacion del Distrito, Subdireccion de Educacién Superior, ligado
a la cultura del trabajo y la educacién superior

la Secr

Para dar respuesta a lo contemplado en el proyecto suscrito entr

Educacién Distrital y la Escuela de Artes y Letras, el cuerpo académico de la inst

tucién, de manera concertada con funcionarios de la SED, form

pedagégico y diddctico que respondiera a las demandas de forma

el citado proyecto, estructurando un submodelo articulado con ¢l modelo pedago

y didactico institucional

1.2.
Descripcion grafica del submodelo pedagogico

1.3

Enfoque curricular del submodelo
El “saber-hacer” del mundo del trabajo

La articulacion entre educacion § trabajo es qui

ticos di

Heres para continuar

politica educativa. A la dificultad guc cncuentran nuestros bachi

tudios superiores y a los altos indices de desempleo entre los joven st dk o
enes, se suman las nuev

exigencias de una mayor competitividad en ¢l sector productivo, las demandas de las em
f il l@asddmandcas de las ¢ >

presas que han introducido nuev o la cr |
[< »]‘ 1evas t@8Rologias y la crisis de los sistemas tradicionales de
formacion para el trabajo

El modelo de form on D! ari 0 ) POr tres compo 1Cs r r
A Nac complement i
¥ entarigfue confc rmad rt COMPpONENIes Curmnc ilares

el arte, las artes escé - i i

arte, las artes escénicas y la tecnologia aplicable a las artes. Cada una de dlas compuesta

por varias asignaturas, sumando cada una Wl 33.3% del rotal del programa. Estas asignarura
; i o 2 by A' » L

son desarrolladas bajo la modalidad de tallée v cada tema estd com

LEOTICO-Pricticos. :

"

puesto por contenidos
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1.4.

Caminos para una articulacion apropiada

La respuesta a la pregunta de cuil es la mejor educacion para el
trabajo se ha buscado en la educacién superior o en la capaci-
tacion laboral especifica para quienes no tienen la oportunidad s

de ir a la universidad. Sin embargo, en la medida en que todos

estamos llamados a ser productivos de una u otra manera, ya sea

a través de un trabajo formal o de algtin tipo de actividad gene-

radora de ingreso, la educacién en rodos

sus niveles pero, sobre todo, aquellos nive

les que, por definicién, son para todos -I:
Bisica y la Media- debe preocuparse por
el desarrollo de competencias para la vida
laboral, lo cual implica desarrollar proce
~“sos educativos formales: de orientacion vy
sensibilizacién laboral, de capacitacion
laboral y de formacién profesional en un
saber especifico
Sobre este tiltimo punto existe un consen

so bastante generalizado: es deseable que

todos nuestros bachilleres aprendan “algo
atil” que los haga atractivos para ¢l mercado
laboral o les permita generar algtn ingreso
al tiempo que los prepare para acceder a la
educacion superior. Es, pues, deseable arti

cular esfuerzos académicos desde las IED,

\]\lL‘ g.l[.”l“LL'” \IUL nuestros ‘[”l”l"~ v“,l
chilleres, de una parte, reciban orientacion
y sensibilizacion laboral que les permican
identificar sus porencialidades en torno a
un hacer especifico para nuestro caso, los
l\.l\\iLV .l“‘ll»kd“‘ conc | Aree [ )C otra P 1ric
¢s importante que reciban una debida ca
pacitacion bdsica que les permita acceder al
[‘\‘l‘]ui4) ]<|i7(7|zl| \1['“&1\ il*- unciones mas bl
sica .l“?klv(LLl\ aun \\h{l (\')L‘Ll’lt.l' como
lo son las artes grahcas, artes escénicas y

(ecnicas artisticas y que, posteriormente

le este proceso académico, el indi

viduo pueda articular sus porencialidade
on la formacién profesional, si es de su
nterés. De esta manera, se garantiza una
erdadera articulacion entre la formacién
Basica y la Media y la educacion superior

mtemplado en las politicas

de educacion para ¢l trabajo estable idas en

documentos de politica como ¢l CONPES
81, v de acuerdo con | Propositos que

persiguen programas de educacion
para jovenes y adultos del pla orial de

educacion d S I 6n del

Cas0 1as artes grang rees Ct 1

nicas arnst

Didact stitucional, ¢ 1en qu
€N jovencs ) ocen

1.5

Las competencias laborales

en la propuesta

Comprension lectora, solucion de pre

mas semiestructurados que re

1
lacion y prueba dc OMmunNICacior

oral y escrita mancjo de tareas utilt

recursos informaricos. Por modestas que

rezcan, dichas habilidades estin en la |

lo que se requiere para desempenarse en las
actividades laborales artisticas en la acruali
ki\l! mas aun 1S rene ¢n cuenta .il.& <n
la Modernidad la produccién arustica esta

cada dia mas mediada por los desarrollos de

Jas TIC




légicos del arte, los cuales se

arrollaron en los ejes concepruales de:

figura humana, teoria y fundamentacion
artistica, taller de expresién y bocetacion,

‘modelado, escenografia.

1 relacién con la solucién de problemas
- semiestructurados que requieren formula-
~ ci6n y prueba de hipétesis, comunicacién

- oral y escrita y manejo de tareas utilizan-

' los recursos informdticos, hacemos

generacién de habilidades y

desarrollo de unas competencias pedagégicas y
diddcticas asociadas con la ensefianza del arte,
conocimientos, destrezas y habilidades que al
ser apropiadas y aplicadas por los docentes
permitirin, en el futuro, replicar los mismos y
orientar el desarrollo en sus estudiantes.

1.6. Propositos del submodelo

El concepto especifico de formacion por

competencias del modelo de formacién com-

plementaria esti enfocado para propiciar y

sensibilizar a las comunidades educativas de

los colegios en el desarrollo de, al menos, tres
competencias laborales y una ciudadana fun-
damental. Estas son:

A) Competencias laborales especificas para
oficios propios del Tearro.

B) Competencias laborales especificas para
oficios propios de las Artes Graficas.

C) Competencias laborales especificas para
oficios propios de la Ilustracion.

D) Competencias Ciudadanas conformadas
desde la sensibilidad hacia la culeura y 12
comunicacién que propicia el arre.

La competencia ciudadana a propiciar es la de

la comunicacién entre grupos, etnias y subeul-

turas del entorno a través de la puesta teatral
en escena, la expresion artistica y ¢l mancjo
grifico de las ideas en medios electronicos.

Adicionalmente, se incluyd, dentro del

contenido temdtico del modelo de formacion

complementaria,  aspectos propios  del
quehacer d , que consid

el propésito del submodelo es contribuir al
logro de los alcances del objeto de la Orden
de Servicios # 1059 ¢l numeral 3 de los
Alcances del Objeto:

* Sensibilizar ¢l pensamiento creativo, inno-
vador y de propuestas en artes entre los j6-
venes participantes del modelo de formacion
laboral y los docentes que se inscriban, consi-
derando campos del saber complementarioen
disefio grifico y una articulacion con la cul-
tura, la literatura, artes escénicas, luminotec-
nia y multimedia, elementos que se agrupan
para potenciar la creatividad. la innovacion
y la puesta en escena de propuestas grificas
enmarcadas por procesos y medios tecnolé-
gicos, con lo cual los estudiantes podrin for-
talecer y explorar en nuevos campos del saber
y en especial de las artes, en una de sus ver-
tientes y atendiendo mecanismos modemos
del diseno. Este proceso de formacion s hard
durante un minimo de 16 semanas y en la
jornada escolar, por lo que deberdn establecer
los acuerdos entre cada Colegio participantc
y la Institucion de Educacién Superior que
lidere el modelo de formacién laboral™.

Laborales y Evaluacion. De la misma manera,




ACTIVIDADES

Evaluacion a los Docentes
Distritales participantes
en el Modelo de For

macidn Laboral

Ofrecer apoyo y acompa
fiamiento a las acciones
de réplica que garanticen
la sostenibilidad de las
temdricas del Modelo de
Formacién Laboral en los

Colegios Distritales

OBJETIVO EDUCATIVO
EN EL CONTRATO

ion Superior

de Educacion

ontextual del

¢ Formacién Laboral

la perspectiva

artistica

Identificar niveles de
habilidades, destrezas y

competencias.

Garantizar la permanencia en
¢l tiempa de dichos contenidos

rematicos

TIEMPO
PROYECTADO

RECURSOS
NECESARIOS

1

semana

Elaboracién y legal Semana y media

izacion del contrato

Planta docente 16 sesiones

Material de apoyo Sesion 2 horas

impreso

Dehinicion de estrategia Afo lectivo 2007
con participacion de la
Secretarfa de Educacién

Distrital

y recursos:

RESULTADOS
ESPERADOS

Elaboracién de una
propuesta s6lida y
coherente en funcién de
los objetivos esperados

por la Secretaria.

Definicion de la ini-
ciacién del Modelo de
Formacién Laboral

Motivacion significativa
a los docentes de los
Colegios Distritales par-
ticipantes en ¢l Modelo
de Formacién Laboral
para replicarlo con los
estudiantes

Niveles de competencia

Ampliacion del drea de
influencia del Modelo de

Formacion Laboral

INDICADOR DE
EVALUACION

La aprobacién de la
propuesta y suscripcion
del contrato.

Disponibilidad de térmi-
Nos CONCretos para iniciar
¢l Modelo de Formacién
Laboral

Que estén en capacidad
de replicar el Modelo de
Formacién Laboral con
los estudiantes desde el
punto de vista de vista
conceptual y prictico

Verificar logros y desa-
ciertos del Modelo de
Formacion Laboral

Cantidad de actividades
realizadas
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Capitulo dos

20

La Corporacién Escuela de Artes y Letras, en
concertacion con la Secrerarfa de Educacién
Distrital, dio inicio al Modelo de Formacién
Laboral en Arte y Culwra: Educacién en
Técnicas Artisticas para el Trabajo con énfa-
sis en Artes Escénicas a partir del proyecto
Educacién para Jévenes y Adultos, en desa-
rrollo del Plan Sectorial de Educacién.
Dicho Modelo de Formacién Laboral se di-
rigi6 a 30 profesores y 840 alumnos de seis
colegios del Distrito, entre los que figuran:
Colegio Class, Colegio Juan Maximiliano
Ambrosio, Colegio Isla del Sol, Colegio Sie-
rra Morena, Colegio Escuela Nacional de
Comercio y Colegio El Porvenir.

De manera conjunta con la Secrerarfa de Edu-
caci6n del Distrito se revisaron las temdticas,
objetivos y estrategias metodolégicas. Para su
inicio se contd con la presencia del doctor
Fernando Delgado y de la docrora Alejandra
Lopez Roa, quienes, como representantes de
la Unidad de Educacién Superior de la Se-
cretaria de Educacién, socializaron con los
docentes presentes tanto ¢l programa general,
como ¢l proyecto del modelo de formacién
complementaria en Arte y Cultura:
“Educacién en Técnicas Artisticas para el tra-
bajo con énfasis en Artes Escénicas”
Posteriormente, la Corporacién Escuela de
Artes y Lerras realizé una revision institucio-
nal del Modelo de Formacion Laboral con la
intervencién del rector, la Vicerrectora Aca-
démica, El Vicerrector de Desarrollo Institu-
cional, los directores de Bienestar Institucio-
nal y de las carreras de Diseio Grifico, Artes
Escénicas y Técnicas Artisticas, para llevar a
cabo los ajustes requeridos por la SED para
el desarrollo académico del Modelo de For-
macién Laboral.

Culminada la fase de ajustes, socializacion y
construccién final del modelo de formacién
complementaria, se acordé dar inicio a
las actividades académicas ¢l dfa 30 de

septiembre de 2006, segin la programacién
con la disertacion “Celebracion de las
Sombras en la Educacién Artstica”, a cargo

del profesor José Daniel Garcia Sinchez

fil6sofo de la Universic ly Ph.D
de la UNED, I spana

En la tarde del 30 de mbre de 2006 se
realizé la primera prueba de luacion de
CONOCUMIENTIOS €N SIStemas para determin
el nivel de complejidad de los cont
desarrollar en las sesiones referida

de programas de diseno. Este dio come

l.ul(- una carencia signincativa gene

en este aspecto, lo cual genero |

de realizar ajustes en la

contenido del modelo de fi
mentaria en esta drea

Durante el desar

cion Laboral se llevaror

tes de parte 1

como resultado de

por los docentes
I ri C cnic

iun mas

Kl
ya establec

2.1. Objetivos Académicos del Modelo
de Formacion Laboral

macion arustuca der

modelo de formaci

tes de los grados 10 v 11 de colegios de

trito, llevado a cabo por

colegios, con la asesoria d

docente de la Escuela de Artes v Letras

wca de
1uca de

vareciendo la experiencia acadé

Programas Acreditados de Al Calidad
otorgados por el Ministerio de Educacion
Nacional, involucrando en ¢l Proceso aspec
tos pertinentes de la formacién hacia ¢l lo
gro de competencias laborales y productivas

]\nuui(n[;'\ Lik. CSLOS programas
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FORMACION

LABORAL SE DIRIGIO A 3

ESORES Y 840 ALUMNOS pe SEIS COLEGIOS DEL

DISTRITO

El Modelo de Formacién Laboral desarrollé
talleres de instruccion, llevados a cabo por
los mejores y mas competentes docentes, en
tres dreas especificas de la formacion.

El Modelo de Formacién Laboral en Arte
y Cultura se desarrollé en dos fases. La
primera fase se llevé a cabo por médulos
temdticos presentados por profesionales de
las mejores calidades académicas y con ex-
periencia docente al servicio de la Escuela,
a docentes de los colegios distritales. Estos
modulos se desarrollaron exitosamente en
los salones, aulas especializadas y talleres
de nuestra Corporacién, con una intensi-
dad horaria de 92 horas para los docentes
distritales.

La siguiente fase se desarroll6 en sesiones
de acompanamiento y conversatorios para
docentes y estudiantes.

Debido a las dificultades que se presenta-
ron por las limitaciones de espacios en los
colegios, los acompanamientos tuvieron
algunas modificaciones, con la aprobacién
de los docentes y rectores de los planteles
participantes, en reunién sostenida con el
rector de la Corporacién Escuela de Artes
y Letras, doctor Edgar Diaz, el dia 26 de
octubre. A continuacién mencionamos al-
gunas de las visitas que lograron concrerarse
en las siguientes materias:

Figura Humana:

Colegio Isla del Sol

Colegio Class

Escuela Nacional de Comercio
Caracterizacién:

Escuela Nacional de Comercio

Expresién Corporal:

Colegio Isla del Sol

Los conversatorios, dirigidos por exitosos
profesionales como el profesor Omar Talero
Garcia, Maestro en Bellas Artes con una
especializacién en Escultura; José Daniel
Garefa, Filésofo y Ph.D. en Educacion;

Rodrigo Jiménez, Tenor, y Especialista
en Técnica Vocal, Titulo Ad honorem de
Técnico Profesional en Artes Escénicas y
del Especticulo, otorgado por la Escuela de
Artes y Letras; Carlos Orlando Bohérquez,
actor y pedagogo; Estrella de Malagén,
formada en Artes Escénicas, creadora de
la Fundacion Arte Lirico, de la cual es
acrual;  Marcela

presidente Rodriguez,

profesional el Publicidady Comercializacion;

Andrés Moreno, Dischador Publicitario
e llustrador; Marita Fernanda Sanabria,
Arquitecta que adelanta su maestria en

Historia y Teoria del Arte, la Arquitectura
Mejia

de Teatro, con

y la Ciudad; Marina Guriérrez

Irabajadora Soc
Maestria en Historia de la State University
of New
Especialistaen Maquillaje y Caracterizacion

Manuel Leén, M

Cork; leonardo Bermidez

en Bellas Artes de la

Universidad Nacional: Julio Pérez, Artista
Plastico. Estos conversatorios se realizaron
mediante puestas en escena, exhibicion de
obras, exposiciones de productos reales y
foros, los cuales aportaron una vision global

v de contexto dentro de las cuales cada

contenido temdtico encuentra su
Dichos conversatorios se llevaron a cabo
en un escenario con capacidad suficiente
para atender a los estudiantes y docentes
participantes del modelo de formacion
complementaria, asi como a los docentes
de la Escuela. Este método de seguimiento
brinda la oportunidad de observar las
posibilidades laborales en cada crapa de
desarrollo del negocio artistico en oferta

método  de

Debemos  resaltar  que  este

seguimiento y sensibilizacién al negocio
cultural, se llevé a cabo de una manera masiva
dados los impedimentos en las dreas locativas
de los colegios Sin embargo, las condiciones en
las cuales se desarrollan estas presentaciones,

sus contenidos, métodos de presentacion

y duracién del proceso, permiten, con
amplitud de detalles, llevar a cabo ¢l objetivo
de formacién establecido.

El Modelo de Formacién Laboral desarro-
116 talleres de instruccién llevados a cabo
por los mejores y mas competentes docen-
tes, en tres dreas especificas de la formacién
artistica: las artes escénicas, la comunica-
cién visual y las técnicas del arte del co-
lor involucrando docentes de colegios del
Distrito, contemplando la probabilidad de
desarrollar programas especializados en arte

a partir de la media bdsica

2.2. Objetivos de formacion
por competencias

El concepto de formacion por compeien-
F F F

cias del Modelo de Form

enfocado p

P i1
ies edu

comunida

el desarrollo de minimg

laborales y una ciudadan

cuales son

1) Competencias lab s especificas para

oncios "rnpnn de )

b) Compere aborales especificas pa
oficios raficas

¢) Competencias laborales especificas para

oficios propios de la ilustracion
d) Competencias ciudadanas conformadas

desde la sensibilidad hacia la cultura ¥

la comunicacién que propicia el arte
La competencia ciudadana a propiciar es la
de la comunicacién entre grupos, etnias, ¥
subculturas del entorno a través de la puesta
teatral en escena, la expresion artistica y el
manejo griafico de los medios electronicos
Adicionalmente, se incluyeron, en ¢l con
tenido tematico del modelo de formacion
complementaria , aspectos propios del que-
hacer docente que consideramos de su in-
terés, como: Técnica Vocal, Competencias

Laborales y Evaluacion

Bogotofin inditerencia

Arte y Cultura
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Septiembre 30 (sibado)

Octubre 3 (marres)

Octubre 5 (jueves)

Octubre 7 (sibado)

Octubre 10 (martes)
Octubre 12 (jueves)
Octubre 17 (martes)

Octubre 19 (jueves)

Octubre 21 (sdbado)

Octubre 24 (martes)
Octubre 26 (jueves)

Octubre 28 (sibado)

8:00 a 10:00 A.M.

10:00 a 12:00 PM.

1:00 a 3:00 PM.

6:00 a 10:00 PM.

6:00 a 10:00 PM.

9:00 a 1:00 PM

3:00 a 5:00 PM.

6:00 a 10:00 PM

6:00 a 10:00 PM.

6:00 a 10:00 PM

6:00 a 10:00 PM.

8:00 a 10:00 A.M.

6:00 a 10:00 PM

6:00 a 10:00 PM.

8:00 a 10:00 AM.

Induccién Secretaria
de Educacién, y Escuela
de Artes y Letras

Celebracién de las Sombras
y los Suefios en la Educacién
Artistica

(José Daniel Garcfa).

Nivelacién en Sistemas
(Jaime Chivez)

Técnica Vocal
( Rodrigo Jiménez)

Hustraror
(Giovanni Camacho)

Puesta en Escena,
Luminotécnica y Actstica
(Estrella de Malagon)

Teatro Arlequin

Caracterizacion

(Leonardo Bermudez)

Técnica Vocal
(Rodrigo Jiméncz)

Hustrator
(Giovanni Camacho)

Figura Humana
(Manuel Le6n)

Photoshop
(Wilfredo Guevara)

Expresién Corporal

(Orlando Bohérquez)

Figura Humana
(Manuel Ledn)

Photoshop
(Wilfredo Guevara)

Expresién Corporal
(Orlando Bohérquez)

Reflexion sobre la formacion artistica en ¢l mundo actual, comprendiendo la
variedad sociocultural existente en la actualidad

Herramientas tedrico pricticas dtiles para el mancjo de la voz, definiciones

resonancia,

respiracién, tipos de respiracién, fonacién, cuerdas vocale

nismos de la voz

Definicién de Puesta en Escena, equipo de trabajo que

taje, la escenografia, luminotecnia, factores de ilumi

acruacion, ensayos

Desarrollo sensor-perceprual. fa |

artistica, el cuerpo como mediaciér

Definicidn, herramientas de Photoshop, b

visualizacién de imdgenes, uso de la herra
uso de los mens contextuales, panorama
cdmo mover una seleccién, como anadir y
los elementos de una capa, creacién y vis

tos, fundamentos de modelos de color, me

Reconocimiento del cuerpo como instrumento de aprendizaje, distension: relax
tisico externo, relax mental. Psicofisica: estitica corporal, dindmica corporal
Imagen de si y actividades ludicas

Desarrollo de técnicas de dibujo para capturar la figura humana

Desarrollo de comprension del programa

Seguimiento de lo anterior



Octubre 28 (sibado)

ibre 02 (jueves)

Noviembre 07 (martes)

Noviembre 09 (jueves)

Noviembre 14 (martes)

Noviembre 16 (jueves)

Noviembre 18 (sibado)

10:00 2 12:00 PM

1:00 a 3:00 PM

2:00 a2 4-00 PM

6:00 a 8:00 PM

8:00 a2 10:00 PM

6:00 a 8:00 PM

8:00 2 10:00 PM.

6:00 a 10:00 PM

6:00 a 10:00 PM

6:00 a 10:00 PM.

6:00 a 10:00 PM.

8:00 a 12:00 PM.

Teoria y Fundamentacién
Artistica
(Omar Talero)

Taller de Expresion
y Bocetacion
(Omar Talero)

Taller Artes Escénicas
(Estrella de Malagén)

Taller de Competencias
y Evaluacién

(Marcela Rodriguez)

Taller de Guién
(Marina Gutiérrez)

Tlustrator
(Giovanny Camacho)

Photoshop
(Wilfredo Guevara)

Guiones y Libretos
(Marina Guuiérrez)

Jlustrator
(Giovanny Camacho)

Modelado
(Julio César Pérez)

Modelado
(Julio César Pérez)

Escenografia
(Marfa Fernanda Sanabria)

Acercamiento a los diferentes momentos del desarrollo de la historia del arte,
determinando ¢l sentido de la apreciacién estética desde la vision de la figura
humana, como medida del proceso de creacién y modelo para crear referentes
de comunicacién y significacién en la cultura.

Conferencia N. 1. Comunicacién estética como paradigma de poder, la imagen
del hombre, ¢l ideal clisico, Renacimiento italiano, retorno al ideal clisico, ¢l
artista como creador individual, la ruprura como pasado estérico, los nuevos
creadores, realidades y pueblos.

Conferencia No. 2 Temas como: Antecedentes de la Colonia, imagen religiosa
en el arte, Inicios del siglo XIV, la academia, retratistas, paisajistas, costumbris-
tas, arte nacionalista, apertura estética del arte moderno, la “Generacién Marta
Traba”, la escultura piblica en Bogoti.

La expresion como medio de comunicacién personal, el aprendizaje signifi-
cativo y el contexto. Técnicas, superficies, papeles, técnicas secas de expre-
sién: carboncillo.

Pastel seco, ldpices, luz y sombra de los cristales, pliegues, paisaje atmosférico,
texturas, bocetacion, idea bisica, recreacién de la forma, la expresién personal,
espacio, profundidad y contraste, conceptualizacién de la obra.

La gestién cultural y la preparacién para la puesta en escena.

Se socializan las experiencias obtenidas, haciendo énfasis en las Competencias
Laborales y su implicacién en el paradigma educativo. Conceprualizacién y
prictica de las competencias laborales en la Corporacién Escuela de Artes y
Letras, definiciones de Competencia y Competencia Laboral, rasgos caracteris-
ticos de la Competencia Laboral, operacionalizacién de las competencias.

Diferencias entre guion y libreto, tipos de guién, guién literario, guién técnico,
preproduccién y produccién de un guin escogido, visualizacion y andlisis del

guidn realizado.

Comprensién global del programa.
Comprension global del programa.

Continuacién de la temdtica inicial (primer médulo)

Comprension global del programa.

El modelado constituye la base de la formacién tridimensional y de la escultu-
ra. Temas: Fl relieve: antecedentes histéricos, relieve por sustraccién material,
composicién plana y volumétrica, manejo del espacio, acabado, la importancia
del escrito en la conceptualizacion de la obra. El volumen, antecedentes hists-
ricos del trabajo artistico del vol conocimi del I: arcilla. El
volumen abierto en la escultura, El volumen cerrado en la escultura. Desarrollo

de formas volumétricas a partir de la adicién del al y sud lvimi

por todos sus costados.

Taller principios bsicos de escultura.

Contexto historico, p y lologias que permiten la preparacién de la es-
cenografia, para una adecuada puesta en escena. Definiciones: W. esceno-
graffa, historia de la escenografia, tipos de ygrafia: realista,

mm.ap«dnﬂo,dmﬁnlmuye&cmdcﬂdm.mbmmpmp;;m
truir la grafia, efectos especiales, el gritficos bdsicos.

indiferenda

Arte y Cultura
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y privada),

da al margen de lo que las

globalizado contempori-
neo estin demandando y

nes y alternativas (mode-
los) politicas para el nivel
7 de Educacién Media y Media
Técnica y nuevas modalidades de
articulacién con la Educacién Superior

La experiencia acumulada por la Corporacion

Escuela de Artes y Letras en la formacion de Re
cursos Humanos requeridos para el desarrollo del
pais en general, y de Bogota D.C.. en particular,
nos da fortaleza para participar en el debate abier
to en la actualidad, con la elaboracion de pro
puestas concertadas con la Secretaria de Educa
cion del Distrito, que reivindiquen y rescaten la
relevancia y pertinencia de la Educacion Técnica
y Tecnolégica como pilar y soporte del modelo
de desarrollo del pais

Somos conscientes de que para enfrentar de ma-
nera exitosa este reto, necesitamos ¢l compromi-
so y colaboracién académica entre la Educacion
Media y Media Técnica y las Instituciones de
Educacién Superior que garanticen la supera-
cién de islas, vacios, aislamientos y prevenciones
existentes en la educacion colombiana (publica
y privada) requisitos para la construccion y con-
solidacién de un auténtico Sistema Educativo
Nacional. Queremos advertir que cualquicer in-
formacion adicional al respecto puede ser consul-
tada en el Proyecto Educativo Institucional (PEI)
de la Corporacién Escuela de Artes y Letras
3.2. Caracteristicas del Modelo en Proceso

Permanente de Construccion

Nuestro Referente Filosofico

3.2.1. Immanuel Kant

La siguiente reflexion se articula a parur de las |

ideas kantianas con respecto a la educacion,

teniendo en cuenta las siguientes obras de Kant:
Critica de la razon

pedagogia,

el Tratado de

histéricamente

3.1. Introduccion

Intentaremos hacer una sintesis de la caracteri-
sacién de nuestro modelo pedagégico, que estd
en construccién permanente. Este tendrd que

redimensionarse para abordar el proceso de arti-
culacién de la Educacién Media y Media

Técnica con la Educacién Superior,
cuya relacién ¢ interrelacién en la &8
educacién colombiana (publica £
hablando, ha estado relega-
i

tendencias en el mundo [

exigiendo: nuevas opcio- &

’bﬂsqueda de un mejor estado.

Kant propone que el ser humano debe ese
una relacién reciproca entre razon e inst
Esto se entiende a partir de la dicotomia ¢
sensibilidad y entendimiento. La sensibilidad es

una facultad de las intuiciones a priori que se
ocupa de los sentimientos. En cambio, el enten-
dimiento corresponde a un conjunto de reglas
y se ocupa de conceptos. “Concepros sin intui-
ciones son ciegos, intuiciones sin conceptos son
vacias (...) el entendimiento, no puede incluir
nada; los sentidos no pueden pensar nada™.
Dicho de otra manera, es fundamental el equili-
brio entre teoria y praxis, ya que se¢ enriquecen ¥
complementan mutuamente. Esta relacién debe
constituir una de las principales responsabilida-

des de la educacion
Con el fin de que la educacién logre sus come-
tidos, Kant plantea que es imprescindible que
ésta desarrolle las siguientes esferas: el cuidado,
la instruccién, la cultura, la prudencia y la mo-
ralidad. Por cuidado se entiende la proteccion
por parte de los padres hacia los hijos, promo-
ver una crianza sana y un desarrollo sano. La
instruccion hace referencia a trazar ¢l camino
adecuado impidiendo desviaciones debido a
pulsiones ¢ instintos, Este camino consta de
leyes que deben ser acogidas y respetadas. La

cultura en este contexto se entiende como un

proceso de cultivar a los seres humanos, promo-

ver el desarrollo de habilidades que permitan

alcanzar fines propuestos. La prudencia implica
el aprendizaje de la convivencia en sociedad y
comunidad. Finalmente, la moralidad. que es la
esfera mds tematizada por Kan, implica asumir

Ia ley moral como prioridad, alejarse de los vi-
cios, confiar en s{ mismo, ser auténomo, bene-

volente y honesto.




acuerdo con los criterios que determinan
qué es 0 qué no es significativo, Las revolu-
ciones cientificas se dan cuando se sustituye
un paradigma por otro.
Los paradigmas constituyen el modelo teéri-
<o que prima en el estado actual. Los paradig-
mas no permanecen inmutables en el tiempo,
como se dijo anteriormente, hay cambios de
paradigmas que corresponden a las necesidades
del momento, a las exigencias de un cambio de
percepcién que proporciona un modelo desde
el cual delimitar los problemas y abordarlos. Es-
tamos en un escenario dindmico ya que hay un
constante devenir de distintas teorfas, modelos,
conocimientos. Es por esto que se requiere una
revision constante que permita a la educacién es-
tar en permanente construccion, ajustindose a las
necesidades del contexto. Asimismo, la educacién
debe jugar un papel critico en la revisién de los

paradigmas dominantes, haciéndolos visibles. El g
modelo pedagégico debe establecer sus limites en 3
clave de contexto; asimismo debe ser consciente =
en la circel de la dependencia. de la inexistencia de verdades absolutas. =z
debe asumir el papel de Prometeo, La Escuela de Artes y Letras, como institucién
: hombres, ororgindoles el ejercicio especializada del conocimiento, requiere estar al
2 libertad. S (anto de los cambios que se suscitan dia a dia, de &

las exigencias pedagogicas dictadas por las nue-
La siguiente reflexion se articula vas tecnologias de la informacion y las telecomu-

cuenta los siguientes textos de Kuhn:
digmas cientificos y La estructura de las
cientificas.

nicaciones. Son, efectivamente, toda la serie de
cambios de los paradigmas educativos los que
podemos incluir dentro del concepto institucio-

nal de Revoluciones Cientificas.
Ahora bien, cabe preguntarse: json los paradig-
mas un limite para la creatividad? Aunque se re-
conozca que los paradigmas tienen un cardcter
censurante y restrictivo, el arte tiene la facultad
de escapar a esto a través de sus innovadoras
propuestas. De esta manera, el papel de la edu-
cacién debe estar orientado hacia la disolucién
de la tensién entre creatividad y paradigma;
esto se logra a través de la problematizacion del
paradigma. Toda problematizacién supone un
proceso creativo en el sentido en que surgen
nuevos caminos que intentan trascender los li-
mites paradigmaricos.

1. KANT Immanuel. Critica a la razén pura.

2. KUHN Thomas. La de las revoluci ientifi
Un papel para la historia. Fondo de culwra Econémica,
Méxica, 1971. Pig, 23.

3. GUTIERREZ MUNOZ, Carlos. Filosoffa de la ciencia"La
estructura de las revoluciones clentlficas, TS. Kuhn®
Universidad Complutense de Madrid, 1975, Pig.1.

Tomado de la red mundiali www.ucm.eslinfo/pslogica/

kuhn.pdf)




3.2.3. Pragmatismo
La palabra pragmatismo proviene del vocablo
griego praxis, que significa accion. El sentido se

da en el uso, y ese uso estd enmarcado en una red
de relaciones sociales. Hablar de relaciones socia

lL‘S nos ”L‘V.l I\CLL‘)J“JI“C“[(' a p[.]ll[LvH una nocion

LIL' LO”\ll“ikJLll.)n como ((7“(]1\.“!“ necesaria P.H.l

el entendimiento entre los seres humanos. “El

lenguaje es un medio de comunicacién que sir

ve al entendimiento, mientras que los actores,
entenderse entre si, para coordinar sus acciones
persiguen cada uno determinadas metas
La pragmitica corresponde a lo efectivamen
te dicho y hecho en un contexto determinado

Siempre que actuamos estamos condicionados

s, psico
as, psic

por convenciones socioculturales, l6gi

légicas, formas de vida, es decir, por un contexto

pluridimensional que permea y construye ¢l a

tuar y en el cual la accién adquiere su sentido. A

8 toda accién le subyace un i
= |
o y una intencion, lo que orient [ ‘
E : |
= sentido de toda accion en funcior i |
<
o de la udlidad, la pracricid I ( i

consecucncias {

La pedagogia, desde ¢l pragma i

mo, requiere asumir la experienci
como punto de partida del cono

camiento

Consecuente con este enfoque, la 1)¢
Corporacion Escuela de Artes y Le r:
tras tiene como mision formar seres proces

humanos pragmaticos basindose en ingenu

los siguientes postulados del conocimic
» El hombre antes de ser dogmari asi, esto 1 1 T C
CO €5 un scr ‘7[4&‘1\“ dc¢ 41}1\ \]‘IL praxis 1 LJesd
[()d\) L'] \.l]l” \1(! conocimiento cnsenar \I irec po nscn
sC l‘.l\L cn |.| accion 1 1Nt IC (
® Il lh(ltlc](! pl’.lg”].“lt“ 1‘“\”&‘;"1.1 de 1 (
el contexto de aplicacion y se El aplicar esto al arte en todas sus ex
pregunta si todo lo investigable es tomar posesion de la realidad
es viable en funcién de su udli la estructura deshumanizar
dad, su practicidad y sus conse la estruct humanizante desde los s
cuencias wcciones particulares de los individu
» El hdbito y la accién son las que Si realizamos una mirada antropoldgica, nos ¢
construyen las creencias. No CONIramos con que aqui s¢ reconoce q t
hay una verdad objetiva. El cri practica educativa implica una concepcion de
terio de la verdad es la utilidad hombre y del mundo, que puede ser implicita «
para ¢l individuo y la soc iedad, explicita. Explicita que su pedagogia no tiene sen
lo cual supone una verdad no tido sin una vision del hombre v del mundo. Des
absoluta sino relativa de esta posicion de Freire, se acaba el saber por el
3.2.4. Paulo Freire saber. Es necesario saber hacer algo con ¢l saber
l:lpnmcrJ\pr«.lndclpumnucn(mh que se tiene, esla reformulacion del conocimiento

Paulo Freire® que institucionalmente en el capitalismo globalizado. Hacerlo especifico

asumimos es el de una educacién lo convierte en un saber técnico, es decir, tengo




me basta con saber, y si no

1 propia liberacion

{e¢

pect
aspecto

roCeso educanvo comy

! P
1 n tos, SIo que ¢s

rando

mientras estabie

r ¢l proceso educati

f
| educando tic

proceso
proc

Fr senalard que asi come

amente asistencial

Problema

la independencia. Orientad

tro caso, la realidad artis

a pasividad de

que saber qué soy capaz de hacer con eso, a mi no

, como se utiliza el saber

la propuesta de Freire es la Edu
ra, que da existencia a una
¢ ida y vuelta, por lo que niega ¢l
eccional propuesto por la Fduc

n ¢sta concepcion no se rata ya de en

jue | a ijustada con las demandas reales

nes

1zadora apunta claramente hacia
n de los hombres sobre la

| educando que propi

3.3.1. El constructivismo relacién de

sentido educativo institucional

En la Corporacién Escucla de Artes y Letras
se aplica el concepto constructivista del apren-
dizaje humano como marco de referencia en
las actividades educativas. La concepcién cons-
tructivista se sustenta en la idea de que la finali-
dad de la educacién es promover los procesos de
crecimiento personal del alumno desde el marco
cultural al que él pertenece. Es decir, construir co-

nocimiento partiendo del mundo en el que vive el

estudiante, urilizando sus experiencias ¢ intereses
como herramientas facilitadoras del proceso.
Seglin la corriente pedagégica constructivista, el
aprendizaje ocurre sélo si se satisfacen una serie de

condiciones como:

16 Que el alumno sea capaz de relacionar de ma-
nera no arbitraria la nueva informacién con los
conocimientos y experiencias propias que posee

y un mero deposito

1o cogr

en su estructura mental.

1 contradiccion *  Que los mareriales y contenidos de aprendizaje

resulten significativos, légicos y trtiles para él.
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Que el aprendizaje sea una variable constante

ctuales.

Fn otras palabras, se busca “ensenar a pensar” y
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nsenar a actuar” sobre contenidos significativos y

ntextuales propios del estudiante y la sociedad a
i cual pertenece. “Aprender a aprender” es la es-
0 lecir trategia que ensena al estudiante a que se vuelva
un pa un aprendiz auténomo, independiente y autorre-
gulador de su propio proceso de aprendizaje. Esto
implica lograr en el estudiante la capacidad de re-

)

la Edu fAexion acerca de la forma en que se aprende y llegue
a JU[U“’L')_',\I‘JT su Pr()p]l) pn)LL'Sl) ml‘dmn!k‘ cl uso d(‘
1 hacia estrategias flexibles como procedimientos técnicos,
operacionales o actividades de refuerzo.

3.3.2. El aprendizaje significativo como alterna-

tiva de formacién institucional

tica),

ia | i6n a una situacién opresiva. Esto se A través del “aprendizaje significativo” se pretende
traduce en la blisqueda de la transformacién de la formar personas mds eficientes y auténomas, a quie-
realidad, en la que opresor y oprimido encontra nes se les brinda la posibilidad de un aprendizaje

rin la liberacién humanizindose

3.3. Nuestro Referente Epistemologico
y Pedagégico
[eniendo en cuenta que el modelo pedagégico
y diddctico que pretende implementar la Corpo
racion se fundamenta en las teorias pedagégicas
del constructivismo y el aprendizaje significativo

“UL‘ I‘l'\ mismas P()\L'(.n sus r.‘l‘(vf\ pc(lllg(l)glﬂ.‘l'\ cn
el pensamiento de Piaget, Vigotski y Bruner. Este
aparte pretende identificar las caracteristicas de

este enfoque y su relacién con la filosoffa pedagé-

gica y diddctica institucional.

prictico. La funcién de los contenidos estd en desa-

rrollar y potencializar las capacidades del estudiante.
Ahora bien, dentro de este contexto el papel del do-
cente es el de mediar el encuentro de los alumnos

4 HABERMAS Jrgen. Teorla de la accién comunicativa. Tomo 1
Racionalidad de la accidn y racionalidad social. Taurus. Pig 119
5 Paulo Reglus Neves Freire. Pedagogo del Tercer Mundo. Entre
las obras mds reconocidas de Freire se encuentran: Educacién
como prictica de la libertad (1967), Pedagogia del oprimido
(1968), Cartas a Guinca-Bissau (1975), Pedagogla de ha
esperanza (1992), A la sombra de este drbol (1995)
Freire, Paulo. Pedagogia del oprimido. Montevideo: Terra
Nueva, 1970
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con el conocimien-

3.4. Nuestro Referente Antropologico

Concebimos al hombre como un ser (nico ¢ in-

to, de manera que
pueda orientar y guiar acabado, Lanzado a la dindmica del mejoramien-
to continuo, lo cual significa que se debe seguir

las actividades edifican-
tes de sus estudiantes. Por
su parte, el estudiante es ¢l
responsable final de la cons-

adelante, que siempre se estd haciendo, que se
autoconstruye y que, por lo tanto, nunca puede
encontrarse totalmente satisfecho, Es (inico e irre-
petible, con una esencia individual genuina que lo

truccién  del  conocimiento
El debe tomar conciencia de su  distingue particularmente de todos
propio objeto de conocimiento y Como ser incompleto, ¢l individuo es un proyecto
reflexionar sobre los contenidos de  de vida y gestion propia ¢n los cuales la construc
cion de conocimiento, experimentacion y valida

lo que aprende y sobre sus propias es-

trategias de aprendizaje.

cién son sus herramientas de trabajo. A través de

este proceso debe apropiarse criticame nte de

Capitulo tres
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De esta manera, se establece entre el
docente y el estudiante un proceso con- creaciones culturales como: la téenica, la organiza
tinuo de didlogo y evaluacion. Proceso que  cion social, estilos de vida, normas, valores y ¢
da como resultado que el alumno construya,  cias, entre otros para que,  su vez, puc {a
consulte, critque, discuta, intuya, imagine, conservar, transtormar y [“f’\l,«""(! su ¢
2 sistematice, autocvalie y Cree sus propios con Antropologicamente, la conformacion
q:cpzm En la ensenanza de la accién pldstica, ¢l Jlracial, histdrica ultural de nuestro
permi ] nstitucional nte podan
SO TEEntes: dDOLt Seert

docente inicialmente parte de un referente teérico
con el objetivo de desarrollar elementos cognitivo
de adquisicién y organizacién de la informacion
para la construccion y uso del conocimiento
Por las anteriores razones consideramos perti
nente incluir en nuestra actividad pedagégica un
planteamiento curricular abierto y fexible, que
permite formar ciudadanos mis eldsticos, interc
sados, eficientes, eficaces y auténomos. Lo cual, g
paralelamente, implica coherencia entre las acu

vidades del aprendizaje, los contenidos curricu
le evaluacién, la

lares, la investigacion, sistemas c
concepcion del estudiante y en la forma como el
k]l)&k'rllL Asume su th‘(lr
l,” L\)“\Il‘\‘“”. creemos Illl“ nuesra \.U[\\\[‘k“\l‘.
constructivista del aprendizaje humano es el mé
todo pedagégico mds apto y congruente con la
mision formativa de la institucion. En esencia
esta nocion institucional parte de la racionali
dad de un saber tedrico, el cual requiere del i
rk‘“(fll) l”((\(\i“ y \ihl]l’:,:]l\‘ P.”.l SCr .II‘TU

piado. En este proceso se comprend lo que

se hace, por qué se hace, para qué se hace y

se puede coordinar autbnomamente tarcas

en busqueda de resultados predicados en

parametros de calidad, eficiencia, maxi

mizacion \l( recursos, l.””]l'll””&”[“,

retroalimentacion, investigacion y fun
cionalidad. Claro estd, sin caer en la
tentacién de pretender establecer para
¢l estudiante una tabla de tiempo y
suma total de sus conocimientos con
evaluaciones especificas y de limita-

das expectativas

de libertad tecnolo




Paralelamente, se busca que los csudianies sean KKV Nt EIET I R0

endencias globales del medio Entendemos el arte como conocimiento, lengua

de la teenologia, de sus posibilidades individuales je y comunicacién cripticamente superior a las

de crecimiento, cjeracio profesional v progreso formas comunes. Constituye una forma de re

socioeconomico. Se facilita para que ¢l estudiante presentar lo real de manera simbélica, sensorial
2 "

desarrolle su propio proceso de acepracion v asi idiosincrasica y cultural. Es una propuesta de
”]‘Ll\ll”‘ . ] ur V:\ 4O\ \[ 1 \“\Il\ 1\'“.[]\ l‘lllr\.\llll].l! transformacion ‘il I(' IA.I‘ 4]”4 asigna sentr IH 1 ]]

¥ que tenga la suficiente daridad para decidir so- existencia y condicién humana. Como lo ha ma

bre su propio Juv_;m,. como ser humano, como nifestado de forma reiterada através de sus escritos

cindadano del futuro v como profesional. Ello ¢s i-Straus

necesario para la resolucion de su particular di- La fundar cidn artistica constituye

o, imictado hace miles de anos por cipal de nuestros programas académicos. S

lema ideolog

dos formas de pensar: fa del nativo americano v la wier 1senanza de elementos del arte
del i g

il europen. que con ¢l descubrimiento de Amg¢
rica confluveron en un singular proceso de sintesis el apt les 1 labores estéticas y

»s. ¢l cual. en la actualidad, esta fisenio funcional. Hasta la década de los afos

de quinicntos

siendo redehnido por una cultura mas poderosa

S0
¢l conocimiento

cual lo hacia mas comunica

3.5. Nuestro Referente Humanistico ¢ v mas democrdtico. Incluso, s

mentacion humanistica se orienta ha ¢ ituia una de las bases

Arte y Cultur

wricccionamiento Ii\i k‘;‘l!”” I)ll”)”\(’ \ no pcerencecia a ’« razon
dividuo comprenderse como un ser
v. El enfoque humanista hace hing 1pic cn ) ot gacio
mientos v la personalidad del individuo yrias del pensamiento
’ !‘ ‘.;“ s, S }‘H\K]H(“-\ \J”.E\l{“~|\||‘ll‘]ll\ 11 nport 1C1a \lll('
ea en cuenta las dimensiones personales ¢ in racion intelectual de la
Jue permitan !!\ i1~\;)\" l\]'”\(ll su I [‘\\;\ Cr |A\l'lL‘L{\|
‘ki’\i '."E~.\ ingia L!\ :| l(\\ll~1l!l|»l|i 1a han 1de H[J“\.lli”
o fapracion personal dentro de un | fundamental papel que
1 | necesario andamiaje
/ y 1 H'P‘.'\":.li‘lﬁ\!Il!”\.':\!\l(\"* S CI ‘.I“llV)\UHK«KYUII,
< (djas olucion IVIU‘)!IHI.I‘.
1 ¢ fc la sonalidad del logi 1 ¢ también en la percepcion
. wacidades v la condicion n 1ent 1t 1 una visién pragmitica de
- Corporacion Escuela de Artes
dividuo para ¢ analisi privilegia el tipo de conocimientos de
fo s t 1al ermin: por ¢l arte y la tecnologia. Son aque
m nhanza i Mismo llos conocimientos basados en conceptos tedricos
llevados a la prictica y consolidados en lo fun
para pensar, discutir 1 ional y auténomo que investiga, aplica, apoya,
{e la condicion huma prucba, coordina, analiza, retroalimenta y desa-
fiscutir, discernir, refuta rrolla elementos de la recnologfa y las artes en el
u | 1 | 1 rrenun " »I.(Lt r 4" irio IIL !.l \“A,[L'l“d y sus ”)\h\l(hll‘\ l l
ralqui it n humanist verdadero conocimiento que hace operante la cul
pensabl ¥ ¢ Lo tura, los servicios, la tecnologfa y la ciencia para la
P on. 1 po ) sociedad. Tiene como caracteristica fundamental
tad d I nzalo, * Competencias en Educacién, Universida

lin indiferenda
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DESARROLLAR PROPLJESTAS CREATIVAS
L0S CAMPOS DE ACCION PROFESIONAL

un saber funcional complejo que, a su vez, propi prictica en el desarrollo de competencias y
cia el desarrollo personal del profesional y requiere conocimientos de beneficio profesional y de
de formacién académica superior. la sociedad.

Por tanto, el egresado debe poseer competencias *  Propender por la continua evaluacién, actuali
8 basadas en conocimientos teéricos derivados de zacion y desarrollo de los programas académi-
o un saber, de la investigacién aplicada, de su aplica cos de la institucion
% cién, del refuerzo prictico y experiencia propia, las ¢ Utilizar adecuadamente los fundamentos artis-
S cuales son ejecutadas critica y analiticamente, aun icos, cientificos, humanisticos, tecnologicos y
en medios tecnolégicos, a elementos culturales, al le las disciplinas para el desarrollo de destre
arte, la comunicacién y otras necesidades sociale s creativas, de investigacion, experiencia, di-
8 en constante evolucion y desarrollo. En la Corpo ) olucién de problemas concretos

racién se combina de manera coherente lo teérico * Pror el desarrollo de destrezas y habili
prictico, ligado al trabajo, y lo humano, ligado a i le comunicacion visual a partir de lo
la vida. El logro de estas competencias en los egre simbélico, de cédigos, de la crearividad vy la
sados se puede alcanzar en la medida en que la Es ima
cuela de Artes y Letras se plantea como un retoel  *  Promover en el egresado ¢l desarrollo de em-
logro, entre otros, de los siguientes objetivos presas fuente de empleo y oportunidad de au-
e  Formar profesionales integrales preparados togestion
para desarrollar propuestas creativas en cada ¢ Promover hdbitos de vida en los estudiantes
uno Lil' [()5 LJI“]N)\ d(' accion PTUIC\H)HJI l]‘\lk' l&\ !.1\1’”('” S€r proactvos; encientes: en
e Arricular cada uno de los médulos: Funda su manejo de tiempo, dominios de herra
mentacién, Consolidacion y Especializacion mientas y equipos
mediante la investigacion formativa y aplicada  *  Promover procesos de investigacién tanto en
y sus procesos de formacion integral el aula como en el entorno
 Trabajar con el sector productivo para respon- ¢ Promover proyectos de actualizacion, inves
der a necesidades de formacién o actualiza tigacion y desarrollo instirucionales involu
cién de personal crando a los egresados y sus empresas
¢ Motivar por la adecuada integracion entre el * Promover proyectos cuyo fin sea contextualizar

conocimiento tedrico, la investigacion y la los programas formativos de la institucion y




1
de los egresados con el entorno profesional y de percibir estimulos externos ¢

comunitano walisis auténomo, de

desarrollo de cultura ciudada

* Promover

na, mediada por la participacién democritica

i

la equidad

pensamientos propios

¢l respeto a las ideas

consenso como ¢je articula

z y la convivencia ¢l mundo que lo rodea. El

mnternos, dL'

asimilacién conduc-
tual, de creatividad y, por ende, de producir
Esta capacidad cog-
noscitiva se ejercita integralmente cuando se

dirige hacia si mismo, hacia otros seres y hacia

ser humano nace

con la capacidad para aprender a desarrollarse

y afrontar la problemadrica que encuentra en
su interaccion humana y la perfeccién del co
nocimiento. Es el “aprender a aprender

* Lo Psicoafectivo: En ¢l proceso formativo del

s ivos a toda estudiante es igualmente importante al desa-
¢ C ATSTICO rrollo de la inteligencia emocional; el desarro
€< gic o llo de destrezas conductuales y emocionales
P 1 un con de relacion en lo intrapersonal e interperso-
hersona nal; con un contexto de valores, principios y
le que cada érica. Es el "Aprender a ser
¢ fines qu pro * Lo Motriz o Activo: El proceso formativo de
L 0 un profesional se centra en un saber de per-
rech 1 tinencia laboral. El aspecto motriz hace par-
2 lo hace especia te fundamental del aprendizaje puesto que
) ¢ i rta el refuerzo prictico necesario para la
ued » isolidacion del conocimiento especifico y
absol [ isualizacion de lo tedrico o conceprual. Es
u apartida d iprender a hacer”
i I mpr ra bien, en el quehacer educativo se imple-
nte a una sociedad que menta cada vez, con mayor conciencia, las ins-
de actitude omy \ ncias del aprendizaje que proponen las téeni-
nder de un criterio de 1 cas pedagogicas del desarrollo y de la ensenanza,
1l 1 1 al mejoramiento efectivo de la tales como:
dad de vi la poblacién 1. Aprendizaje con el educador: en la media-
La ética se concreta en valores v bienes sociales cion pedagdgica, el educador es un orien-

as personas deben identificar, entender y

hacer parte de sus vidas. De esta manera, la Cor

poracion Escuela de Artes y Letras fortalecerd un
criterio de libertad personal que les permita a sus
estudiantes responder con actitudes y comporta-

mientos a las necesidades reales de la sociedad

3.8. Nuestro Referente del Estudiante

Es un sujeto capaz de pensar, actuar y sentir por
si solo. Estd dotado de potencialidades, apritu-
des, intereses, anhelos, necesidades y destrezas,

crece, evoluciona y se educa, El es quien constru-
ye y es el responsable final de su conocimiento.
Como sujeto integral estd en el centro del proce-
so educativo y participa activamente en €l y en su
propia formacién integral. En él se articulan tres
dimensiones que son fundamentales:
* Lo Cognitivo: El ser humano posee un ce-
rebro, una inteligencia, que lo hacen capaz
de recopilar simbolos personales y sociales,

las cuales va desarrollando en la medida en que B.

tador o facilitador en la construccién del
conocimiento significativo del estudiante.
El es quien abre espacios de reflexion, de in-
tercambio de experiencias y de didlogo en la
construccién de conocimientos. La relacion
educando y educador se transforma en una
relacion circular de didlogo continuo en don-
de ambos participan en la construccion del
conocimiento, partiendo de la base cultural

del estudiante. La retroalimentacion en toda
instancia cs cscncial .ll pI'OCCSO.
Aprendizaje a partic de las nuevas
tecnologias de la comunicacién y de la
informacién: la revolucién tecnolégica
ha causado la revaluacién de algunos
conceptos del aprendizaje humano. Cada
vez mis se implementan nuevas tecnologias
de comunicacién ¢ informaciéon que
incrementan la velocidad de asimilacién
y poder de mancjo cerebral y extraen
elementos verdaderamente constitutivos

indiferenda
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de conocimiento de la gigantesca masa de
informacién que un ser humano recibe partir d o 200
sensorialmente cada dia
En la Corporacién Escuela de Artes y Letras, desarrollo de compere
lejos de fomentar sentimientos adversos ha La introduccion del co
cia los medios (Lgl)tul();{ln(l\. de naturaleza por compet d { !
urilitaria y deshumanizante, hacemos énfasis vico institucion |
en su inclusién dentro de los programas de 1 educativa colombiana d tima de

formacion profesional como herramientas de traves del desarrollo de una educacion

lr.ll).lpn y nh]cln de competencias laborales comperencs preende tortaleg t

La tecnologia complementa, agiliza y maxi los procesos academicos en busca de una maw
miza la esencial tarea estética en la comuni calidad v pertinencia laboral. Asimismo, impl
cacién visual humana resultante del uso del nuevas percepeiones sobre las pricticas d

te y el diseno cion :H:,‘l\ 1s del conocimiento P wnes d

Aprendizaje con el grupo: ¢l trabajo colectiv mismo al trabajo en todas sus dimensione

a partir de la formulacién de problema 1 Educar para ol desarrollo de competencias
ta un instrumento valiosisimo en el af i permitir la construccion de conocimicntos
zaje del estudiante Implica superar conf participacion activa y responsable de los alum
l)Ll\“nJ]L'\\ (’\PI Sar AK}\HIVITHLIHL la rog nos., ]i\l\ l\il”\\‘ll\.\‘é‘- '\L s S

opiniones. El trabajo en { v realidades de un ser |
I

10 U
eficaz cuando mads heter ruy la como wl a través del encuentro con ¢ otro

d. Aprendizaje con el contexto ‘I con la culwura. Fl desarrollar com

educa”. Es el contexto el pris ’ PO socioalectivo, cognitive v comunicative pe

interlocucion. Lograr la r 1 mite al estudiante tener la capacidad para aco

rrogandolo y, en much 1 clectivamente en diversos escenarios

dolo, es la concrecién del ap acuerdo con las demandas de la sociedad. con lo

educacién se pone al i cual se busca ¢l crecimiento del sujeto en los nive
solo del tema o la discip I les individual, social v politico, promoviendo su
estin en primer lugar | tre 1 capacidad de afrontar v comprender la idad

mads, otros textos, espacios, objetos historica en que vive

cultura, formas de prodt ent ) Una comperencia ¢ entonces "¢l conocimiento
dando cabida a actividades d ion, d que alguien posce v ¢l uso que ose alguien hace
interaccion, de reflexion, de produccion y de dicho conocimiento al resolver una tarea con
aplicacién. El primer texto de un s 1an contenido ¥ estructura propia, ¢n una situacion

es el entorno y todo el texto es leido s especifica v de acuerdo con un contexto, unas ne

desde un contexto individual, grup 1 cesidades v unas exigencias concretas”. Ademas de
Aprendizaje consigo mismo: ¢l aprendiza un saber hacer, ¢s un hacer abiendo, soportadoen
\()”\IlL'l) mismo signih romarsc omo pu ( nlll‘(q"k\ CONnOCIMICNIos \l“( vamos .l\'\]l“r]\l“il‘
de referencia fundamenral. Es interro en el transcurso de la vida. Es la utilizacion fexible
propias experiencias, ¢l propio pas s m ¢ inteligente de los conocimientos que poseemos
neras de percibir y de juzgar, los s v las De lo anterior se desprende que una persona e
incertidumbres, las fuentes de alegria y T competente si sabe hacer las cosas, entiende lo que
teza. En fin, el modo de ver el futuro y de ver estit haciendo v, ademds, comprende v asume fas
en el fururo. Dentro de esta dinamica, n implicaciones de sus acciones
‘)lnp(»‘».\ll!(\n]‘HL“\‘L'[lln.hﬂ\l«\'x preparen « La ( arporacion I \\U\]«l d\ \rtes v Letras oSt
bidamente y con entusiasmo, y venzan i blecio la estructura académica v pedagigica pro
ficultades que encuentren, especialmente en | picia para ¢l desarrollo de competencias labora-
idquisicion de nu habilidades y des les, sociales, culturales v conductuales, en o ano
3.9. Nuestro Referente Didacti 2002, cuando ;
*  Crea una dinamica directa entre ol alumnoy
3.9.1. Enfoque de Competencias ¢l docente una vez se orienta ¢l trabajo acadé-

Para la Corporacién | 1¢ [ | 15 N mico ¢n funcion de metas u;\uni\.n

on promov 1 Hexi . Se favorece la evaluacion centrada eh

comperencias




orienta algunas de las pricricas educativas que * Capacidad para expresar ideas y opinio-
se imparten en cada asignatura nes de forma clara precisa, concisa y
¢ El aprendizaje se facilita por actividades. Cada correcta a través del lenguaje escrito
ndividuo lo construye a su ritmo y de acuerdo * Capacidad para expresar ideas y opinio-
ccesidades nes de manera comprensible a través del
* Revisa ¢ imente la seleccion de los con discurso hablado y estructurar bien los
enig 5 Cuy Jhi\‘ \ll\lhlll‘lrkv \I\ 1\HA|4!|1 mensajes
'mpetencias profesionales en las que *  Capacidad para dominar informacién ac-
juiere formar tualizada sobre el entorno relacionado con
. Y mnos para ¢l analisis, la critica la profesion y el campo de accién
ento a través de la construccion * Capacidad para estar al dia en la evolucién de
cimiento v de la forma los acontecimientos importantes L‘([ SCCtor y
1d dana de los que afectan su actividad prnf{'-,mn‘llv
. omo y productivo para * Capacidad para utilizar adecuadamente la
wdadania, para la producti tecnologia del momento de manera creariva
omprender la cien y ehcazmente
* Capacadad para profundizar en el estudio de
. i pacidades del indi las diferentes herramientas y técnicas de sus
1 tenido profesiones
. on, exper ¢ Capacidad para udlizar de manera fluida y
eficaz las diversas técnicas de comunicacién
. teniendo en cuenta los contextos cambiantes
. f i * (apacidad para descubrir soluciones imagi
nables, pricticas, econémicas y viables a los
problemas y proyectos que le sean asignados
Cl Ah.l{(‘lﬂtl L.‘”\P(\
* Capacidad para udlizar los recursos que se dis-
B q ponen en el entorno de manera creativa en
eir ntextos cambiantes
1 * Capacidad para actuar conforme a las normas
ollo prof il e int ticas y sociales en todas las actividades.
a 1 ’ * Capacidad para respetar al otro, la diversidad
Dentr pir | ormacion i ocial y grupal, el medio ambiente, asi como
ia Corporacion Escuela la resolucién de conflictos
lo implementando pric * Capacidad para desarrollarse en las distintas
{ 1cion que pr den fomentar las ireas de crecimiento humano a través de la
peter basica formacion int gral
o lad para analizar problemas, reconocer * Capacidad para orientar y guiar al grupo en
f nificativa, coordinar datos re una direccion determinada o en el desempe-
nt liagnosticar posibles causas fio de su trabajo para el logro de las metas
» (Capacidad de analizar, organizar y presentar establecidas
latos numéricos relevantes a labores produc » Capacidad para trabajar con eficacia bajo la
1S COMO COSIOS Y Presupuestos presion del tiempo y enfrentado los contra-
. ( awcidad  para asimilar la informacién tiempos.

wdquirida v aplicarla ehcazmente de acuerdo

a profesi6n. Capacidad para traducir

¢s5tos conocimientos €n nucvas l('l”l»(‘w Yy
’li“’_"”l’ 5

* (Capacidad para desarrollar productos nove
dosos que atiendan a los requerimientos del

'nte o las necesidades e intereses de la socie

dad en el momento
* Capacidad para percibir las necesidades y de

mandas del cliente
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Capacidad para trabajar en equipo para la
consecucion de una meta comin aunque esta
meta no esté directamente relacionada con el

interés propio.

»  Capacidad para apreciar oportunidades de ne-
gocio, formular estrategias de desarrollo em-
presarial y organizar aparatos productivos.

3.9.2. Enfoques Emergentes y su Adopcién
Institucional
a. Inteligencias miiltiples
La teorfa de las inteligencias miltiples desarrolla-
da por Howard Gardner (1983) considera que la
inteligencia, lejos de ser una facultad unitaria de
| la mente, consiste en un conjunto de habilidades

E mentales que se manifiestan independientemente

| y provienen de zonas diferentes del cercbro.

En su libro Arte, mente y cerebro, Howard Gardner
hace especial referencia a las concepciones estructu-

ralista, psicoanalitica y conductista del aprendiza-

8 je humano en lo relevante al arte y la creatividad
o Argumentando que las citadas concepciones del
% aprendizaje humano no explican a }
8 satisfaccion el poder creativo ¢ inno las inteligencias multples aporta seis ideas
vador del hombre, afirma fundamentale
“..el ser humano toma los procesos * No todas las culturas son iguales en la forma en
3 mentales, incluyendo el pensamien que imparten los conocimientos a sus miem
to, la resolucién de problemas y la bros. De igual manera, la forma de representar
creacion, en primera instancia, y en dicho conocimiento es diferente
segunda instancia, la estructura del o Cadacult zaodesenfatizalasnece .
pensamiento, para legar a la con- sidades intelectuales de sus miembros a través :
clusion de que la creatividad, el uso de sus procesos de aprendizaje, codigos socia :
diverso de simbolos y cidigos huma- les o percepcion histérica de si misma
nos de significado, son los vehiculos * laeducacion debe ser orientada segiin las espe ‘

a través de los cuales se produce el
pensamiento. La mente del hombre,
mediante el uso de simbolos y funcio-
”Al”{/ll (1(' /1('“’7’[[41 con /(7," /"Hi( I/”U)

f,\frll('fllnl/l.(/ll.f. l)"(d(' crear, L'l”'l'(:(!l'.
transformar y crear productos, siste-

mas y hasta universos de significado

cificidades del individuo, quien es ¢l respor

ble de su propio aprendizaje
* El papel del docente es el de llegar a conocer
la personalidad y la mentalidad de cada estu
diante como individuo. Esto significa conocer

las

los antecedentes, las virtudes, los intereses

preferencias, las inquietudes, las experiencias

8

totalmente nuevo”. y las metas de cada uno de ellos. Con base en

Desde el contexto institucional nos ello, el docente toma las decisiones educativas
concierne definir la inteligencia es- mas adecuadas sobre el curriculo, la ensefanza
pacial o simbélica por considerar y la evaluacion.

que esta es propia del arte. En este  *  La comprensién como objetivo de la educa
sentido, Gardner la define como la cion. La comprension supone la capacidad de
capacidad humana de reconocer y aplicar ciertas nociones de manera flexible v
manipular pautas espaciales, de ser apropiada para llevar a cabo andlisis, interpre
la fuente de vision y suefios cons- taciones, comparaciones o criticas concretas
cientes, y la estructura mental que que permitan abordar luego otros hechos
interpreta y codifica los simbolos ¢ La necesidad de abordar cada tema desde di
visuales humanos ferentes perspectivas con el fin de potenciar
Ahora bien, para el ejercicio de el desarrollo de las diferentes inte ligencias del

la prictica docente, la teoria de estudiante.




b, Aprendizaje autdnomo
Para la Escuela de Artes y Letras, ¢l aprendi-
zaje auténomo quiere decir aprendizaje rea-
lizado con una motivacion, unos contenidos,
unas téenicas y una evaluacion que proceden
de la propia persona que aprende y son realiza-
dos por ella.
Es lo contrario del aprendizaje supervisado, en
el que los objetivos, los contenidos, las técnicas
de aprendizaje y la evaluacién son realizadas por
personas externas profesores- instructores, Cada
tipo de aprendizaje tiene sus ventajas ¢ inconve-
nientes. El aprendizaje auténomo estd mds cer-
cano a las necesidades y objetivos del estudiante;
mientras que el aprendizaje supervisado es, por lo
general, “mds objetivo”, puesto que los objetivos,
contenidos, mérodos de ensefianza y técnicas de
evaluacion estdn mds socializados y sometidos a un
cierto consenso general.
Sin embargo, conforme la persona alcanza la forma-
cién general y la cualificacién técnica para su des-
empeno como ciudadano y profesional, es cada vez
mis necesario que desarrolle la capacidad de apren-
dizaje auténomo, porque sus necesidades de cono-
cimientos son menos resueltas por conocimientos
va existentes y requicren mds de la observacion, la
investigacion y la reflexién
Ademis, ¢l aprendizaje auténomo es una de las cua-
lidades del liderazgo. Cuando una
persona ha alcanzado la destreza y
habilidad en su especialidad, en él
y en sus iguales recac la responsabi-
f lidad de hacer avanzar su disciplina
a través de la observacién, la investi-
gacion, el desarrollo y la innovacion
por su cuenta y siempre en discusion
con sus colegas
Por otra parte, la autonomia en el aprendizaje pro-
porciona libertad y capacidad critica, y es, cierta-
mente, uno de los instrumentos para ganar autono-
mia y libertad de criterio y de accién como personas,
ciudadanos y profesionales.
Sin embargo, el aprendizaje auténomo no es sing-
nimo de solitario. Antes al contrario, complementa
la observacién y la reflexién sobre la propia expe-
riencia con la lectura de trabajos de otras personas,
conversaciones, trabajo en grupo, cursos formales e
informales. El estudiante “autdnomo™ selecciona las
mejores estrategias -las mds eficaces y eficientes- para

alcanzar sus objetivos de aprendizaje.

B, GARDNER, Howard. Arte, mente y cercbro. Barcelona. Ed

Paidés, 1987
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La Corporacién Escuela de Artes y Letras es
una Institucién de Educacién Superior del
Nivel Técnico Profesional, debidamente le-
galizada ante el Ministerio de Educacién Na-
cional, en todo su devenir histérico Decreto
ley 80 de 1980, ley 30 de 1992, ley 749 de
2002, a partir del 2 de septiembre de 1969
cuando fue expedida la Resolucién 37065.
En la acrualidad contamos con tres Progra-
mas Académicos con Acreditacién de Alta
Calidad ororgada por el Ministerio de Edu-
cacién Nacional:
1. Disefio y Decoracién de Ambientes (Re-
solucién No. 3949 del 8 de septiembre
de 2005)
2. Técnicas Artisticas (Resolucién No. 3950
del 8 de septiembre de 2005)
3. Diseno Grifico (Resolucion No. 1825
del 8 de mayo de 2006)
Asi mismo, contamos con tres Programas
Académicos con Registro Calificado otor-
gados por ¢l Ministerio de Educacién Na-
Publicitario (Resolucién

cional: Diseno

No. 7096 del 14 de noviembre de 2006), los Programas de Disefio y Comercializacion de

la Moda y Administracién de Obras de Arquitectura e Ingenieria, sc €

administrativo la expedicion de las respectivas resoluciones por parte

cucntra en tramite

del Ministerio de

Educacion Nacional.
La Corporacién Escuela de Artes y Letras ha asumido como ¢

ientes linea

sropios los

mientos curriculares; Educacion para el Trabajo, Educacién para la Paz y la Convivencia y

Educacién basada en Competencias Basicas

Partiendo de las funciones inherentes a todas las Instituciones de Educacion Superior del pais

entend

Docencia, Investigacién y Extension bien vale la pena sc nalar que la extension la

como Proyeccion Social “concebida como una accion estratégica integradora y de

cién comunitaria, con alta responsabilidad social, humanamente re sponsable

44

propositos corporativos de construccion de
una sociedad mas justa, equitativa solidaria
y democritica por medio de las aptitudes y
valores de estudiantes y egresados” (PEL: Pro
yecto Educativo Insticucional). En esta pers
pectiva se ubica las relaciones con ¢l Sector
Productivo (Convenios) para que a través de
Pasantias y Practicas Empresariales se le abran
opciones reales de empleo tanto a nuestros es-
tudiantes como a nuestros egresados. De ahi
la importancia de nuestra Bolsa de Empleo
que promueve, promociona y fomenta las
opciones de vinculacion laboral y profesional
de nuestros estudiantes y egresados y puedan
contactarse con el mundo del trabajo. (Esta
es una de nuestras fortalezas institucionales,
alrededor del 70% tienen algin tpo de vin-
culacién laboral formal y no formal); nuestra
Institucién cuenta con un Programa de Pro-
yeccién Profesional y Ocupacional cuyo ob-
jetivo es preparar a los estudiantes y egresados
para afrontar con éxito los retos, obsticulos y
el estudio de las contingencias normales del
mundo del trabajo. El Programa de Pasantias,
a rraves ('C ( :()n\'(‘nll).\ con l'n]l\l(\.l\ aene un
acompanamiento especial, dichas pracucas
permiten recibir una retroalimentacion del
sector productivo y empresarial acerca de las
tendencias de la profesion y ocupacion labo
ral dinamizando el perfeccionamiento en los
procesos y apropiacion de las nuevas tecnolo
gias de la informacion

En esta perspectiva de la sostenibilidad del

modelo, es que se justifica la publicacion




Ve

LA CORPGR

3
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ACION E
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SCUEL:\ DE ARTES Y LETRAS HA ASUMIDO COMO PROPIOS LOS SIGUIENTES
AREs EDUCACION RARA EL TRABAJO, EDUCACION PARA LA PAZ Y

{

/CACION BASADA EN COMPETENCIAS BASICAS.

del Material de Apoyo (300 ejemplares) al
Modelo de Formacién Laboral en Artes en
general y al modelo de formacién comple-
mentaria en: © Educacién en Técnicas Ar-
tisticas para el Trabajo con énfasis en Artes
Escénicas” , en particular.

Esta publicacion estd dirigida a los profesores
y estudiantes que participaron en ¢l Modelo
de formacién complementaria de la referen-
cia. Asi mimo servird de punto de partida
para futuras acciones educativas en este cam-
po en nuevos escenarios y poblaciones.

En este sentido vale la pena destacar, que el
colegio Class distrital oficial de la localidad
de Kennedy, participante en ¢l modelo de
formacién complementaria, ha sido seleccio-
nado por la Secretarfa de Educacion Distriral
dentro del marco del convenio interadministrativo de asociacién y cooperacién # 0218 del
19 de diciembre de 2006 suscrito por la Corporacién Escuela de Artes y Letras con la Se-
cretarfa de Educacion para implementar en dicho colegio un modelo de educacién media y
superior, técnica y tecnoldgica en desarrollo del proceso de construccién de un modelo para
los grados 10 y 11 de Articulacién en artes y cultura, facilitando en desarrollo de unos conte-
nidos académicos que desarrollen habilidades y destrezas que le faciliten el ingreso al mundo
laboral y/o continuar su proceso de formacién en la educacién superior. Esta articulacién
implica la semestralizacion del plan de estudios en los grados 10 y 11 de la educacién media
con todas sus implicaciones. Simultdneamente con la iniciacion del proceso de construccién
del modelo de articulacion, iniciaremos en el colegio Class en ¢l horario de 2pm a 6pm y de
lines a viernes el primer semestre de los programas académicos de nivel Técnico Profesional
en Diseiio Grifico y en Diseio y Decoracién de Ambientes, programas con acreditacién de
alta calidad ororgada por ¢l Ministerio de Educacién Nacional mediante las resoluciones
1925 del 8 de mayo de 2006 y 3949 del 8 de septiembre de 2005, respectivamente.
Estamos pendientes de la designacién de un segundo colegio distrital oficial por parte de la
Secretaria de Educacién Distrital para desarrollar acciones educativas similares, preferente-
mente en otras dreas del conocimiento diferentes a las del colegio Class.

Consideramos valiosa esta experiencia realizada que bien vale la pena replicar y mejorar.

La Corporacién Escuela de Artes y Letras ha disefiado una estrategia de trabajo permanente
con los colegios, estudiantes y profesores participantes en el modelo de formacién comple-
mentaria que garanticen un seguimiento, apoyo y acompanamiento, para lo cual serd funda-
mental la publicacién del material de apoyo del Modelo de Formacién Laboral en artes que
facilite la germinacion de la semilla sembrada en terreno abonado.

La sostenibilidad del Modelo estd garantizada por la ejecucion del Plan Sectorial de Educa-
¢i6n 2004 — 2008 con el compromiso de mejorar la calidad de la educacién con pertinencia,
ampliacién de cobertura, mejorando la relacién e interrelacion educacién- mundo del tra-
bajo, ¢l lema “Bogotd sin indiferencia, Bogotd una Gran escuela para que los nifios, nifias y
jovenes aprendan mds y mejor”, serd una realidad.

indiferenda
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Institucion Educativa Distrital Class

4.1 Informes de replica

1. Descripcion de los talleres realizados.

a. “Yo Pinto al Otro”

Taller aplicado a los alumnos de 6 (sexto) por
parte de los alumnos de 10 y 11 en el cual se
vio los valores de respeto por el otro, auto
Ademis se

aprovecho para repasar la anatomia del ser

estima, tolerancia y la diferencia.

humano de acuerdo al género.
También experimentar las pinturas apropia-
das para la piel, pero antes de todo se elabo-
raron bocetos cuyos temas eran la naturale-
za. (En este taller también se hizo muestra
forogrifica.)
b.  “Caracterizacion ae Géneros”™
Este taller se realizo con alumnosde 10y 11,
y al mismo tiempo se realizo un performance
y una instalacién.
La primera parte de la pintura corporal co-
rrespondié a un previo boceto cuyo tema
central era la contaminacién ambiental. Se
manejaron pinturas para ¢l cuerpo, pinceles
y espumas; agua y paletas. Este taller nos
permitié realizar un performance sobre el
cuerpo a través del movimiento en el espa-
cio, también una instalacién tomando como
tema central la construccién de nuestro
colegio a través de marcos recrangulares de
diferentes tamafios que nos iban a permitir
interpretar las estrucruras.
¢. “Taller de Teatro, Expresion Corporal y
Manejo de Voz"
Este taller fue realizado por alumnos de 10 y
11 en el cual los alumnos después de ejercitar

L‘l cuerpo y voz mediante ejercicios, tomaron diferente rolles para caracterizar diferentes
personajes, luego se escogicron a los personajes mds representativos de cada grupo y cor
ellos se puso en escena la obra de teatro titulada “Grimorio

En este taller los alumnos lph‘lltilnl(m'! trabajo en conjunt 1 no pu
estar como personajes de la obra, s¢ dividieror t or n
funcién de pintores (body art), otros montaron la no

garon de la parte se sonido

d. aller de Modelado

Se trabajo, previo bocerto, el manejo 1 ) f

nina y masculina, siendo este taller muy divertide

trabajo manual

e Taller, Figura Hum: Carbon

\l[r.ll).”(\.l ’.”HYH»i« a hgura humana ma

l)kf“)d!\() Y If““]\ | ol | ( i ¥

humana, tanto en la mio )

2. ;Como se Realizaron estos lAllh res?

Primero se part r (

sonido y consola d 1 I

que es el post for

arcillas, que es disenio graf

Cada uno de estos ta trabajo en

k'l]‘“l”.”“‘ih\ 4 ndaf mo t

cada curso ocho grupc i¢ 5 o 6 estudante

y divertidos. Los estudiantes para ello tra

3. :Que Impacto luhu.run estos ]Alluu'

l Stos [.1“{, res b'\:}l‘u‘{\[' .VV\ estudiantes

sensibilizarlos y tener un contacto resperuos

cimientos ya vistos

4. ;Cual era el Objetivo de estos Talleres?

El objetivo de estos talleres era replicar lo vist i

ria , aunque el PEI de nuestra institucion esta enfocado hac

cion, se hizo el desmonte de la sala de sistemas de gi¢
:.:r\hL()n(‘[7“\]\!\‘]’“(\llil I]A"V ICTICA. unicamente se

5. ;Qué Impacto Tuvo en ¢l Colegio, con Respecto al Pei, o || Enfoque de sus Enfasis
para el Ao Entrante?

Con la realizacion de este modelo de formacién comp

L()In'glll puesto que cste esta ¢ nfocado hacia dibu TISTIK t S D 1 1

articulacion que tenga que ver con el area artis

6. Numero Aproximado de Estudiantes por Taller.

Cada taller se realizo con el total de los estudiantes de cad < ) divic

grupos de 5 a 6 estudiantes




Institucion

OBJETIVO

studiantes a desarrollar la

vés del trabajo en papel

ral con diferentes

x mediante el

I i . fimensionar el cuerpo

] vidad a través del trabajo

2 desarrollar la ex

los estudiantes

vidad a través de ejercicio reatral

Explorar la capacidad artistica mediante ¢l

modelado de papel

uerpo dentro de un espacio

Lograr el mancjo corporal con diferentes

Fitmos.

Explorar la capacidad artistica mediante el

modelado de papel

Martes 17 de octubr Realizar cjercicios para dimensionar el cuerpo

humano en un espacio determinado.

Miércoles 18 de octubre Desarrollar la creatividad a través del trabajo

en papel

Educativa Distrital El Porvenir

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

Manejo conceprual acerca de residuos

Elaboracién de la masa de papel para transformarla en
clementos artisticos

Introduccién a la biodanza

Realizacion de ejercicios corporales utilizando diferen-
tes tipos de misica.

Elaboracién de floreros: se utilizé una bomba, ciscaras
de huevo, vasos y platos desechables con los cuales se
realizd el molde del florero, posteriormente fue recu-
bierto con papel kraf'y engrudo y se puso a secar,

Se escuché diferentes tipos de musicales y se orientd
una relajacion de acuerdo a un ritmo determinado.

Elaboracién de portarretratos: se utilizé cartén, pa-
pel y engrudo. Cada estudiante disefié un modelo
de porarretrato y lo decoré con elementos naturales
(hojas, flores, pinturas)

Introduccién acerca del teatro Mancjo conceprual acer-
ca de residuos

Elaboracién de la masa de papel para transformarla en
clementos artisticos

Introduccion a la biodanza.

Realizacién de ejercicios corporales utilizando diferen-
tes tipos de musica

Elaboracién de floreros: se utilizé una bomba, cdscaras
de huevo, vasos y platos desechables con los cuales se
realizd ¢l molde del florero, posteriormente fue recu-
bierto con papel kraf y engrudo y se puso a secar.

Se escuché diferentes tipos de  musicales y se orientd
una relajacién de acuerdo a un ritmo determinado.

Elaboracion de portarretratos: se utilizd cartdn, papel
y engrudo. Cada estudiante diseiié un modelo de por-
warretrato y lo decord con elementos naturales (hojas,
flores, pinturas)
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formacion  complementaria
v Cultura: Edocacion en Técnicas
para ¢l trabajo con Enfasis en Ar

Fscenicas es un

rograma de Educacion

ntinuada para profesores v estudiantes de
os del Distrito, seleccionados por la S¢

Educacion del Distrito, es una Pro

ta Académica para Educacion y adultos

sada o la Culrara del rajo relacionada ¢
interrelacionada con la Educacion Superior

Esee programa parte del hecho de que todo
ima educativo, independiente del nivel
area, no puede ser terminal. De abi que
boral, la cultura del trabajo, ¢l ullpluv
lo ncupacional, no puede caer en un especiro
rado., acabado, finalizado: la educacion del
humano nunca termina, ¢s permancntg,

s continua, ¢s durante roda la vida
Por eso la 19 de 2002 establecio faedu
cacion por ciclos propedéuricos en las insi
lucacion Superior del nivel

fecnol

cional hacia
adémica (un solo tipo de

conocmiento), aunque la ley 115 de 1997

reconorca la Modalidad Técnica. Como lo
afirmé el profesor Victor Manuel Gomez
la norma reproduce la sepatacion arbitraria
entre los saberes de indole —general- y los
saberes téenicos, como si é5tos no requirieran
la mejor educacion general v no pudicran
ser a su vez una modalidad de e1e tpo

de educacion. Esta division privilegia el

rrabajo intelectual sobre ¢ trabajo manual”,
tfirmacion hecha desde 1999

El bachiller académico ticae una oricnta
cion general cuya unica meta ¢s o ingreso a
la Educacion Superior, lo cual es alcanzable
PJIJ una mmorna i.l mavora \|\l\" nene l?l‘
cion de ingresar al SENA o a la educacién
no formal o0 a INEesa d mundo del H.lh.l[n
sin una formacion o preparacion laboral v/o
ocupacional minima necesaria. quedando
sicmpre por fuera de cualquier opcion edu-
cativa una franja significativa de la poblacion
de bachilleres en Bogoti y del pais

En esta perspectiva, se ensiende ¢l espejismo
generado en la educacion en la obrencion de
mejores puniajes en el ICFES, como si fuera
L‘l \ll\u\undlh 1O 1uRico v w\ulllu {‘.l!.! mngre-
sar y permanceer en la Educacion Superior.

El pais, histéricamente hablando, ha intenta-

do superar esta sicuacion, basta rex
gramas como ¢l PIDUZOR, los
wema INEM), ¢ Sistema I Huto
Nacional d

(Centros Admimistrativos de Servicios Do

Ensenanza Media). los CASD

centes), Institutos Téonicos (haja co

con recursos  insuficientes, CEDIT, C
DID. CEMDIZOB, moddes agresivos en
st MOMENTo. Pero Gue 1o Conso
continuidad v sostenibilidad. S¢

sante evaluar fa ex

s creacion d

cuelas Normales del pais en su
articulacion con Programas de

Formadores (Facultades de Educacion
relacion con las nuevas politicas de fors
cion y de redutamicnio (incorporacidn
nuevos du;&‘ﬂl&\

Sobran los argamentos para b defensa

la politica de Aniculacion de la Educacion
Media v Media Técnica con ha Educacion
Superior en ¢ mundo acrusl, como politica
de Estado, no solo de gobiemo.

Creemos que L viabilidad vy pertinencia ¢
programas que apunten hacia est

permiten superar fa inequidad y discrimina-

cion de nuestro sistema educative al facilic
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1 adelante
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ent uno:
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1 1scientes de que las variables tiem

I p fueron unas limitaciones reales,
len ser superadas hacia el futuro. As-

pir s a que esta primera semilla sembrada
consolide y produzca los frutos

> Yartimos de una realidad como es
»oca importancia y relevan

» permitido para las ensenanzas

( CStro sistema

[ ta nanera de

le Estado

or { r el ICFES en
lan, hasta el mo

t para la vida

udadanas del

mundo ta 1wcion ciudadana
i t estética, la educa
Estamos convencidos de la viabilidad y la

modelos de vincu-

le constru

pertinencia

lacién con ¢l mundo del trabajo (laboral,

ocupacional y profesional) en el marco de
la Educacion Media y Media Técnica con la
Educacién Superior

Este Modelo de formacién complementaria

mr[.ﬁl?"ll?" 4 moftvar ¢ incenuvar estas ¢

maticas ¢n los IWT()'(\')I(\ y L’\HILII.IIHL‘\ qll('

realizaron el Modelo de formaciéon com-
PILHK'I](J[I.\ er.x |U \‘”.1] ]4] (,(IFPUIJLIUH
Escuela de Artes y Letras no escatimé es-
fuerzos P‘(l.l suminiscrar L'] ”‘LHCHJI (l{.’ .|P()'
yo requerido para el logro de los objetivos
del Modelo de formacién complementaria
y facilitar asi las acciones de réplica, no sélo
dentro del marco del Modelo de formacion
complementaria en si, sino hacia el futuro.
Esto significa que los docentes cuentan con
varios CD entregados por los profesores, asi
como lecturas y bibliografia recomendada.
Igualmente, cada profesor y cada estudian-
te participante en el Modelo de formacién
complementaria recibird un (1) ¢jemplar
de este “Material de Apoyo”.

Lo anterior es factor de Soporte y sustento
para la SOSTENIBILIDAD y pertinencia
de estos contenidos trabajados en el
Modelo de formacién complementaria
, en la perspectiva de abrirles espacios,
opciones y oportunidades a las Arres y a
la Cultura contando para ello con el apoyo
de la Secretaria de Educacién del Distrito
y de la Alcaldia Mayor de Bogotd, no sélo
como politica de gobierno sino como
politica de Estado

Las consideraciones anteriores son prcnda
de garantia para facilitar la réplica y sos-
tenibilidad hacia el futuro del desarrollo
de estas temdricas tan importantes para el
mejoramiento de la calidad de vida en el
desarrollo de la ciudad-region. Para lo cual,
la Corporacién Escuela de Artes y Letras
reitera su decision y voluntad de servicio
para contribuir humildemente en la imple-
mentacion de esta politica materializada en
los programas de Articulacién de la Educa-
cion Media con la Educacién Superior, en
¢l marco de la cultura del trabajo, entendida
ésta como un medio y no como un fin para

¢l mejoramiento de la calidad de vida.

ifin indiferendia
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Estudios y Avances

ENFOQUES METODOLOGICOS QUE FACILITEN EL PROCESO
CONSTRUCCION DE LA ARTICULACION DE LA EDUCACION MEDIA
c

DE

CON LA EDUCACION SUPERIOR EN EL CAMPO DE LAS

ARTES Y DE LA CULTURA

Hemos preparado cuidadosamente el conte-
nido de estas unidades remdticas de la refe-
rencia, a partir de las actividades realizadas
por nuestros docentes en el Modelo de for-
macién complementaria , en forma sucinta,
con enfoques metodolégicos que faciliten el
proceso de construccién de la articulacién de
la educacion media con la educacion supe-
rior en el campo de las artes y de la cultura,
contemplando no sélo la opcién laboral y
ocupacional, sino como un redimensiona-
miento en los procesos de formacion profe-
sional como proyectos de vida para los jéve-
nes y las jovenes de Bogoud en particular y
del pais en general, prioridad para la actual
administracion del Distrito.

Este marerial ha sido organizado por nues-
tros docentes con una diddctica y sencilla
descripcién de algunos de los temas desarro-
llados por nuestros profesores, organizados
en funcién de las secuencias enfatizadas en el
Modelo de formacién complementaria de la
referencia. Consecuentes con lo anterior, en-
tregamos inicialmente los articulos referidos
y aglutinados al Componente de Técnicas
Artisticas para el Trabajo.

Dentro de este componente presentamos:
En primer término el articulo denomina
dU. Fﬂr"l&ll'l‘ﬂ'” on [;I/ll('d(l/lll 1‘[7'/1"”1'1[ /':”'ll
el Nivel Medio Vocacional en los colegios del
Distrita, preparado por el profesor Omar
Talero Garcfa, maestro de Bellas Artes, con
especializacion en Escultura y actual director
académico del programa técnico profesional
en Técnicas Artisticas ofrecido por nuestra
corporacion Escuela de Artes y Letras, ac-

tualmente con acreditacién de alta calidad

otorgada por el Ministerio de Educacion
Nacional, mediante la Resoluciéon No. 3950
del 8 de septiembre de 2005, con mds de 18
ﬂﬁ()( dk‘ \')nl,lll;lL“?n a nuestra mmstmucion
Actualmente, estamos en proceso de edicion
de su libro: Bogotd 3D: una mirada a su es-
cultura piiblica, producto de un proceso de
investigacién realizado con ¢l apoyo de la
Corporacion Escuela de Artes y Letras

Las consideraciones realizadas en este articu-
lo por el profesor Talero Garcia, pueden ser-
vir de marco de referencia para el estudio y el
andlisis del texto publicado por el Ministerio
de Educacién Nacional y la Cooperativa Edi-
torial Magisterio denominado: Educacién

Artistica: lineamientos curriculares- dreas
obligatorias y fundamentales (Bogoti, Junio
2000. Su lectura ha sido recomendada y su-
gerida para ¢l desarrollo del Modelo de for
macion complementaria en Arte y Culrura

A continuacién presentamos uno de los arti

culos del informe elaborado por el profesor
José Daniel Garcia Sanchez, Filésofo de la
Universidad Nacional Ph.D. en Educacion
de la UNED de Espafa, socializando as
pectos trabajados en la sesién inaugural del
Modelo de formacién complementaria en

Arte y Cultura denominado; £

y la formacion artistica, donde plantea algu
nas consideraciones bdsicas a ser tenidas en
cuenta en los procesos de articulacién de la
Educacion Media Vocacional con la Edu
cacion Superior en los modelos de forma
cion en artes (perfiles: profesional, laboral
ocupacional, vocacional) trabajados desde
la 6ptica de la interculturalidad en el mun

do actual Aqui, se reivindica la pertinencia
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¢ importancia de la formacion artistica en
las politicas culturales y educarivas del pais
como elementos protagonicos del desarro
llo, en ¢l sentido amplio de la palabra, para
una mejor calidad de vida.

Seguidamente presentamos el articulo de
nominado: Momentos del arte en Colombn,
compilado de las exposiciones realizadas por

el Maestro Omar Talero Garcia en ¢l Mode-

le formacion complementaria en Arte y

n el cual realiza una descripcién

llada del arte en Colombia

JI ’n’,il ncia c lll!\“‘ll. con (’llf.lsl\ cn L'l

X, centrando la atencién en las obras

mis representativas de las diferentes tenden-
cias del movimiento cultural: arte y revolu
1on |l( rencia “l“l(vll‘ l.l .l‘,J(l(””(‘ (IC] \|}_"I|)
XX, en busca de los valores nacionales, nue
vos rumbos, el arte politico, abstraccién y
figuracion, y escultura piblica, campo en el
cual el Maestro Talero Garcia se ha destacado

como un verdadero especialista de

ndes
kilates y ejecutorias. Se trata de un recorri-

do histérico sencillo y agradable, que busca

lil speraar ¢ incentivar Ill(]l“L’llldL'\ y mouv

a la profundizacion en el conocimicento v do
minio de esta temarica

l‘llulll.lmu\ GSIC primer componente con

una \"\l\\i\ \I\‘ |‘I wmatica ||.[|‘7],|\1( l'l?l \!
profesor Manuel Leon Cuartas, Maestro en
Bellas Artes de la Universidad Nacional de
Colombia y autor de varios textos universi

tarios relacionados con ¢l arte, profesor invi

tado al Modelo de formacion complemen

taria en Arte y Cultura a trabajar el tema
denominado: La figura humana en las artes
pldsticas, donde se destaca la importancia y
trascendencia del conocimiento y dominio
de la figura humana en aspectos tales como:
el desarrollo sensoperceptual, la lidica, la
estética, la expresién y la comunicacién ar-
tistica, el cuerpo como mediacion cognitiva,
desarrollo prictico y referencias corporales.
El Maestro Manuel Leén Cuartas es un estu-
dioso de dichas temdticas y gran conocedor
de nuestro sistema educativo.

Otro componente del Modelo de formacién
complementaria es el Enfasis que se certifica

en Artes Escénicas, para lo cual entregamos

los siguientes articulos:

Bogofd fin indiferenda
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Iniciamos con el articulo sobre “Escenografia”  en Arte y Cultura por el maestro Jost
preparado por nuestra Profesora, Arquitecta,  Jiménez Cortés, actor y cantante de Zar1
Egresada de la Universidad Nacional, Maria  Direcror Artistico y de Coro di f

Fernanda Sanabria, logrando una excelente  Arte Lirico, cultor y cultivador d

sintesis de la temdtica trabajada en el Mode-  fundador de la Fundacio
lo de formacién complementaria en Arte y  profesora Estrella de Malagor
Cultura, construyendo una sélida fundamen-  la critica como un

tacion histérica al “Quehacer Escenogrifico”,  del pais. prepar
redimensiondndolo hasta el momento actual — pensando
en diferentes escenarios. Estamos convenci-  educarive
dos de que este material serd de gran utilidad  tuvierar
en las acciones educativas futuras; ademids  tribuyar

del contexto histérico, hay un desarrollo de  accion edu

los procesos y merodologias que permiten la  campo de L
preparacién de la escenografia como propues-  con una
ta proyectual para una puesta en escena, in-  Jos¢ Rod
cluyendo un recorrido por los diferentes tipos  socializar

de escenografia, asi como pasos concreros que  servicio de

puedan servir de herramienta para el monwje  de la pau 3

de las mismas. librio lograd:
Continuamos con el articulo preparado por  con el componente

la profesora Estrella de Malagén, fundado-  Continuamos con ¢l art
ra y Directora de la Fundacién Arte Lirico  nuestro profesor Orlando B

y quien actualmente dirige el Programa de  pedag

Artes Escénicas de la Corporacion Escuelade  escénicas

Artes y Letras, denominado La puesta en es corporal, ha

cena. Alli se hace un esfuerzo para consignar  temarica traba) )

sus ensenanzas y experiencias transmitidas  complementaria en Arre v ¢

en ¢l Modelo de formacién complementaria  enfoque eminentemer

de Arte y Culrura, con una gran voluntad de  encontrar en ¢l medi t !
servicio al querer socializar todo su “queha y fundamentado. razén p

cer’, acumulado en sus mis de 20 anos de  compartir con la comunidad od
ejercicio profesional. Este marerial de apo texto de la referencia

Yo ¢€s una glli:l O carta de navegacion para Seguimos con la presentacion

el manejo de las acciones en el campo de la del 7

r de ou
escena, tal como lo pudimos observar en los  gercicio en video preparado p
ejercicios realizados en el teatro Arlequin en Marina Gutierrez Mejia, Trah

las précticas del Modelo de formacién com y actriz de teatro de la Universidad |
plementaria alli realizadas Bolivariana, presentado en torma

La Téenica vocal trabajada maravillosamente  con el proposito de motivar hacia una

en ¢l Modelo de formacion complementaria  aproximacion a wan interesant
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LACION DE LA EDUCACION MEDIA

ON SUPERIOR EN EL CAMPO DE LAS

NELACIHTIHIOA
DE LA CULTURA

y temdrticas, tal como lo trasmitié en sus
correspondientes modulos del Modelo de
formacién complementaria en Artey Cultura.
Es una profesora de la institucién con gran
experiencia llOKCIHC c ln\'csllgﬂ[l\‘d.
l'“\.lll“\.’"[c. cl\(rcg.\nl()s un COmpOnCn[f Va"
lido en el mundo actual para todos los pro-
gramas de Formacion de Recursos Humanos.
De ahi la importancia de estas temdricas en el
desarrollo de nuestro Modelo de formacion
complementaria ; dichos articulos son:

El articulo preparado por el profesor Andrés
Moreno Alvarez, Disenador Publicitario
¢ llustrador de la Corporacién Escuela de
Artes y Letras, es el actual director de la es-
pecializacion en Ilustracion, preparé para el
Modelo de formacién complementaria en
Arte y Cultura la sintesis de su exposicién
denominada: Programas vectoriales, que ha-
cen parte del componente tecnolégico del
Modelo de formacién complementaria de
la referencia,

Y por dltimo, presentamos el médulo pre-
parado por nuestra Vicerrectora Académi-
ca Marcela Rodriguez Rodriguez, quien es
profesional en Publicidad y Comercializa-
ci6n de la Universidad Central, sobre una
temdtica de palpitante actualidad, deno-
minado: Conceptualizacion y prictica de las
competencias laborales en la Corporacion Es-
cuela de Artes y Letras, en el cual queremos
socializar las experiencias obtenidas hasta
¢l momento, haciendo énfasis en las Com-
petencias Laborales y su implicacion en el
paradigma educativo, relaciondndolo con
la Evaluacién por Competencias Laborales,
tema en el cual la doctora Marcela Rodri-
guez posee una gran autoridad académica,
lo mismo que en el campo de la evaluacion
y la auroevaluacion (columnas vertebrales
en y de nuestra institucion).

st s
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ForMAcion EN EDUCACION ARTISTICA
exeL NIVEL DE EDUCACION MEDIA

) integral de educacién desde el mo-

procese
» en el que un estudiante ingresa a las
asi como los aspectos académicos, de

relaciones personales, intrapersonales, inter-

y relaciones de contexto, entre

caso colombiano una

inos de continuidad en los

Por el contra-

Academicos

rio, la fal ulacién produce egresados
del sistema educativo o {chciencias en el
or m io profesional o producti
vo, desconocienc tunidades reales de
1S 1N us ]l'\.illkl-lli('\ (8}
1echo que no contribuye a un desa-

rrollo social y econdmico significativo

Es de gran importancia mancjar el proceso

formativo con coherencia mediante la unifi-
cacion de criterios pedagégicos y la puesta en
marcha de un hilo conductor que favorezca
dicho proceso de manera integral, con el pro-
pésito de permitir el desarrollo de las diferen-
tes capacidades del estudiante en los campos
de la ciencia, la técnica, el arte y las humani-
dades en general.

Si bien estos principios deben impulsar todas
las etapas educarivas, es en la parte final del
recorrido académico cuando resulta indispen-
sable propiciar que ¢l alumno conjugue sus
intereses de formacién, sus capacidades voca-
cionales y la oferta del medio laboral. En la ac-
tualidad el medio académico ofrece diferentes
opciones de formacion en dreas de aplicacion
de creatividad artistica, como diseno, artes
pldsticas, musica, danza y reatro,

La trascendencia de lograr una articulacién
coherente de la media vocacional y la
educacién superior radica en que la juventud

enLos COLEGIOS OFICIALES DEL DISTRITO

enfrentada a dificultades para acceder a la
kdllkd\. i6n \Up(‘fi()f —yasca por lmpcdlm(‘nms
economicos, falta de cupos en las instituciones
o porque el medio laboral no ofrece espacios
de vinculacion—, encuentre opciones reales
de desarrollo personal y profesional, como
también que el colegio le aporte elementos
formativos y criterios de evaluacion para
definir sus intereses hacia una opcién de vida.
Respecto de los elementos de formacién, la
articulacion de la media vocacional con la
educacién superior permite que desde los gra-
dos 10 y 11 los programas académicos de la
educacién superior tengan contacto directo y
aplicado con los estudiantes de colegio, al in-
cluiralgunos contenidos bésicos que contribu-
yan a fortalecer su proceso formativo, faciliten
y optimicen el tiempo global de formacién e
inicien su preparacion en competencias labo-
rales y profesionales con mayor prontitud.

La educacion de los jévenes estudiantes de 10
y 11 grados obtiene con este proyecto de arti-
culacién, un giro de suma importancia en la
preparacion del capital humano que requiere
una sociedad, un pafs, donde las soluciones
muchas veces se dan con lentitud. La prepa-
racién académica con sentido de pertinencia
laboral desde las aulas del colegio apoya el for-
talecimiento social de sectores de la poblacién
que necesitan vincularse a la vida productiva
eficientemente, aportando calidad y conoci-
miento desde los lugares de trabajo.

En el drea de las artes y, especialmente, de la
educacion artistica, encontramos que el go-
bierno colombiano, a través del Ministerio de
Educacién Nacional, ha adelantado un traba-
jo que retine diagndsticos y propuestas para el
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fortalecimiento de la educacién artistica en los
colegios desde preescolar y todos los grados de
educacién bdsica primaria, bisica secundaria y
media vocacional. Hay alli destacados aportes
que consideramos deben continuar st pues-
ta en marcha en todos los niveles, La contri-
bucién al proceso de formacion de nuestras
juventudes se beneficiard en forma considera-
ble si s¢ acompafia este nuevo enfoque de un
acuerdo con el sector de la educacion superior
y el medio productivo,
En la introduccién del documento aludido se
manifiestan la finalidad, los principios; y los
alcances que recoge la Seri¢ de lincamientos
curriculares, Educacion Arcistica: “Este tex-
dinado de
o, T3




relevand

nifestacio

manifiesta €

evolucion format

En o caso de las ares

nos enfrentamos a la necesidad de mancjar

los concepros que definen la inteligencia en

general y, en particular, la Espacial, por estar

directamente refacionada con ¢l campo del
conocimiento v de la expresion del indivi
duo. El concepro de inteligencia que define
Gardner dice que “la inteligencia es la habi
lidad para resolver problemas en un entorno
social v culwral. Para desarrollar una inceli-
encia especifica o habilidad para resolver

problemas, s¢ necesita de; fa habilidad gené-

tica, oportunidades para desarsollarla, que ¢l

grupo le d¢ un valor social, que responda alos
retos que se viven - (Inteligencias mulriples y
timulacion temprana. Ana M Serrano

ed, Trillas. Pigina 25)
ctor a la inteligencia espacial el mismo
texto en la pagina 33 dice: "es la que permite
il individuo ubicarse en el espacio, represen
tando mentalmente, moverse con puntos de
ncia internos. Esta inteligencia espacial

santes, en los jugadores de

la en los nav

n los que se dedican a las artes vi
La persona con inteligencia espacial

ina gran habilidad de armar y desar

brener imagenes mentales de lo que

leer ¢ y diagra

merpretar mapa

todo ¢l volumen con solo

u Ejemplifica este upnd( inte
espanol Pablo Picasso

funcién social la auto
sta inteligencia es relevante

)redad, entre artistas plastcos

ducto
ym 1ario
1 Gard
t ldera que son
intes, porque | lan como es
L 0 ncia ante diterentes estilos
ar probl y el apoyo espe
0 iando la dificultad y facilitando
te
) tudios que Gardner ha realizado al-

rededor de otras nguras destacadas en los

s campos del conocimiento le han
permitido ahanzar sus teorias, al punto que
en muchos lugares del mundo se estin apli-
cando sus enfoques

Nelson Goodman es un especialista que
ha aplicado estos postulados pedagégicos
en las escuelas e instituciones de educacion
desdc Ja década de los sesenta, duum \J(l
Proyecto Cero en los Estados Unidos. Con
¢l conocimiento generado a través de la
experiencia dice que “el creador artistico
es el individuo con suficiente comprension
de las propiedades y funciones de ciertos
sistemas de simbolos como para permitirse
crear obras que funcionen de una manera

estéticamente eficaz. Del mismo modo el

preceptor artistico, sea miembro del pablico,
Critico 0 conoc ('Jnn l‘(ll( ser \L‘I)\lhl\. a |J5
propiedades de los simbolos que transmiten
significados ardisticos: a la plenitud, a la
densidad, a la expresividad y a la pluralidad
de significados”. (Serie de lincamientos
curriculares, Educacion Aruistica)

Goodman fundé el proyecto Cero en 1967
y lo dirigi6 hasta 1971, enganchando a la in
vestigacion bdsica en la educacion y las artes,
mientras que también producia un nimero
de programas de la orientacion de las artes
en peliculas, danza, misica, reatro y poesia
Goodman, flésofo distinguido, fue nombra
do profesor de filosofia en la universidad de
Harvard en 1968

Sus estudios filoséficos se extendieron sobre
muchas dreas, incluyendo logica, epistemo-
logia y estética. Ademas de los articulos es
el autor de La estructura del aspecto; Hecho,

jiccion

y prondstico: Lengua del arte: Un acer-
camiento a una teoria de simbolos; Problemas
y proyectos; y Maneras de Worldmaking

La mision de Cero es entender, realzar y apren-
der el pensamiento y la creatividad en las artes,
isi como disciplinas humanisticas y cientificas,
en los niveles individuales e institucionales
Finalmente, en el documento del Ministe-
rio de Educacién, en el capitulo 1, El arte,
la estética y la educacion artistica, hallamos
clementos que permiten enfatizar en la nece-
sidad de hacer dindmica la educacién actual
y poner en marcha una postura pedagégica
que beneficie los procesos cognitivos desde
un enfoque donde el estudiante realmente
crezea como pL'YSUHJ C.\“'ULKU[J(LI ) q\lc sus
capacidades se desarrollen en funcion de su
inteligencia aplicada a campos especificos
con el consiguiente beneficio que aporta
un profesional preparado y consciente de
sus capacidades teniendo como presupuesto
que “la educacién artistica genera espacios
y tiempos que favorecen la comprension de
la vida en su complejidad. Irénicamente,
la ciencia y la tecnologfa producidas por la
humanidad para manejar la complejidad y
reducirla son ahora unas de sus causas. Para
nadie es un secreto que el manejo y la valo-
racién de las teenologfas de la informacion y
la comunicacién se llevan a cabo en medio
de emociones, tensiones, contradicciones y
ambigiiedades. Las diversas modalidades del
arte pueden ayudarnos a sacar a flote nues-
tras mejores dotes humanas sacando las rec-

nologfas sin esclavizarnos de ellas”.

Bogoftifin indiferenda
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Es evidente que tanto el arte como la formacién artistica, en las distintas épocas, son emer

José Daniel Garcia Sanche

Agradezco a la Corporacion Escuela de
Artes y Letras haberme invitado a parti-
cipar en la sesion inaugural del Modelo
de formacion complementaria en Arte
y Cultura para profesores y estudiantes
de colegios distritales, dentro del marco
del convenio suscrito con la Secretaria de
Educacion de Bogotd
Celebro la creacidn de espacios como éste
para la reflexion sobre la formacion artis
tica en el mundo actual, comprendiendo
la variedad socio cultural existente
Recomiendo leer mi articulo El futuro de
la educacion artistica: Un cambio teéri
co, que aparece en el No.3 de la revista
Encuadre, publicacion Institucional de la

Corporacion Escuela de Artes y Letras

gentes de una determinada cultura entendi

da como forma integral de vida, pero, al mis

mo tiempo, son eclementos privilegiados en
lo que se refiere a | racion y conexion
con la simb 2 vy los st s profun
dos de una comunidad. S hiculos de la
totalidad y elemento mplazable 1ando
se trata de 1acta O [ ( Y

sombrios pot de ur 1

Dentro de est

I 1 adq
vancia las palabras de Rodolfo Kusch cuan
do habla de una estét peratoria oponién
dola a la estética como rteoria de lo bello. 1

estética, vista desde

hace hincapié en el hacer y

es \lmplunrnu. un ente que entona
$€a que se pone a tono con fa qu
lo inspira y lo )mpul\,l a rratar la mareria

a plasmar ese senrido

| bit
€l ambito sens

u oral. De esta forma “el creador no

que ¢l vehiculo de una roralidad que exige su
cristalizacién o puesta en obra. Goethe no es
entonces el autor, sino el mediador en la ins
talacién de un sentimiento de rotalidad
se instala a nivel palabra en el Fausto. A &t
vez los contempladores de la obra 1 no

una totalidad que en el fondo habian

requiriendo. El juego del arte es mas
go colectivo que individual
Lo dicho por Kusch que también ir

la concrecién de distintos tipos dc

tos culturales ¢ incluso de movimiento
politicos, se complementa con esta afir

cién de Carl G. Jung: “El trabajo en

se transforma en el sino del poera v deter

mina su desarrollo psiquico. N ( h




“EL PROCESO DE CREACION NO SIGNIFICA CREAR POR CREAR SINO ORIENTAR
ESTE CAUDAL HUMANO HACIA LA RECUPERACION DE LOS ASPECTOS ETICOS Y

ESTETICOS PARA TRANSFORMAR LA PROPIA VIDA EN UNA OBRA DE ARTE".
Patricia Stokoe
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Estas preguntas son pertinentes porque, a pesar
de haberse puesto de moda filmar o mostrar ¢l
backstage de infinidad de especticulos de todo 8
tipo, esa “postracion” suele llevarse a cabo de §
una manera superficial y; ante todo, sin tener en
cuenta la creatividad y el esfuerzo, las cientos de *
horas de aprendizaje, exploracién, autoconoci-
miento, entrenamiento, ensayo; ni los grandes &
momentos de felicidad y/o desesperacién que ¥
conlleva todo proceso de formacién y de crea-
cién artistica (incluyendo, por supuesto, a las ¢
artes no preformativas). En especial, cuando
se accede a esa clase de experiencias extracoti-
dianas’, no habituales, en las que se atraviesa la
sombra (en sentido junguiano) y se siente que
se arana o acaricia la totalidad, las zonas mds
profundas e intensas de la vida.

Dentro de una politica oficial el Sector Cul-

flanza artistica las que se ocupan de esta ulti-

ma en sus dos variantes principales:

»  Sistemdtica: institutos de formacién téeni-
co-profesional y de educacion por el arte y

* Parasistemarica: talleres vocacionales, de &
iniciacion a las artes, dreas de educacion &
permanente, talleres de arte en general,
grupos de estudio, entrenamiento e in-
vestigacion, movimientos, etc.

Pero, como ya se adelanté, en la prictica el

drea responsable de las mismas suele ser con-

minamos “campo de la sombra”, entendido,
en ese caso, como relegacion o exclusion. Y el

hecho de no otorgarle a la formacion artistica

2 :
los ritos de
Gennep

S¢ sintet

Se debe tomar conciencia de que es un campo
que, inexorablemente, requicre ser cuidado,
cultivado, regado, para que siempre haya, al
como afirman los criollos ¥ los indigenas del
noroeste argentino cuando se cuidan de no
maltratar a la naturaleza, de no sacar, pescar o
cazar més de lo que se necesita para sobrevivir
dignamente

forma-

cién artistica un lugar proragénico en el seno

;Por quc €5 Necesano (»!nrgu]c ala

de las politicas culturales?
Por infinidad de motivos. Profundicemos so

lamente en algunos

1. Porque en dichos ambitos sc ger

pacios de ucmpo ca

todavia se valoran los proceso por su-

puc sto, a }‘.;,’U-’ ‘1

0, los resultados; mientras que la culty

gemonica, desde su vision

apunta de¢ man

valorar a estos

Joseph Zinker dice: “en el festin de la crea

tamente, la § c ClOT
con la formac evan ue
adquiere, en ambos casos eC ac que

) cor {
¢l seno de




se produce la transformacion) y
n (reintegracion a la comunidad y
cotidiano pero siendo otro, siendo
n nuevo). Aqui se vislumbra la clave
la metamorfosis, cuya principal repre-
~ sentacién simbolica aparece, en numerosas
~ culuras, plasmada en la secuencia: oruga /
crisdlida / mariposa.

Demis estd decir que uno de los climax fun-
damentales del proceso creador suele produ-
cirse en la segunda fase de la estructura a la
que dichos autores llaman liminar (margen).
Es el momento de la transformacién creado-
ra en la cual se arraviesa y vivencia una si-
tuacion inter estructural en la que, por un
espacio de tiempo, no sc es ni “a” (oruga) ni
“c” (mariposa); se esta siendo “b” (crisdlida)
hasta el momento en que se produzca la rein-
tegracion a la comunidad, con el perti-
nente impacto en la misma, bajo la forma
del nuevo ser’.

Este upo de procesos, que se valorizan en los
contextos de creacion y de ensefanza-apren-
dizaje, son atravesados tanto por artistas ya
formados —que cuando quicren o pueden,
muestran o presentan sus productos como
hitos 0 mojones de un proceso inacabable—,
como por la comunidad de maestros y dis-
cipulos que comparten un cierto recorrido
hasta ¢l punto en que se separan, pero para
comenzar otro, y otro.

Es notable observar la metamorfosis, la ex-
pansi6n sicofisica y la ampliacién del modelo
ético-social que se produce en los jévenes en
el lapso que media entre el ingreso y el egre-
so de una carrera de formacién artistica o de
una experiencia prolongada en determinada
disciplina. Cuando se van para seguir su viaje
son “otros”, mds alld 0 mis acd del titulo, del
éito o la fama.

Durante el proceso de formacién, se conectan
con aspectos profundos de la personalidad,
lo que deriva en su transformacién creadora.
Esto sucede mientras se van incorporando
¥ procesando ciertas técnicas, habilidades y
conocimientos.

¥ es posible por todo lo que suele suceder
ahi, en las sombras y, no lo dudamos, podria
llegar a convertirse en un modelo factible
&nn M al campo de la educacion

en la persona - actor, la persona - di-
rector, la persona - titiritero, la persona
- cirquero, la persona - muisico, la perso-

na - artista plistico® dejando de lado los
estereotipos sociales y los clisés propios
de la cultura de masas.

En realidad todas aquellas ofertas que rom-

pen o se alejan de los formatos que propone

y vende la cultura neoliberal suelen apuntar

ala formacion de la persona-artista con fun-

cion social, la que, como cualquier otra per-
sona, pretende nada mds y nada menos que

“vivir dignamente en comunidad, con un

sentido” pero, en este caso, haciendo aque-

llo que, desde hace siglos, en Occidente se
denomina arte.

3. Porque en las escuelas y talleres artisti-
cos hay lugar para trabajar con “la som-
bra” considerada ahora desde el punto
de vista junguiano lo que incluye la po-

DURANTE EL PROCESO DE FORMACION, SE CONE

ASPECTOS PROFUNDOS DE LA PERSONALID
DERIVA EN SU TRANSFORMACION CREADORA.

3. Ver Saniillin Giemes, Ricarda (1992): “El actor, el
chamin y los otros. Notas para una Antropologia de
la Actuacién”. En: Revista El Baldio, Afio I, Ne I,
Buenos Aires y rambién: Barba, Eugenio y Savarese,
Nicola (1990): El arte secreto del actor. Diccionario de
Antropologia Teatral. México, ISTA / Escenologfa.

4. Ver, en este libro, e articulo firmado por Hendler, Ana
Maria y Palmeiro, Graciela.

5 Van Gennep, Amold (1986): Los ritos de paso.

Madrnid, Taurus.
6. Turner, Victor (1990): La selva de los simbolos.
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UNA NUEVA ETICA Y UNA NUEVA EDUCACION DEBERAN éUSTENTARSE ENLA “ASUNCION DE
LO NEGATIVO” Y EN LA CONSTRUCCION DE UNA “PERSONALIDAD TOTAL" CAPAZ DE
ARTICULAR CREATIVAMENTE LO INDIVIDUAL CON LO COLECTIVO.




sibilidad de entonars

de los p
AT peran come
sociopoliticos donde
|
: by i
generan manco

1d una

u unico producto

¢ ismos donde no hay separa

cién entre productor y producto ni
entre ser y estar-ahi, creciendo juntos

Territorios donde todo es posible y en el su

hacen carne (carnadura), se integran
y se armonizan las distintas funciones de la
psique: percibir, sentir, pensar, intuir, imagi-
nar (C. G, Jung)

r‘\[ni?”!l‘\ pr(:plLlli\ PJrJ gL‘\(vlr ]” ;:L\(:l“[(:
Para la autonomfa, cooperacién y libertad
creativa, en general; y el entrenamiento, desa-
rrollo y articulacion de la creatividad prima
ria (exploracién, inspiracién, confrontacién

con el propio universo simbélico expresivo)

|
la creatividad secundaria® (decisién, plas-

nacion de la obra, orden, técnica disciplina,

producto), en particular
Lugares donde Apolo y Dionisio, mito y ra-
on, luz y sombra pueden alternarse y com-

plementarse ritmicamente

>. Porque los espacios de formacion artis
ca I =\:;‘.l\l(“\ A‘k convivencia
lidari
;i F is-gérmenes de futuro en donde
g |
= 1 amasan vy se¢ \h\pllt'}i.lll
tho S leos fundantes de
CCres y senures
® Esp I em 1
. [} l!(lhi LI X
. } 1 ¥ conlron
1) o Aricia y \(“H”J
.
. I spacios pa lesarrolla 1 Critca racio-
. 1 o-creacion vy co ll]\’)H‘lLl“ﬂ
* Espacios a cuidar y apuntalar por su ac

1 formadora / fundamentadora

Por ser dadores de sentido(s) y por colabo-
rar a sostener la democracia que, como bien
dice Humberto Maturana, es una verdadera

obra de arte politico” construida en coman

partir de la “estética del respeto mutuo”

El hombre creador y la
acion”. En: A. A. V V. Los Dioses ocultos

Circulo Enano 11 Colombia, Atropos. Subrayados

gmann, Erich (1997: 51)

nuestro
10. Neu Erich (1960): Psicologfa profunda y nueva

tica \ites, Companfa General Fabril Editora
I1. Maturana, Humberto y Varela, Francisco (1992); El

irbol del conocimiento. Chile, Editorial Universitaria,

Maslow, Abraham (1985): La personalidad creadora

Barcelona, Kairds

13, Ver; Gadamer, Hans-Georg (1996): La actualidad de lo
bello. Barcelona, Paidés. Para é ¢l juego, el simbala y la

gica de la experiencia

fiesta conforman la base antropol

del arte
14. Maturana, Humberto (1992); Emociones y lenguaje en

Educacién y Politica. Chile, Hachetre, 1992
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SERIEM/
Estudios y Avanc

El arte colombiano, del siglo XX ¢n particular, tiene unas caracteristicas de factores que se han desarrollado desde los opuestos: una gran etapa

inicial donde notamos la herencia muy importante de lo que es ¢l siglo XIX y las academias,

especialmente, espanola y francesa

Con esta herencia de 400 afios, que no se pucde romper u olvidar en una década. wvo que

pasar mucho tiempo para que eso cambiara Tal pasado, que terminé en 1819 con ¢l proceso
Omar Talero Garcia de emancipacién, no generé necesariamente la renovacion artistica y. en coincidendia, si s¢
nllevan a

observan los procesos sociales revolucionarios de muchas partes del mundo, no co

un proceso renovador en el arte, algo que parece contradictorio

Arte y Revolucion
Un cjemplo de dicho planteamiento se da cuando termina la revolucion rusa y sc impone ¢l
poder de las masas. El arte que se genera en ese momento ¢s un arte de caricter NOrMAtivo,
un arte de linea historicista, un arte de caricter pedagdgico puesto al servicio de la causa de las
masas y con el presupuesto de que éstas no tienen una formacién académica, se recurre al arte
como medio para la narracién histérica de procesos donde se exaltan los valores del proleta-
riado. La escultura se usa para enaltecer a los grandes lideres; son esculturas monumentales de
gran factura dentro de su género, que hoy en dia, tras el paso de los afios, han ido cayendo en
el olvido debido a los cambios paliticos sucedidos. El mismo Lenin embalsamado, para citar
un caso, s motivo de debate en el sentido de en dénde se va a ubicar, v si lo conservan a la
vista como estd en la actualidad o si definitivamente es sepultado
Esta tendencia artistica de la Unidn Soviética se conoce como el realismo ruso, v tuvo alguna
influencia en América Latina, principalmente en Cuba, en donde se aprecia la aparicion de imagenes de sus figuras politicas como el Ché
Guevara, pero también en obras cargadas de contenido literario y narrativo, de manera que cumple una funcién social basica. En ¢l caso de
Meéxico sucede algo similar después de la revolucién mexicana, con la pintura de escenas histéricas de notorios muralistas como David Alfaro
Siqueiros, Diego Rivera y José Clemente Orozco, los tres mds grandes de ese pais. Los edificios piblicos y las grandes fachadas se convierten
en fondos artisticos como medio de comunicacién social, con la premisa de rescatar el arte del anquilosamiento del museo y a la vez de romper
con el concepro elitista del arte, del manejo de las galerfas, de los marchantes, y de sacarlo a las calles en busca del ciudadano coman.
Edificios gubernamentales y privados se utilizaron para llevar el arte al pucblo. Muchos de ellos contenian controvertidas imdgenes de caracter
politico y social, que les acarrearon a los artistas, por sus posturas ideoldgicas, serios problemas, al punto de que Alfaro Siqueiros estuvo varios
afios detenido por acusaciones que lo vinculaban con la muerte de Le6n Trosky. Los murales se caracterizan formalmente por el gran nimero
de figuras que aparecen en composiciones apretadas, donde la perspectiva juega un papel estructural y les confiere gran impacto visual. Sin
embargo, esta corriente no abri6 nuevos rumbos a la plistica. :
Después del triunfo de la revolucién francesa, una vez Napoledn toma el poder, prefiere como estilo oficial ¢l arte neoclisico, que es muy

formal y de aire majestuoso. En consecuencia, esos procesos revolucionarios politicamente, no generan movimientos artisticos renovadores.
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nando algtin apunte ¢ thco, 1 1s ¢l per le la region lo carga sobre su espalda en una
improvisada silla. Esa antigua costumbre atin hoy en dia se uriliza en ciertas regiones
[ h de la Comision Corografica se pueden ubicar en

el trabajo
llegan los primeros acuarelistas, cientificos y dibu

imiento cientifico de

jantes para realizar un cul
las caracreristicas de estas zonas. En otra acuarela

iar la Aidelidad en el r

de la época podemos apre
trato de los personajes, haciéndola excepcional, es
pecialmente cuando la acuarela es una técnica di
ficil de dominar; pertenece a la regién nororiental
de Colombia en lo que son los departamentos de
Santander y Santander del Norte. La obra se titula
Los vendedores de sombreros quienes aparecen ¢n
una esquina tipica esperando, seguramente, que

la gente salga de alguna actividad religiosa, para

ofrecerles los sombreros. Estas liminas ademds de

ser anecddticas, nos sirven para determinar las ca-

racteristicas del vestido en aquella época

Arte y Cultura

65



Capitulo seis

del Siglo XX

los artistas de finales del siglo XIX mds d
g&ﬂﬂaglmumdulu presidentes de la época, com
pintor de la sociedad en ese momento y fallece en 1903.
Las actividades artisticas de comienzos del siglo XX se pu
Costumbrismo y Paisajismo. o
En el retrato de Dofia Elvira Tanco de Malo, realizado por Garay, encontramos las caracteristi-
cas de la mejor pintura académica espaiiola y francesa. Al observar esta obra, que sc encuentra
en el Musco Nacional de Colombia, se nota que el trabajo del bordado y encaje de las telas del
tiijeﬁd realizado a partir de pequefias pinceladas superpuestas que, cuando son aprccina'das a
corta distancia, se funden en un efecto realista. En la pintura también sc destaca el trabajo de

los tapices tanto de la silla como en el papel que cubre el fondo de la habitacién. La pose de la
protagonista es un tanto rigida y acartonada, seguramente como recurso para poner de mani-

fiesto la dignidad del retratado.

En otra obra del mismo artista pode
biano titulado La Mujer del Levita Efrain. Afos mis adelante, en la década de los cuarenta fue

destacado como lo mis rescatable de la pintura de finales de siglo XIX. En una nota de Giraldo
Jaramillo s afirma: “La tnica academia memorable de la pintura colombiana del pasado siglo,
a pesar de su caricter demasiado patctico y teatral, encierra positivos valores plasticos™. Salvat
Editores, Barcelona 1986

Después de don Epifanio Garay vendria un pintor que fuera el mis destacado en su momento. Los
temas continuaban siendo los mismos de la década anterior, pero sobresalié por sus retratos a la
sociedad bogotana de aquel entonces, al punto de que se le rindié un homenaje en d afo de 1928
en el Teatro Colén, en el cual le entregaron un diploma por su trabajo artistico y una corona de
laurel elaborada en plata. Este hecho nos sirve de referencia para apreciar ¢l valor que d arista de
sociedad tenfa por aquellos dias. Una pintura reconocida de este artista s la imagen femenina en
escorzo, visto su rostro ligeramente desde atris, pose no muy comiin, en la cual l colory la soltura

estacados fue Epifanio Garay, quien hizo
o Rafael Niificz y San Clemente. Fue el

eden dividir en tres estilos: Retratismo,

mos apreciar uno de los primeros desnudos del arte colom-

de la pincelada son mucho ms alegres, imprimiéndole a la obra una calidez especial.
Particular dentro de su trabajo resulta la pequefia pintura La Nifia de la Columna, en la cual se

esmera por captar la sencillez y dulzura de la modelo, mis alld del estilo elirista del artista.
Pasando al género del paisajismo encontramos que los artistas bogoranos de la época tenian como costumbre realizar salidas de campo para tomar
apuntes en acuarela y 6leo, para luego trabajarlos en el wller.
Jestis Mzrfa Zamora ¢s uno de los mis destacados de la época. Dentro de sus pinturas de mediano formarto esta La Mafana, obra en la cual la
composicion realza la luz y sombra de los drboles y arbustos de la regién creando una atmésfera luminosa y una téenica con pequefias pinceladas
que logran el realismo de ramas y hojas.
Estos artistas fk oomic@s de siglf: trabajaban un Fs(ilo artistico al margen de las novedades que presentaba ¢l arte curopeo por aquellos afios,
como .los ﬁm cubistas o furun:ustas..No necesariamente por desconocimiento de estos estilos, ya que algunos de ellos tuvieron la i
de viajar y estudiar en la Academia Julien de Paris o San Fernando en Madrid. Orros de los paisajistas destacados de la época fueron Alberto
Gonzilez Camargo, Roberto Piramo y Gémez Campuzano.
El paisajismo tuvo, luego, otro notable representante en Gonzalo Ariza, artista que viajé por el Japén y adopté en muchas de sus obras los formates
alargados tanto en composicion vertical como horizontal. En sus obras exalta los pdramos y sabanas donde la bruma es el f:l tor predominante.
En el género del costumbrismo podemos incluir el trabajo de bodegén como ¢ A i g .
: e j eg 0 el arreglo con rosas, pintura en la cual no se hacen planteamicntos
innovadores, solamente se limita a la técnica agradable del color, la composicién v la f n fi - k
S : _ posicion y la forma en funcién de una pintura destinada a decorar los
interiores santaferefios. Un artista destacado en este género fue Coriolano Leudo, quien a través de su obra La Manrilla ipifica ¢l con-
traste social de las damas en el interior del pais. En la obra aparece una joven muy esbelra v he o ey

5 y esbelta y hermosa, con zapatos de ante, luciendo un chal de fino
acabado, en contraste con la anciana que luce alpargatas, carga un canasto con frutas v se abriga con una humild 2 odo enmarcado en un
fondo sabanero. Otra muestra tipica de costumbres, se registra en la obra El Parque del pintor Eugenio / ord ; c n}anta. - a
mer lugar por la vestimenta del militar, el perro de raza, los arbustos y el entorno; pero, sin cmhuéu es u:f\ J-v .a \ll‘: tien un aire G
carga ¢l nifio lleva un tipico chal oscuro santaferefio, contrastando con los vivos colores de la veoe L )gmanaldondc o
En otra escena de interior bogotano podemos menci incipi s dela vegetacion y las luces que se filtran hacia el pisos
o bogo! onar en principio la obra de don Roberto Pizano retratando la familia De Brigard, en I
w -:P‘dw“ompa de la lectura de la prensa y la madre lee a sus hijas atareadas en sus tejidos y bordad .l< g realizo la
familiar donde aparcce don Ricardo Acevedo Bernal en st de s fanilia . ) ados. Este mismo pintor
Enel s ke S i i : a mientras el padre las retrata

escull grandes aportes de artistas europeos que fueron contratados ara trab 1

fundara don Alberto Urdaneta en el afio de 1886. Entre ellos se encuentra Radl C los Vi * pasa tmbejarcn la Ecliie NN
y Antonio José de Sucre. -arlos Verlet, con obras homenaje a Francisco José
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El escultor italiano César Sighinolfi model6 la obra de Cristdbal Colén e Isabel La Cardlica,
mandada a fundir en Iralia, en conmemoracion de los 100 afios de independencia del pals.
Esta obra ha sufrido a lo largo de su historia varios traslados: inicialmente las figuras fucron
ubicadas en pedestales independi una frente a la otra y a los lados opuestos de la antigua
calle trece; después, se instalé en el sector de Puente Aranda, donde las figuras aparecen €n
funcién de un monumento; actualmente se encuentra en la avenida Eldorado y de nuevo las
figuras fueron separadas credndose un espacio abierto en el conjunto. Esta linea de cardcter
conmemorativo mantiene el sello de la mejor escultura académica italiana.

En el caso de los escultores colombianos se destaca el artista antioquefio Marco Tobén Mcjia,
quien vivié gran parte de su vida en Paris. En las obras talladas en mérmol blanco La Poesia y El
Silencio, que fueron creadas para el mausoleo del poeta Jos¢ Asuncién Silva, se perciben unas
caracteristicas de la mejor escuela del neocldsico francés. La figura femenina aparece idealizada

y las facciones de su rostro dentro del ideal clisico de belleza, Jas obras son de gran formato en
a produccion de este esc ultor

mérmol y demuestran el dominio técnico del artista. Dentro del
llama la atencién su serie de pequefios bajorrelieves en metal, como La mujer Vampiresa, Salo-
mé y El Trabajo, en las que se destaca la perfeccién anatomica de los modelos

En el campo de la pintura aparece la figura de Andrés de Santamaria, artista g
yoria del tiempo en la ciudad de Bruselas, donde inicialmente fue mds conocic
al comienzo de su carrera se refleja en la obra Las Lavanderas del Sena, pintura de gran d
gran profundidad a la perspectiva. Las mujeres que aparecen cn la obra estin trabajadas con un sentido naturalista
vapores que emanan las grandes tinas de agua. En la obra La Plava de Macuto, el artista deja ver cambios importantes en el mancjo de la técnica
al realizar la pintura a base de grandes empastes de color que le otorgan al trat
varios criticos califican como herencia posimpresionista 0, en algunos casos, expresionista

torretratos, figuras femeninas y hasta pinturas de caricter religioso como Ia Anunciacion son los temas predilectos del pintor. Real
la pasta y el color son los prota

ue vivio la ma-
{o v se conserva la mayor parte de su obra. El estilo que cjercio
¢ formato y composicion en la cual el artista imprime

v la pintura capta los suaves
¥ 13

saio un nuevo estilo, que definiria el resto de su produccion y que
I

Pinturas de retrato, paisajes marinos, bodegones, au-
1ZO pequenas

i 1 }
nistas de ia obra; ¢

obras de jarrones con flores en las cuales podemos degustar una pintura matcrica dond
modelo es un pretexto para exaltar las cualidades de la pintura como medio de expresion
Dentro de la escultura piiblica encontramos La Rebeca, del afo 1928, realizada por el artista Roberto Henao Buritici. La obra, creada para ser
instalada en una pileta, contiene los elementos caracteristicos del arte neoclisico francés en ¢l que la pose de la figura femenina inclinada para
recoger agua, recuerda algunas obras francesas. Este trabajo s ubicé en un comienzo en ¢l Parque de la Independencia y, mas tarde, se trasladd

a una pequeda plazoleta de la calle 26 como parte de las reformas urbanas generadas por los puentes del sector

. - En busca de los valores Nacionales

En Colombia, por la década del cuarenta,
aparcce la influencia del arre mexicano en
obras de caricter nacionalista, que toman
como motivo los personajes del pueblo y los
momentos h|\|Uf1kl‘\ mas dt!t’rmlnlﬂlﬁ-
se plasman en murales. Este movimiento
denominado Bachué en homenaje a fa -
gura mitolégica, no funcioné como grupo
establecido con unos propasitos comunes
producto de la congregacion de los artistasi
por ¢l contrario, ellos trabajaron de forma
independiente. Sin embargo, se dio ese hilo
unificador que los hizo en su momento figu-
ras rebeldes del arte, que proponian romper
los esquemas del academicismo imperante
hasta entonces
La pintura Bachué del antioquefio Carlos
Correa muestra en la imagen de la diosa un
tratamiento fuerte en ¢l color de la obra jun=

0 CON una expresion en trazos Vigorosos, que

marcan una caracteristica del estilo de linea

César Sighinalfi

Jsabel La Catdlica y Cristobal Calin indigenista. De igual manera, en Los dioses




Tucelares Muiscas, pintura de Luis Alberto Acufia, aparecen los personajes de la mitologia
indigena en una composicién en la que el color se trabaja a partir de pinceladas dispuestas en
sentido horizontal, confiriéndole a la superficie una sensacién de descomposicién cromtica
de las figuras.

En orra obra titulada El Bautismo de Aquimin Zaque, ganadora del primer puesto de pintura
en el Salén de Artistas de 1950, se evidencia la influencia de los muralistas mexicanos, al
presentar el momento en que se¢ convierre a la Iglesia catélica en figura emblemdrica de la raza
indigena, asumiendo la dominacién espafiola, en una composicién llena de formas humanas
en las que el espacio se muestra denso a causa de la agrupacién de muchas figuras.

De Antioquia es ¢l pintor Pedro Nel Gémez, otro artista que como varios de este movimien-
to, viajo a México y conocié de primera mano ¢l trabajo de los muralistas. Su trabajo en La
Barequera Aurea, muestra el interés por temas de tipo social, donde exalta la gente del pucblo
en oficios de la region; el color de la obra en amarillos y la pincelada fuerte y expresiva le
confieren gran belleza a la pintura. En edificaciones gubernamentales de Medellin dejé im-
portantes murales alusivos a nuestra historia politica.

De manera paralela, se continuaban realizando trabajos cldsicos costumbristas como los
del artista santandercano Domingo Moreno Otero, reconocido dibujante y pintor. En las
Campesinas de Tuta, 1942, muestra personajes tipicos de la regién en el mercado, con sus
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productos y animales. Igual sucedia con la
obra definida como neocostumbrista El
Mercado, de Miguel Diaz Vargas, en la cual
aparecen dos vendedoras en medio de una
gran cantidad de productos, donde ¢l color
es muy destacado, y se suma al colorido de
un papagayo, con resultados de calidez y
vivacidad importantes. Este artista recibié
el primer premio en pintura, llamado de
estimulo, del Salén de Artistas Colombianos
de 1944 por su Estudio en gris, un desnudo
femenino con todas las caracteristicas de la
mejor academia.

Un escultor de gran relevancia dentro del

género conmemorativo de linea Bachué es

el antioqueno Rodrigo Arenas Betancourt,
artista que manejé los diferentes materiales
caracteristicos en esa época como la talla en piedra, alabastro, marmol v tundicion en bros

principalmente. Cre6 grandes monumentos en las principales ciuda lel pais, emp

2 por Medellin donde su trabajo es sello de la identidad de la region. | r
w
o Monumento a la Vida, Los Lanceros del Pantano de Vargas, 1.a Gai (
= . . ’ 1
S lLatinoamericano y Bolivar Desnudo de Pereira. En la ciudad d
< Z ;
(&) Eldorado se halla una obra de gran formato dentro de su lin
ella se detectan todos los elementos propios de su estilo, dond
honor a la raza son la constante.
o 5 ; : :
~ En los afios cuarenta el escultor Alonso Neira realiza ¢l Monun

en la avenida de las Américas y remodelado dentro del proyect
de Ciudad Kennedy, en honor y celebracién de la reunion panan

esta obra el artista recurre a figuras femeninas, agrupadas en cir

que conforman el espacio escultérico del monumento. El estile

nplo
Ina pic le gran detalle v dominic
1 tall; 1cabac ic la madera

caracteristcas et




ar alla en grani parece la ra de José Domingo

a Ar - jue iprecia a una mujer que con los brazos entre-
- :

is rodillas contra el pecho, generando una gran tensién muscular.

artista el reconocimiento en el Salén Nacional de Artistas, premio a la

do también se encuentra el escultor Miguel Sopé, con obras como

! llad

ia maternidad talladga en

edra, donde la figura humana aparece con caracteristicas volumé-

nc

as determinadas por el bloque clbico de piedra, lo que le imprime a la composicién un
aspecto macizo y cerrado. El maestro Sopé recibid en sus inicios como escultor los elogios de
la critica de la época al conquistar el premio de estimulo en ¢l Salon de Artistas de 1944 con
la obra Maternidad.

Algunos de los artistas que regresaban al pais, después de su estadia en Europa, fueron in-
fluenciados por los estilos que alli prcd(umml'mn v, a diferencia de los artistas de comienzos
de siglo, se permearon especialmente de los principios cubistas de la fase Cezanneana, como
¢l caso de Ignacio Gémez Jaramillo, quien en su pintura Paisaje de Toledo le da a los voliime-

nes el caricter de bloques bisicos.

Nuevos Rumbos

Otros artistas en la década de los cincuenta recibieron en sus primeras obras influencias de
caricrer cubista o geométrico, como Alejandro Obregén y Enrique Grau, quicn en 1940.
previo a estas exploraciones estilisticas recibi6 ¢l reconocimicnto en ¢l primer Salén Naciona
de Artistas, con la pintura La Mulaa. En esta obra resalta las caracteristicas tipologicas de un
bella mujer de fa regién Caribe.
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Alejandro Obregon
Agua Cilida

Fernando Botero
Pablo Frcobar

Con un cambio importa
de la pintura er

cion Dindmi
la que deja arrd
caracteristica de
del cuarenta y cor

la pintura abstr

de la superhicie pictorica p
I

£sta |

jo geométrico
honor en ¢l Salén de 1957

Alejandro Obregén, nacido en Esp

cuentra en Colombia 1
para desarrollar su trabajo y se consags

temiticas sociales y politicas en la d

los sesenta, al punto de que su pinrura Vi

lencia, fue ganadora con el primer pre

pintura del Salén de Artistas de 1962
tirfa premio en 1966. Sus imdgenes sociales s
tllﬂrull “'.ln\'()rnh“]d() })\)\(C”UIH\( nie cr
mas inspirados en la fauna (peces, aves. toro
y animales emblematicos de los Andes como
el céndor) y en la flora. Su colorido, calidad
Lr()”].l(iLJ Yy ecnica IU dL\(J\.JH y hfh N reco
nocible su estilo

Dentro del trabajo figurativo de los anos cin
cuenta y sesenta se hallan los origenes de la
pinturade Fernando Botero, quien en un prin
cipio le imprimia a sus obras mucha fuerza en

la pincelada, un color fuerte y unas tematicas

relacionadas con la politica, personajes de la
vida nacional, el dero, la sociedad colombiana

en general, recreando con toque de humor v

i 1 Memangas se encuen-

( ¢S ano de grandes pro-

YOrC1on 1 la 3 | gran volumen
de fa palma cor deza de los dedos v su
uave movin to. La réenica predilecta en la
scultura de | lo Bo ¢s la fundicion
en bronce, pi ju liza 1\.1[‘.\:p=1|l‘ncnw
n su taller de la ciudad de Pietra Santa en
ltalia. En Bogota, una d s obras, El hom-

bre a Caballo, de 1982, se encuentra ubicada

trente al nuevo I

wrque del Renacimiento in-

augu | ano 2000
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El Arte Politico

En los afios sesenta y setenta los problemas
sociales, a partir de mayo del 68 en Europa,
generaron mucha influencia en América. Ta-
les circunstancias se reflejan en la produccién
artistica, como ocurre con el grupo de trabajo
Taller 4 Rojo de Diego Arango y Nirma Zira-
te, en la obra alusiva a la guerra del Vietnam
titulada Agresién del Imperialismo, a través
de la cual se hace una critica al imperialismo
norteamericano. La obra estd compuesta por
tres serigrafias: en la primera, aparece en la
parte superior un billete de délar, hacia abajo
un avion de guerra atacando y sembrando la
muerte y en la parte inferior una madre que
huye con sus hijos en medio del dolor y la
impotencia ante el invasor; en la limina cen

tral, un billete de délar parcialmente destruido
y una poblacién que se organiza para hacer-
le frente al ataque tomando las armas; en la
tercera imagen se muestra el billete de délar
completamente acabado y desecho, un avién
caido que ya no puede atacar mis y, en la parte
inferior, una poblacién triunfante y sonriente
Siguiendo la linea politica encontramos al

grabador Alfonso Quijano, con dos graba

dos sobre madera o xilografia policromada
el primero de ellos titulado L.a Cosecha de los Violentos mues
tidad de cuerpos yacen alrededor de un gran drbol; en la segur
de caricter figurativo—, aparecen sentados a la mesa person

politica, militar y religiosa, y en la parte inferior de esta alt:

A[gun.ls escaleras tratan en vano de ascender a ese bar qu
En esa misma linea de trabajo, del grabado politico, sobresale en I¢

maestro antioqueno Augusto Rendén Sierra. Fl v |

del grabado en Colombia, una vez llegaron de

cursar sus estudios en lralia. Er
maestro Rendon presenta una profunda critica a los circulo

militar y religioso. En el grabado El nifio fue enterrado vivo, sc le

le nego el pan y

aparece un militar a caballo en acritud dominante pisote

ando 1as nuevas generaciones

que ni siquiera se les permite la opcion de la vida. Fn otro de sus grabados t

itulado L.a N
Bandera Colombiana muestra el simbolo patrio alterado especialmente en su drea de c
10jo, al contar con un marcado aumento en la proporcion con relacion a los otros dos colores
camo simbolo del terror, la violencia v la muerte que ejercen otras imdgenes de personajes

la vida nacional, como el politico, ¢l militar y el clero, entre otros

Con un estilo diferente aparece la obra de Maria Consuelo Garcia pre

| Salén Nacional de Artistas de 1978 en |

¢ unas m

netas caricaturizadas hacen alusion a personajes reales de la vida politica del momento, mediante la m tifora del titere y al servicio de
la clase dominante. Su estilo se aleja de los conc pros formales de la pintura y la escultura

Abstraccion y Figuracion
Dentro de las corrientes del arte abstracto sc puede resaltar el trabajo pictérico de Manuel Herndndez, quien

1 través de su obra tirulada
Insignia permite apreciar los postulados bésicos de la pintura abstracta en la cual no existe

ni

interes por la representacion, sino por la
resolucion del problema espacial pictérico en la tela. Dentro de un manejo de elementos definido como signos v formas, donde la calidad

pictérica, la armonia cromitica, la resolucion de tensiones v direc iones son el motivo principal, como en su obra Signo R mnda, es posible
Rothko, quien trabajé dentro de la

relacionar este tipo de creacién con el artista norteamericano Mark

corriente abstracta denominada arre
contemplativo y fue su principal representante en la década de los setenta




Upuol" i €5ta tendencla de caracter abst

quien estudid pin
|

murales

para el centro de Cony

como la

reina popular, la pareja que baila cumbi s escenas tipicas de los carnavales en su estilo

caracteristico, donde conjug 1 S composiciones libres

Escultura Publica

Dentro del tr ¢ 1e G s¢ puede mencionar la obra Rita —instalada
arque N I Olaya Herrera—, la cual fue realizada en ldmina

de metal con una altur X 1e 5 metros, donde un par de siluetas femeninas se entre-

cruzan vert ste ¢ ) tiene nexos con el arte minimalista en la medida

n que sintesis ¢ 12, pero Rita tiene un cardcter representativo, La pieza

se encuentra « pa del vestido, del calzado y del sombrero

o se halla el artista cartagenero Enrique Grau,

i y artes grahcas en Nueva York.

recientemente lkvllllﬂ unos }"I.llllll‘\

[

reconocido i

cdia de Cartagena y

para ¢
pa

el mural Aquelarre en Cartagena

¢ aprecian elementos emblematicos de la ciudad
torre del reloj, el cas

ipe, el cerro de la Popa y otando por en el aire, la

s dos artistas mds importantes de las tiltimas

Enrnque Grau

Eduardo Ramire
d
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en ldmina de hierro crudo, la cual se instal
en la avenida Eldorado, Cada una de sus dos
partes fuc ubicada a lado y lado de la via en
sentido al centro de la ciudad. Construccion
y Construccion Progresiva son obras en las
que aprecian los fundamentos de la esculty
ra actual: ¢l artista se aparta del modelado, la
talla v la fundicién en bronce para crear un

irte en el que la planeacion de la obra se re;

1
lza cn 1 escala similar a como u

ingeniero ;‘m-,!‘ planear un proyecto y de 3

sa denominacion constructiva la esculty
I I recurre al espacio, a fa forma, ala
geometria poética | renerar propuesta
plast § ra ed [ .

(.4 1




su estilo caracteristico de seres fantisticos
que por momentos aluden a lo cosmico
Dentro de la tendencia de arte minimalista
J[‘JIC&L‘CI(.’,["‘.I[U Bosque cultural, realizad

en kimina de acero, con una a

mada de 8 metros, en

e Bogo

Angel Arango

producto de

cualquier de
en la esencia. Su auror, Bernardo Salcedo
cred en 2004 una obra de mayor formato
también

pon, en

on antecedentes constructivistas estd la

Edgar Negret ultor nacido en Popayin y que junto

vizar, ha realizado un trabajo de medio

lo Ramirez Villar

1 colombiana a la altura de los grandes

del mundo. En sus obras se destaca el manejo modular, el espacio interior en funcién de la forma, el ensamblaje a partir de tornillos que
le confieren un sello caracteristico a su obra y que la han hecho reconocible internacionalmente. En los jardines del palacio de Narifio se

encuentra ubicada la obra Navegantes, pintada en su singular color rojo naranja que nos recuerda alguna época de Alexander Calder. En

las cercanias del aeropuerto Eldorado, frente al puente aéreo, se instalo su obra El bosque donde las figuras en la parte superior empiczan
a partir de formas circulares, pintadas en colores negros, morados y azules. En el Parque de las Flores o Parque El Virrey, a la altura de
la calle 86, estd la escultura Cascada compuesta por un juego de ldminas curvas dispuestas verticalmente, formando una sensacién de
ondulante caida de agua. La mayorfa de sus esculturas han sido elaboradas en limina de aluminio de gran calibre. Una obra emblema-
tica del proceso de remodelacién que muestra la c iudad es su obra Mariposa, donde el artista recrea una seria de formas que aluden al
movimiento y disefio del animal, la cual se halla en medio de una pileta en la restaurada Plaza de San Victorino, en la Avenida Jiménez,
para dar inicio al eje ambiental. La pieza estd pintada en diversos colores, caracteristicos de sus tltimas creaciones, como el negro, el
azul y el morado

El arte en Colombia cuenta actualmente con gran niimero de artistas de diversas corrientes, que buscan desde sus discursos estéticos apor-
tar una visién particular tanto del arte como de su contexto. El camino de los artistas que proponen nuevos medios de expresion a partir
de criterios posmodernos, encuentra resistencia ante los seguidores de lenguajes modernos, quizi como en su momento ocurrié con todos

los procesos de cambio. Es claro, sin embargo, que en Colombia existe un gran trabajo artistico que busca desde lo local ubicarse en un

medio siempre dificil como el arte universal.

Bogotifin indiferenda

Arte y Cultura
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LA FIGURA HUMANA
ENLAS

ARTES PLASTICAS

El estudio de la f

lisis mds complejo sc

pues supera la simple aj

contorno, de su morfolo

S
del conocimiento del cuerpo hur

receptor, efector y emisor 1 la C
expresion estética

El solo hecho de su manutencién, a ¢
U\k'”\l.ll \i(l (]llkl] ACCr V_A\Uli\ 10 « <

un desempeio orginico, biologico ¢ int I < d T
gente en busca de soluciones a SUS neces: f ¢ < 1S

des primarias, da origen a la economia. Perc estad

también, es el punto de partida de las n

insélitas expresiones de la existencia hum

na —incluyendo la representacion simbali

de las especies animales de su ipetencia El ser humano r naturale s sensible
a través de las manifestaciones estc (icas ar por | S¢ que le perm 3C1onarse
tisticas realizadas en muchos de sus hibitats on st Lo ecibir los estimulos exrer-
naturales. Tal es el caso de las primeras re 108, lo que le permit lquirir, por su expe-
presentaciones de su propio cuerpo hacien iencia cotidian conocimiento empirico

do parte de aquellas ceremonias culturale del mundo exterios



|
F
|

JVTANE

[linds

2 diversa CNSaAcIon segun
2002:18( r ntos intrinsecos, produc
le la a idad « o del sistema ner
30 que logra filtrarse a la conciencia. Son
las vias sensoriales las encargadas de informar

ebro acerca del mundo externo

Ianto los estimulos sensibles externos como
los eventos intrinsecos son la base biologi
ca de la prediccion, es decir, la expectativa
de eventos por venir, los cuales se procesan
mediante la percepcién validando las senales
sensomotoras, que adquieren representacion
(imagen) gracias a su impacto sobre una dis-
posicién funcional preexistente del cerebro.’
Este sistema orgénico funcional del cuerpo
humano (neurofisiolégico) permite el desa-
rrollo de las dimensiones lidica y estérica, en
particular, como bases de la produccién, ex-
presion y comunicacion artistica y, en gene-
ral, como forma de relacién con el entorno

¥ conocimiento de la realidad.

La ludica

Su constructo —concepto hipotético que

forma parte Li(.’ I.l\ feonas que imntengan

explicar la conducra humana—, se

EL SER HUMANO,
POR NATURALEZA,

£S SENSIBLE POR LOS
SENTIDOS QUE LE PERMITEN
RELACIONARSE CON SU
ENTORNO Y RECIBIR LOS ESTIMULOS
EXTERNOS, LO QUE LE PERMITE
ADQUIRIR, POR SU EXPERIENCIA
COTIDIANA, EL CONOCIMIENTO
EMPIRICO DEL MUNDO
EXTERIOR.

'ITI_LLIUJ cn l.l\ c\prc\mn';s \L‘H\IMCS
del mundo perceprual median-

te la seleccion de emociones
placenteras (principio de
placer), las cuales se mani-
fiestan en las mds diversas
actividades del hombre:
juego, deporte, recrea-
cién; y en sutiles y casi
imperceptibles maneras de
ser, pensar y expresar como
refr, visualizar, escuchar,
caminar, tocar. Es decir, las
mismas experiencias primarias
sensoperceptuales con las que rela-
ciona el entorno social. La importan-

cia de la dimension ludica radica en su pre-

disponibilidad cognitiva, lo que la convierte




e hercamicnia invaluable en los procesos de
educabilidadeensenabilidad v en valoracion
del sentido y del gusto, siendo por esto base

1al del constructo estético

La estética

El universo estético se perfecciona lentamen
te a partir de la estructuracion sensorial, de
la aplicacién de los umbrales perceptuales
(personales y monidicos), de la seleccion de
emociones placenteras que produzcan actos y
hechos de felicidad, de goce, de identidad con
¢l entorno (principio de realidad) y que van
modelando la conducta y ¢l comportamiento
selectivo del concepro de belleza.

Este desenvolvimiento implica el desarrollo
de la personalidad y de las diversas formas
de expresion y comunicacién simbélica de
la realidad, apoyado por el ¢jercicio creativo
de la imaginacién, en representaciones icono-
graficas, kinésicas, gestuales y verbales que las
muiltiples disciplinas artisticas ofrecen no solo
como expresiones estéticas, sino, fundamen-

(-!I"]Cﬂ((', como {Url’“.lS d(’ conocimiento,

Expresion y comunicacion artistica
El arte ha representado el cuerpo humano

desde su origen mismo: en las cuevas don-

de aparece rodeado de animales

pricticas de caricter propi

SENSORIAL, De
UMBRALES PERCEP

oo coneepre I ¥ Y MONADICOS), DE LA SELECCION DE
«en  EMOCIONES PLACENTERA
1it: PRODUZCAN ACTOS Y HE
DE FELICIDAD

En cada

tacion humana ha estado ligada a

ciatorio, en la época neolitica

cuando se egcometriza v abs

griega cuando se cor
historia y leyendas

sociedad la represen
procesos culturales, desde lo artistico

l n L‘I \J”\P() d\.' |‘l kl“l.") COmMoO mimesis

y creatividad; en el teatro como diversidad

gestual, kinésica y proxémica; en la lit

tura, en cada personaje mitico o real expre
sando su papel histérico y politico; en la
musica creando las mas sublimes melodias y
canciones en loa a los dioses o en testimonio
(“ sus \IL'\]!L”“'\, O como Il}'_l\[lﬂ onomato
péyico de la naturaleza y su identidad cés
mica; en las artes plasticas como imagineria
simbélica sublimada de todos los estimulos
sensibles externos, en relacién con la reali
dad fisica, y los estimulos sensibles internos
como parte ideolégica del pensamiento y de
propuestas estcucas lm.l‘\;m.ul.u. recreadas,

nuevas ¢ irrepetibles




El cuerpo como mediacion cognitiv
Bl interés real del conocimiento pro

stas trontales, dorsales laterales y en
del cuerpo a través de la exp

; : 1o, y se establecieron las diferen
se fundamenté en la posibilidad explora

logicas estructurales, de cardcter

ma. en cada una de las dreas obligatoria I ) 1
; : Sy 3 ¢ sinuosidades corporales femeninas
esenciales, en busca de saberes espe S icior siay
fdiie crancales “\ ‘“hl”l”l \Lf(Lh!.lI.
una herramienta cognoscitiva . ¢ 1
g L ' 1 1Icay 7{}”\1” |‘( vica
dible urilidad. Se trata de e ce s S i |
; uC ¢ da ¢l estudio Gseo, mioldgico y
tenuiticos en los cuales el ref :
L 1 ."”‘l}"h!]'»!k\”kl(lx“”l['h
vestigacion sea el cu :
g u comportamiento kinésico
ciencias naturales duc |
r las distorsiones 0 mo
: e d ICIOf por el concepto
metododogias, didact d
gicas 0 modelos ¢ S r I
g L 1ctura proporcional de la
i O¢ 24 1 d inon de cuatro mo
i< idad la primera para el
para la e, la tercera
uarta hasta la barbilla o
da I i I oca. No
I i lar
imagin to
mbe
t ] 1 1 ( I Or d }!‘:!‘H-w
1Ci le referer para la cabeza
fad 1 [ | pu 1s extremidades supe
ricas, and lincal riores (manos) y, las extremidades
} ora 1 INLEtco nieriore pIcs
multin aralele Ref ias corporales
a2 - ert Se reitera la importancia del cuerpo como
ouaies ¢ NICOS, €f unidad simbélica materia=espiritu, como
fenicos, auditivos, olfative legustativos,  templo, experiencia sensitiva, valor agrega-
cinestésice cos, procesos seriale y, acervo ético y moral, expresion lidica,
proceso sticos. constructivos v gestalts comportamiento y conducta, cuidado, apre-
cio, conservacion, preservacion, alteridad,
Desarrollo practico mismidad, yoicidad, otredad, respeto, pul-
Figura humana: conocimiento de las pro-  critud, exploracién estética, y muchos otros
posiciones del cuerpo humano desde ¢l ca-  valores de integridad humana, todos los cua-
non egipcio, ¢l de Policleto, ¢l de Vitruvio, les deberian ser tratados desde el cuerpo por

empleado en el Renacimiento, y constituido el arte y en concordancia con las demis dreas
por ocho partes iguales, que toman como  del conocimiento

médulo ef ramafio de la cabeza, y el ombligo  El arte es una caja de herramientas senso-

1. Llinas, Rodolfo R. (2002). El Cerebro y el Miro

como centro del cuerpo. Con base en este  rracionales para emplear en los procesos 3
: R del Yo. Ed Norma, Bogotd, pag. XV
canon se d|l\ummn varios esquemas propor COgNILIVOS y Ingr.lr la formacion |n|cgr;\| de 2. opcit

cionales con modelos masculino y femenino,  la persona 3. opcit
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LA PUESTA EN ESCENA

 en scene. El concep

ANdo se representa una

1 el mismo rtex

zada después

nde de lo que el
en escena; s
os decorados,
Todo lo an

; n escena del
d aspectos. De

n ltlﬂkf‘lr \,(‘

nen para elegir la

¢
I

) se va a casa después de ver una

Cuando unc

obr ;7\77 primcra cz ‘l" A]HL fklllle.l son
clementos de la puesta en escena. Lo ideal
es que haya un equilibrio perfecto entre el
guién o la historia y la puesta en escena,

que ninguna de las dos partes apabulle a la
otra. Es la urilizacién por parte del director
del guion y de todos los elementos que tiene
a su alcance. Hay que narrar lo que sucede
en la historia, reproducir los hechos, pero,
por otro lado dar un significado personal,
con un filtro subjetivo. La puesta en escena
muestra lo que sucede pero a su vez la con-
cepcion del director. Entre ¢l hecho nartu-
ral ¥ la forma de como aparece €n el teatro
hay una diferencia sustancial, y es mérito
del director porque es precisamente quien
coordina a todos los demds del equipo.

El director escénico tiene un equipo de tra-
bajo que intervienen con él en el montaje y
realizacién de una obra.
Asistente escénico: ¢s la persona en-

.
cargada de desarrollar la obra luego de

su primera presentacion

Disefiador de vestuario: marterializa las
ideas del director de acuerdo con la época

en que se vaya a desarrollar la obra. Una
vez hechos los bocetos, el realizador del
vestuario se encarga de su realizacién

Disenador de luces: encargado de hacer
los planos de acuerdo con el concepto

del director
Realizador de luces: responsable del
montaje de las luces y el desempeno de

las mismas durante las funciones

Caracterizador: encargado de caracte-

.
rizar los diferentes personajes que inter-
vienen en la obra.

*  Jefe de escena: tiene a su cargo todo cl
equipo técnico: tramoyistas y utileros

»  Tramoyistas: responsable del montaje
de la escenografia

e Utileros: tienen a su cargo los dife-

rentes elementos que complementan la

cxccnogr.\

La escenografia
Los objetos, los elementos de decorados,

son vitales para el buen desarrollo de una
obra. Existe la escenografia corpérea y la es-
cenografia realizada con telones. Las patas o
calles y las bambalinas hacen parte de ella.
En los montajes modernos las escenografias
son mucho mis simples y quedan a la ima-
ginacién del espectador produciendo una
ilusion de realidad.

La escenograffa se realiza de acuerdo con
las indicaciones del director, quien tiene
en cuenta la época en que se desarrolla la
trama. El disenador de escenografia elabora
una maqueta sobre la cual ¢l director de
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afia concibe su montaje, que

luego lleva a escena en las dimensionc

que requiere cada escenario

Luminotecnia

La iluminacion es casi

como ¢l fact

mds trascendental de la composicic
Segun s ilumine se conseguira ut
to muy diverso. Josef Von !
cla que el uso adecua

embell

Se puede coger un (

. Direccién de la luz

Cenital
Contraly
Cuando |

atras del objet

cia otro puni

iR

pantalla

Cualidad de la luz

iluminacion dura

iluminacién suave

eyes de luminacion

Sonido over: ¢s ¢f no dicgenie




Sonido in

*  Sonido off

Sonido out

Sonido through

trabajan con ¢l
método Stanislavsky. Los actores revuel
nens

U memoria INterior para sictuarse

¢n una expenencia pe rsonal, por lo que

}7“: \]‘ n H,[)IL sentar ]“ (]“k' sinteron en
un momento parecido. Hay muchas teo
rias sobre la interpretacion de actores
Pero no solo con relacién al mérodo, sino
respecto a las cosas que uno estd dispuces
to a hacer. Los criterios con los que se ha
juzgado la interpretacion de los actores
han variado de manera considerable a lo
largo de la historia del teatro

En el cine se requiere una forma abso-
lutamente distinta a la desarrollada en
el teatro. Desde ¢l punto de vista de la

interpretacion es mas gratificante la del

teatro debido al contacto directo con el
puablico y a que no hay interrupciones,
con lo cual el personaje crece y se cons-
truye en tiempo real. En compensacién,
la rentabilidad social del cine es mayor y
se cuenta con la ventaja del primer pla-
no, que brinda la posibilidad de trabajar
|“\ }:L'\l()\ (l('l actor,

Por otra parte, hay diferencias sustancia-
les respecto al nimero de espectadores.
El teatro es visto en forma exclusiva por
el aforo, mientras el cine, por miles de
personas a la vez, en lugares diversos del
mundo. En consecuencia, la repercusion
internacional no es equivalente

En el teatro un actor mediocre fracasa,
en ¢l cine no, porque como es un truco,
se puede hacer que, en el montaje, las co-
sas queden bien

Cuando hablamos de interpretacién hay
que entender varios conceptos: accion,
mimicay k'\[‘rk\ll‘“ I.]klﬂ]

1. Accion:

viene impuesta por el guién; hace refe-
rencia a lo que el actor estd obligado a
hacer. Una interpretacion genera mayor
interés cuando la accién requiere cier-

tas habilidades, como flexibilidad fisica,
cantar o bailar.

2. Mimica:

Es mucho mids personal que la accién. El
actor enciende un cigarro, pero el modo
en que lo hace es distinto en cada uno de
los actores. Esa accién, ese gesto que hace
suyo el actor, define mucho la idiosincra-
sia del personaje. No es solo una cuestién
del actor sino también del director, por-
que, al final, es este dltimo quien decide.
Por eso es tan importante el casting, La
caracteristica fisica de un actor también
condiciona en cierta manera su imagen
global y hace que ciertos papeles sean
mis adecuados que otros.

3. Expresién facial:

Es ¢l factor mds importante a la hora de

definir el mundo interior del personaje.

La esencia radica en cémo se transmiten
los sentimientos, las sensaciones en un
primer plano.
Stanislavsky, Pirandello, Brechr,
Beckett son dramaturgos que han hecho

cambiar el concepto de interpretacion.

Cultura
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Konstantin Stanislavsky es considerado
uno de los revolucionarios en el tema de
la interpretacion. Dice que un actor tience
un texto en un guién, donde ocurre una

determinada situacion. Lo que se debe

hacer es arqueologia emocional, buscar
en la biografia pcrwn.d. buscar una
sensacién que se haya tenido en la vida
que pueda asemejarse a esa sensacion
situacion que hay que representar. No
es recordar un momento o imagindrselo,  relajacién fisica para mejorar su interpre
sino buscar una sensacién propia en la

que la persona se haya sentido asi. Los
actores, con este método, acababan hechos
polvo. Todo esto

tacion, porquc la tensién puc de af

Otros pilares son la

{

pontant

arqueologia de la memoria

porque Stanislavsky

Frente al m¢

todo ha in o 1
decia que la interpretacién cra demasiado  de reacciones que reivindican
vaga, con la herencia de la interpretacion  la espontancidad de la interpr (
grandilocuente del romanticismo plantean que la interpr 1
reaccion a eso, desarrolla su teoria. Segur pasar por lo mas profundc
2 él, si la interpretacion no se hace de la Freud decia 1 q
2 i | | 1 {
5 forma como indico, el actor X nunca tiene nad
‘é_ ras ”(Kllk |nll1}'f"l ur pap n c¢ no qu ,'l“’.u\ i ( 1 neuro 1.3 I
o teatro, termina por agotar su inspi U forma de curar un ur
Su fundamento cons S el antifaz, lo cual se consig I
verdad en la interprer ) rit walisis: hurgar en ¢l pa re
numerosos libros y 1 DU das personale y cerrad Vi
que continuan aplicar uraba que de i
Su mérodo es empleado | i ipar
en el Actor Studic ¢ i ! gar a ser un |
proponia al actor alcd I I }

ENIONCES S¢

escuchado

L

nomientos, co

telefonica. (

wando se han abandonado

las preconcepciones, los sentimientos del
rexto

es cuando rea

ente se puede Hegar



a hacer bien ¢l papel. Si en la primera lectura
de un texto el actor intenra imprimirle una
expresion, entonces estard llena de clichés
0 ideas preconcebidas. Dicho método fue
adoprado por Michel Simon, quien decia que
era el utilizado por Moliére o Shakespeare.
El riesgo de alguna interpretacion puede
ser la sobreactuacién. Hay otras interpre-
taciones que exigen la contencién, la serie-
dad, la sobriedad. La forma fisica o
el rostro pueden hacer que un
actor €ncaje mejor en cler-

tos papeles

Ensayo con actores
El primer ensayo que
se realiza es la lectura
en la cual cada actor
ha preparado su perso-
naje por su cuenta, pero
el director debe unificar las
distintas visiones en una sola

tador. También tie-

matices que no vie

respecto a la direccion

ue da mucha infor

n sobre ¢l personaje
k iempre  debe
texto por-

bordar ¢l
solo transmite

sa informacion, sino,
ademds, las emocio-
nes motivaciones,
descos, sentimientos.

El actor tiene que visua-
lizar las lineas interiores
de los personajes. Si en al-
gun didlogo se atasca o no consigue
darle el tono adecuado hay que intentar
cambios, aunque sea alguna frase. Cada ac-
cién debe tener un significado mis alld de
lo mecdnico, siempre ha de hacer avanzar
al personaje un poquito hacia su destino.
El personaje debe cambiar también su rit-
mo interno a lo largo de una escena, no
ser monolitico. En cada escena debe haber
una evolucién.
Se recomienda empezar el ensayo con una
escena muy significativa del guion, una es-
cena muy densa, ya que todo lo que pueda

aprender el actor serd mds que en cualquier
’s usual que al comienzo del

otra escena.
ensayo no estén los decorados, por lo cual

conviene dar algin tipo de informacién

afectiva. El actor debe primero aprehen-
der la escena que el didlogo, entender el
contexto dramdtico, el subtexto, porque
si el texto se aprehende demasiado pron-
to, se puede estercotipar el personaje. Lo
importante es que el actor acompafie el
texto con acciones coherentes y, por otro
lado, originales, y que sca aparentemen-
te natural y espontdneo. Ese es el trabajo
que debe realizar el actor cuando se le da
¢l papel. En el develamiento de esa accién
personal es donde el director debe poner el
énfasis en el trabajo con el actor. Muchas
veces hay matices que no estin escritos.

En un segundo momento, con el guién
aprendido, cuando hay seguridad con el
texto, ya se trabaja la expresién corporal.
Primero es la accién y luego el texto; las
palabras surgen de la accién (en la vida real
es asi). En el trabajo de interpretacién tam-
bién deberia ser asf: primero se comprende
cl personaje y su contexto y, después, se
pasa a dialogar. El didlogo no es el cje de
la escena sino la accién. Las palabras son
como el resultado superficial de algo que
ocurre en el interior de las personas. Hoy en
dia se tiende a hacer interpretaciones muy
explicitas, por lo que se agota. Los actores
deben aproximarse a la escena no desde el
punto de vista del texto, sino desde el pun-
to de vista del comportamiento. Primero va
la escena, la accién y, luego, el texto. Como
importancia dramdtica el rexto debe estar

supeditado a la accién. La accién da el tono
al texro. A veces es mds importante lo que
se hace que lo que se dice.

Algunos actores graban los ensayos para ver
cémo realizan la interpretacién, para corre-
gir muletillas, gestos, movimientos. Grabar
un ensayo en video permite al actor corre-
gir defectos. Segtin avanzan los ensayos el
ayudante de direccién suele cronometrar-
los para mds adelante saber exactamente
cudnto va a durar el plano.

Los siguientes ensayos ya son con vestuario
y luces para, luego, concluir con un ensayo
general, el cual se realiza como una funcién.
Muchas veces se invita publico para que los
actores empiecen a perder el miedo escénico.
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Escenificacion

Escenificar

Esce nograha

de

Cuando hablamos

10s que remitrnos

que hace

nologica
» Construir, Habitar

s ¢l espacio p-m?‘lt‘

JAli no solo se actud
) 15 situaciones, sino que
periencia v la pn\ll?llidad de

los hechos, se vivencian las

idemas del paso fisico pcrmilt

I tiempo con ¢l rspfrituyh




[ el

U espectador. £n €l mejor Ge 108 casos, ¢l esce

nario responde a muchas preguntas y formula

otras nuevas hasta crear ¢l ¢

€10 Imaginario

cn ‘]U‘ t1cnie JVI‘,:,![ iv’: e ;V{’, cntacion } ] \1\
sefio del escenario siempre ha formado parte
del ritual y del teatro y

se¢ reinventa constan

temente. Ofrece ambientes creados por la
imaginacion en los que las representaciones
pueden desplegarse, tanto si el escenario es
un ¢ '\PJ( 10 vacio comao §i esta ‘VL“p.H’“

Para quedarnos con una conclusion debo
decir que la escenografia es la reunion de
clementos dispuestos en un escenario, estu

dio, locacién o platé para generar un lugar

picio y una atmostera

para el desarrollo de un producto

es la parte de la pro-
que demanda un .\h\‘ P(‘[\(“LHK llc
onom

1ca, ¢sto no \l}mlli\.l que

dio como el

estro, por ejemplo

n Dajo presupucsto

1a como el ser
S menciona
tornmo a Il\\
¢ d!l*'\k[\(llk
reado para
na escenografia

15, ponemos

bre el escritorio
1adas estamos creando un

vivir mds amable-

[ C fico para
ner Asi, cuando los primeros seres huma
nos pintaban sobre las cavernas haciendo de

espacios lugares escenograficos donde de-

- CADA OBRA AUDIOVISUAL, YA SEA
o TELEVISION DEBE PROVEER LA POSIBILIDAD DE
"CTADOR SE VUELVA EL PROTAGONISTA.

sarrollarse. Las primeras representaciones ri-
tuales que tienen que ver con ¢l pensamiento
migico y la creacion de divinidades necesita-

ron elementos fisicos como el fuego, el agua,

|“’i.|“.'\ P“)plkl()\, l)l)\l]llk‘§ CS “y‘id()\. ﬂl[.IS
montafas o fondos de cavernas. Es asi como
podemos pensar en la necesidad de acudir a
mundos paralelos dentro de la misma realidad
del ser humano para representar sus dudas y
acudir a una nueva forma de conocimiento.

/‘\lll)(lll(‘ p()l’ "lll(h() (icmpn s¢ CI'C,V(’\ que CI
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teatro griego no contaba con escenografia,
sino que todo dependia de la actuacién, es
claro que ya utilizaban telones de fondo y
prismas de base triangular que permitian
que cada una de las caras fuera decorada de
diferente forma y se pudieran hacer cambios
rapidos de imagen espacial dependiendo de
las necesidades. Estas estructuras, conocidas
como periactos, se colocaban a los lados del
escenario y dieron origen a los bastidores
usados en ¢l Renacimiento. Con el auge del
teatro durante el periodo romano y la cons-
truccién de recintos especiales que aunque
al aire libre hacian posible el
control del piblico, se logro
tener una estructura fron-
tal que permitia observar
al emperador como un ser
omnipresente a través de las
esculturas y disponer de un
€Spacio para manejar esceno-
grafia que, es probable, consistia en telones
pintados con perspectivas que daban la sen-
saci6n de profundidad.

En la Edad Media, la plaza y los espacios
ptiblicos sirvieron para la realizacién escéni-
ca, lo que represent6 una gran fortaleza a la
hora de contar con la escenografia. Como
en muchos casos este teatro callejero era un
medio para criticar la situacién social y poli-
tica, los actores tenfan la opcién de ubicarse
en sitios estratégicos de la ciudad, teniendo
como telén de fondo catedrales y palacios.
Por otro lado se crearon los carros escenario,
que eran estructuras con ruedas a las que se
les montaban escenas pintadas con paisajes y
ciudades, incluso con figuras humanas, que
permitian crear interesantes cambios de ima-
gen y la posibilidad de escenas simultineas.
A partir de ellos surgieron, mds adelante, las
escenas rotatorias.

En muchos casos, un pregonero iniciaba la
obra describiendo los lugares en donde se
desarrollarfa una u otra escena; también se
acudié a carteles que identificaban el espacio

EN LA EDAD MEDIA, LA PL
PARA LA REALIZACIOR
A LA HORA

DE CONTAR CC

1on

para orientar al publico. Con la recupera
de los modelos romanos y la invencién de
la perspectiva matemdrica por Filippo Bru

nelleschi (1377-1446), se acudié en el Re

nacimiento a los grandes pintores para am-
bientar la obra teatral y dar mayor realismo a
la pieza. Ya no fueron solo telones de fondo
sino el “cubo escénico” de los teatros con

tempordneos, lo que permitié el estudio para
la construccién de la tipologia de teatro que
se conserva hasta nuestros dias. El primero
en ser construido fue el reatro Olimpico de
Vicenza (iniciado por Andrea Palladio v con

cluido por Vincenzo Scamozzi), una estruc

wra en madera que con el manejo de “las
columnas corintias, bajorrelicves, estatuas, y
cornisamientos adornan la fachada escénica
En medio se abre la puerta mayor, o puerta
real, segiin Vitrubio, porque solo los actores
principales aparecian por ella, a manera del
teatro griego. A través del vano se ven pala

cios de relieve aplanado, reducidos en pers-
pectiva, formando una calle que parece ser la
deTebas, porque ésa fue la ciudad en que rei-




né Edipo, y con la tragedia del mismo nom-
bre se inaugurd el teatro. La ilusion optica de
la extensién de la calle es completa” 2
familia Galli Bibiena, dedicada a la ar-
quitectura en el siglo XVII, reconocié que la
escenografia debia trabajarse como una rama
separada de la arquitectura y desarrollé técni-
cas mas complejas que producian la ilusién de
profundidad. También acudieron a la ilumi-
racion para crear mejores efectos, crearon la
tramoya y ¢l uso de la técnica del trampan-
wjo, que es un efecto 6ptico de la pintura en
donde es evidente que hay objetos pintados
sobre el soporte y hay otros que parccieran
estar sobre ellos de manera tan realista que se
observan como si fueran tridimensionales
La gran acogida que tuvo la aparicién de la
f)per:i {llll“() una mavor inversion economica
para los escenarios. Debido a que fue creada
para el entretenimiento de la alta sociedad
se exigian decorados muy claborados y con
finos acabados. Cabe aclarar que durante el
Barroco primitivo se enfatizé mas en el acom-
pafiamiento musical, incluso con imitaciones
de sonidos para crear en el imaginario cl am-
biente espacial.
En el siglo XIX la revolucién industrial estu-
vo ambién al servicio del teatro. La entrada
a escena de limparas a gas permitié6 mejores
juegos de luces para crear climas y atmésferas
mis realistas. Los telones de fon,
plazan por elementos sueltos como paredes,
se hacen espacios dentro de espacios, es decir,
se subdivide el escenario para permitir escenas
simultdneas y tridimensionales. En la esceno-
grafia aparecen fuentes con agua verdadera,
fogatas, plantas y hasta animales.
En este siglo se presentan muchos cambios y
una aceleracién en el ritmo de vida gracias a
los nuevos inventos de transporte, asf como
nuevas formas de ver el arte. Las escuelas,
estilos y movimientos influyen en el disefio
escenogrifico. Pintores como Maurice Denis,
adepto del simbolismo decfa: “La decoracién
debe ser una pura ficcién ornamental que
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complete la ilusién por sus
analogias de color y de lineas
con el drama”. Para este mo-
mento habia integracion en
tre los grupos de trabajo; los

rrandes

an

1
directores entabla

discusiones con los esce

fos para crear mejores y auda

ces decorados

N

las sombras, realce al co

relieve a la ¢ orporeidad

En todos los paises europ
uajes pro
manera tuvieror
sarrollo de la puesta en

na a lo largo de «

XX. El teatro ruse

los que mds aport6 a la ¢

cepcion teatral y a la escenc
grafia a través del ballet rus
también lo hicieron el rearr
italiano, francés y espanol

En el siglo XX la profe

de escenografo tuvo r

cimiento a través de la forma
ci6n académica, inicialmente en la escuela
de la Bauhaus, fundada por Walter Gropius

quicn se acogi6 a las teorfas del Art & Cra

que ponia de manifiesto que no debia

waber
distincion entre bellas artes v artesanfa. Fs asi
como se incluye ¢l estudio de la escenograf

liberdndola de su

Qaracter artesanal v e

1

cionando al disenador escenog

profesional. Desde ese

rahco como

momento exist

(&)
academias que ofrecen cursos

asignaturas

carreras técnicas y profesionales en ésta drea
Sin embargo, atin hay gran confusion respec

to al quehacer del e

scenograto debido a las
miltiples tare

as que desempefia

Con la aparicién del cine hubo un nuevo
campo para los escendgrafos v sc concibié la

escenografia d
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producir 28 cul n
ar que ribundas tormentas del sur de
alifor i r ) orados, mu
jc eil n co léntica solid
asi q 1 cr : r C Ia entonces
patio trasero’ del estudio parecia un at
as universal con fragmentos hipotéticos de
C d omo Argel, Amsterdam, Atenas,
Bagdad, El Cairo, Dublin, etc
Los decorados en estudio no solo tenian

MOtIVacIiones economicas sino ‘IH’. h“\'\ﬂl"]”
hacer del cine un género artistico. El uso de
la luz fue fundamental, el actor podia inte
grarse mads con el escenario y el realismo ad
f!l“rll]'l k“ﬁ{rl]\'l'y'() a 'll](' ¢n su momento ('I
cine se ”npll\lLf.l tr(n((‘ .‘QI teatro, JI conver-
tirse en el primer medio de entretenimiento
del piblico durante mucho tiempo
Teniendo en cuenta la gran demanda de es-
cendgrafos y la poca oferta existente, se con-
trataban arquitectos hasta que comienzan a
surgir los cargos de director de arte y disefa-
dor de produccién. El desarrollo técnico con
¢l propésito de hacer mds verosimil el pro-
ducto audiovisual llega en la actualidad a la
creacién de escenografias por computador.

SN 5,
i
e
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Los cargos

Director de imagen y escena:

En sus manos estd la planificacién y presu-
puesto de todos los elementos visuales estiti-

pediales que mntervienen en

la obra. A su ca pueden estar el disefiador
de escenografia, el nografo, el utilero o at-
trezzist tuarista (aunque este puede ser
n cparado como director dv vestua-
rio), ¢l ma ju llador, ¢l enc lrj,'.u]u de efectos
y en muchas ocasiones el luminotécnico y la

ra de mont

1)¢

Disenador escenogrifico:

Encargado de diseiar, bocetar y dibujar de
acuerdo con los requerimientos del libreto,
en coordinacién con el director general y el
director de imagen. De él depende la estética
de la obra.

Escenégrafo:

Es el cargo mis dificil de definir. Se ocupa de
la planificacién técnica y montaje de la esce-
nografia: elementos grandes como telones,
paneles, bastidores, escalinatas, tarimas, etc.
Si el presupuesto es corto y no hay un depar-
tamento de escenografia deberd cumplir con
las funciones de todos, en ocasiones hasta de
vestuarista.,

Utilero o attrezzista:

Maneja todos los pequefios elementos que
acompafian y dan vida al ambiente, cuadros,
lamparas, etc.

Director de vestuario:

Disefia el concepro de vestuario; a su cargo
tendrd  vestuaristas, sastres, modistos y

disefadores.

\ LOS FAMOSOS OJEADORES
CA DEL MEJOR ESCENARIO REAL
)DO TIPO DE EDIFICIOS Y




Tipos de escenografias
Realista:

Pretende 1e

posible il o1

|-v nacur r‘l |

wdemas de naturali

sobre todo en 1e

en estudio. La esceno
para cine y television
con producciones
¢poca, tiene muy bu

¢l piblico sobre todo si
haber una excelente plan
cronizacion de los wécr

MOVIMICNIO oscenogralico

Abstracta:

Ha sido la muis us.

del piblico v de Tos actores v direc
va que es versatil, permiie

v cambios rapidos de escen
escenario abstracto no se e
lugar especifico. ni pretende
real, deja que ¢l especrador o
cree mentalmente la

cio. Suelen emplearse tarin

rampas, telones. ete. El tiempo

Magquillador: r
Encargado de manejar la apar
los actores; puede ser simplemen

sus facciones o haciendo cambios drast

para fortalecer al personaje Sugerente:
También estin los profesionales dedicad

los efectos up&'\l.liu y la ilum

La escenografia "
Basicamente debe establecer un lugar adecua S ¢
do para la accién, crear la ambientacion ) ¢ D

atmostera correctas. El entorno en el

actor desarrolla su papel ejerce una infl

1C1a 1a obr

directa sobre el puiblico que preser

afecra la forma como percibe la trama, g

una interpretacién de los sucesos, exalta las Se ba de col planos g
caracreristicas «lr lnx personajes S 1 repn
L"”.\ l‘l“‘“l CSCeno; alia va S€a ¢n teatro, en S 1

cine o en [\ \{ll“ ser .I(I(\“.(ll«l y |\.'\i‘4‘1.(]. I

a los requerimientos espaciales y a la sepu r una per n estética en

ridad de los actores, complementarse

n la | espect

iluminacién y no dispersar la atencién de los emp ;

espectadores
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Electronicos y efectos de video:

Son los escenarios que se logran a través de
herramientas computarizadas, con efectos de
croma insertados electronicamente a partir
de programas en 3D, forografias o escenas
filmadas previamente

Exteriores:

Cuando se usan locaciones reales que se mo

difican o acentian para

dos a la produccion

6 e 1¢ ren las ca

racteristic fisic | {ic } T {¢
8 izacion y preparacion de
9 V ¢ 150 aC(
10. Montaje

Efectos especiales

Hay muchos tipos de efectos especiales; al

F
jar sin ayuda de profe

1€r manera,

pecializados. De cualqu

‘!’.;’K naden ¢

tor de arte o escendgrafo

La ltuvia, ento o los rayos son efectos sen-

cillos, pero hay otros mucho mds complicados

como explosiones, incendios o derrumbes que

gen profesionales y equipos especializados,

asi como los efectos electronicos, el croma key,

o los que se hacen por computador.
Elementos escenograficos béasicos
Bastidores o paneles estindar:

Sobre un bastidor se coloca una hoja de ma-
dera laminar con apoyos posteriores, estos se
pueden pintar y unir para formar habitacio-
nes, o decorarlos y usarlos como telén de fon-
do. Otros materiales son icopor, cart6n o tela.
Telén de fondo:

Decorado del fondo del escenario para crear
ambiente. Por lo regular es de tela, a manera de
corting, y se puede intercambiar rdpidamente.

Piezas con contorno:

Son elementos con formas irregulares que
permiten recrear objetos como drboles, ro-
s, ete. Con un buen mancjo se pueden
crear paisajes, hnll/nn(n, cnire otros, por
medio de siluetas

Unidades de arquitectura:

Elementos que reproducen objetos urilitarios
us |(|\‘\ €n construccionces [(‘.l'k‘\ como Pll(r'
tas, ventanas, chimeneas, columnas, arcos,
L*\J!Lr.\\ (S(&

Areas de elevacién:

lataformas, tarimas, con formas variadas y

de diferentes alturas que permiten encajarse

y dan la posibilidad de una sobre decoracién

wilar niveles e incluso elementos de

gran altura como montafas.
Colgaduras:
Son de variada indole. El ciclorama es un

I, normalmente de tela, sin deco-

raciones ni detalles, utilizado para conseguir
on itros. Las pantallas decorativas son
inidades colgadas con superficies decoradas;
pueden usarse a manera de bastidores o para
ar segundo rceros planos. Los tapices
n clement €COratvos que se \ul\n‘]m—
nen a lo 0§ recursos arquitectoni-
0s COMO cortina

tante tener un tra

tamiento de piso por razones escenograhicas.

I Davis Tony, Escendgrafos, Artes Escénicas, 2002
Océano Grupo Editorial $.A. Barcelona, Espana
Traduccion Eduardo Hojman
Tomado de hup://es.wikipedia.org/wiki/
Escenograf%6C3%ADa

3. Ramirez, Juan Antonio, La Arquitectura En El
Cine, 1993 Alianza Editorial, S.A. Madrid, pdg
13- 14

) Arthur Hornblow. Foreign scenes and cities

made in America. Pig. 610
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TALLER DE GUION

Para la realizacién de un ejercicio en video

1. Contenidos teéricos desarrollados
Primera sesion:

1. Diferencias entre guion y libreto

2. Tipos de guién

3. Guibn literario: componentes

4. Guion técnico: estructura

5. Ejercicios de guién literario y técnico (en subgrupos)

6. Eleccién de un proyecto a partir de los guiones elaborados por los subgrupos
Segunda sesién:

1. Preproduccion del guién escogido

2. Produccion del guién escogido

3. Realizacion del guion escogido

4. Visualizacién y anilisis del guion realizado.

IL. Grificos, imdgenes, cuadros u otro material complementario
Material complementario del raller de guién
1. Formarto de guién literario
2. Formato de guién técnico.
I11. Aplicaciones pricticas desarrolladas en el raller
Se realizard un video maximo de cinco minutos (00:05:00)
IV. Aplicaciones sugeridas a los docentes distritales para implementar con sus estudiantes
Repetir el ejercicio académico y prictico de este taller, realizando el guién en video
V. Bibliografia
Lépez, Juan Guillermo.- Manual de produccién de video: El guién. Ediciones Kine
toscopio. 1991.
Bauru, José Luis.- Escritura y andlisis de una accién dramdrica. Espana, 2003
Tobias, Ronald.- El guién y la trama. Espafia. 1999
Mckee, Robert.- El guién. Alba Edirorial, 2003.
VI. Sugerencias para los planes educativos distritales
Incluir en el curriculo un drea de Medios Audiovisuales.

I Th
'h ¥




EXPRESION CORPORAL

ANSI0S0S ;H),
nada mds

ravés del arte, como maxi-

resion de la comunicacién humana

a realidad social y la nece-

far a todo ser humano la po-

de recibir una educacién integral,
se puso en marcha la ejecucién del proyecto

serimental sobre Expresion Corporal para

los docentes de la Educacién Distriral.

El enriquecimiento de las relaciones inter-
personales docente-alumno, el desarrollo
de la actividad ladica como didictica de
la pedagogia, el reconocimiento del propio
cuerpo como instrumento de aprendizaje,
asi como el conocimiento o reconocimiento
de algunos temas de cultura general es herra-
mienta fundamental para alcanzar el éxito
del proyecto, en el cual se le da oportunidad
al educando de adquirir conocimientos so-
bre expresion corporal.

Los temas centrales del proyecto se centran
en cuatro aspectos: distension, sicofisica, la

imagen en si y actividad lidica.

Distension

Relax fisico externo:

Es una de las formas bdsicas para relajar el

cuerpo. Se observaron los puntos de mayor

tensién: cabeza, cuello, hombros, pecho,

estomago, columna vertebral, la estructura

corporal en general.

Para desarrollar la técnica de relajamiento fi-

sico externo siga los siguientes procesos:

* Adquiera diferentes posturas corporales
de disposicion

*  Observe los puntos de mayor tension

¢ No intente aflojar esta tensién, sino au-
mentarla; es decir, tensione mds los mus-
culos que estin tensos y pasados unos
segundos suelte stibitamente esta tension
excedida. Probemos dos, tres veces, hasta
encontrar resultados

* El dominio de esta técnica continta por
sentir simétricamente todas las partes de
nuestro cuerpo de la cabeza a los pies

*»  Se debe repetir varias veces, acompanada
de nuestra respiracion, hasta adquirir un
perfecto dominio
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o Al finalizar este ¢jercicio y cuando lo ten-
ga dominado, deberd experimentar una
buena distensién muscular externa

Relax fisico interno:

Considerando el orden de importancia es

prudente comenzar con el dominio del re-

lajamiento de los musculos faciales, los del
cuello y la nuca, y los del tronco en general.

El relax de brazos y piernas es secundario.

De nuevo tomamos como referencia la cabe-

za; los ojos en forma simétrica experimentan-

do la sensacién interna y simétrica de ambos
ojos, yendo hasta el interior de ellos, siempre

replicando y relajando del todo

LA S|COF|S|CA LLEVA Ahora, hacia dentro de la \.nhclx.\
AL AUMENTO DEL deslizindose al interior y rela-
DOMINIO SOBRE

Si MISMO EN LA
VIDA DIARIA; TIENDE

ARESTABLECER
EL EQUILIBRIO
ENTRE MENTE Y todo en perfecto relax.
CUERPO c Como se puede comprobar, en

este segundo tipo de relax no hemos

jando completamente has-
ta llegar a los pulmones,
el sistema cardiovascular,
el abdomen; siempre
replicando y relajando
por el bajo vientre a pro-
fundidad, hasta terminar

al final del tronco, dejando

tenido en cuenta brazos y piernas. Se
va desde los ojos hacia dentro y
luego, hacia la terminacion
del tronco.
Se propuso replicar va-
rias veces este ejercicio
para comprobar si ain
ha quedado algin mus-
EllIU externo o ingerno
en tension. Tanto los
musculos externos, como
el seguimiento interno debe
haber alcanzado un relax total
Esto permitird avanzar hacia los proxi-
mos cjercicios, algo mds complejos. De igual
forma, se sugiere repetir varias veces el relax
fisico externo y el relax fisico interno, tratan-
do de dar mis velocidad a los desplazamien-
tos internos, sin perder profundidad.

Relax mental:

Sienta nuevamente la cabeza; desde el cuero
cabelludo hacia el crineo, para percibir ¢l ce-
rebro por dentro,

Se debe sentir €l cerebro como si estuviera
tenso para ir aflojando esta tension, hacia
adentro del cerebro y hacia abajo, como si
fuera descendiendo la tension.

Conclusion: concéntrese; vaya bajando la
tension, como si la parte superior de su ce-
rebro se fuera haciendo cada vez mis fuerte,
agradable; siempre bajando, llegando hacia
¢l centro del cerebro

Se propuso ¢sie €jerciCio varias veces como
todo el proceso, para comprender ¢l sistema
total de distensién

Las pricricas de distensién llevan a la dismi-
I

nucion 4!L ]JS ensiones muscu

internas |y H’lLHK.lit~ Como consecuencia

I 1
la lauga, e

permiten el alivio de

l.l concentracion v i

de las acrividades coti
Recomenda

d diaria y

atu

Sicofisica

La sicofisica lleva al to del dominio

a; tiende a res-

\Uhr( S MmiISsmo ¢

tablecer el equilibrio entre mente y cuerpo

Su sistema ¢s una practica de autocontrol

desarrollo integral. Para lograr este trabajo

nada mejor que ejercitar el cuerpo y la men-

te de modo simultineo

Distinguimos dos fenémenos en cuanto 3

posiciones corporales

1. Estdticos: de pie, sentados

2. Dindmicos: avances, inclinaciones, fe-
trocesos, cambios de marcha y movi-
micnto de transicion

Estitica corporal:

De pie, imagine una linea que pasa verti-

calmente desde la cabeza hasta o suelo. Se

comprende de inmediato si la cabeza esta mal
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Acuéstese.  Afloje los  masculos
Observe qué partes esrin en mala
POSICION O crean fuertes tensiones y
Cormja. p-"'jl".‘. r'} ,'rrv:'_t SO VArias veces

Dinimica corporal:

{ Camine como lo hace habitualmente
Observe los errores de posicibn; camine,
trate de mantener la postura correécta que
fij6 en el gjercicio anterior.

| Camine, siéntese y levintese nuevamen-

te, para fetomar el andar. Haga todo esto

como acostumbra. Efectie las mismas
operaciones pero con base en las correcs

ciones delicason Repita varias veces
Camine, Inclipese para tomar objetos del |
piso, Camine, vuelvaa inclinarse parade-
jar los objetos en el piso. Observe si se sale
de las posturas correctas. Corrija y repita
yarias veces.

Camine, salude a sus  compafcros,
conyerse brevemente con cllos, Y camine
nuevo. Observe en qué momentos

-
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se salié de las posturas correctas. Corrija y
repita varias veces.

Tome una bomba. Realice todo tipo de mo-
vimientos arrojando la bomba, para recibirla
en diferentes partes de su cuerpo. Juegue en
diferentes direcciones, niveles (bajo, medio
y alto). Haga diferentes imdgenes, posturas
diversas, movimientos directos, etc. Obser

ve en qué momento se sale de las posturas
correctas; cofrija y juegue varias veces con la
b()lnb(l. sl 5.[‘(‘ dL' lil‘ P(‘\lllr.l\ correctas \'Ukl

va a retomarlas. Modifique los ritmos: lento,
suave, ripido, erc.

Llegue a un acuerdo con los otros participan

tes, en C] Scnlldﬂ dL‘ Lﬂfr(‘:;"]f\(‘ muruamente
cuando observen malas posturas

Pongase a aplicar y replicar tantas veces
como sea necesario, hasta lograr los objetivos

pf(\pllk\ll\\

Imagen en si

La imagen de si es la impresion que uno de

sea causar sobre otros. Eso en buena medida

se refleja en la forma como se interpretan

los roles.

La imagen de si responde a la pregunra: ;qué

pienso acerca de mi mismo? No es igual pre

gunrarse €so, a preguntarse ;qué imagen o

impresién quiero causar a otros?

Se trata de determinar las facultades que yo

pienso que tengo tales como m(clly_uul.l.

belleza, elegancia, sabiduria, tenacidad, bon-

dad, salud, seguridad, organizacion, etc

Para enfatizar este punto conviene desarro-

llar el siguiente ejercicio individual:

1. Haga una lista de las facultades que usted
cree que tiene. No importa en qué grado

de desarrollo las tenga.

o

Organice una escala en circulos concén-
tricos. Emplace en el circulo menor la
facultad mds importante y, luego, gra-
dualmente la de menor relevancia

3. La primera comprobacion: la imagen de
si mismo en situacién limite. ;Es emotiva,

intelectual, motriz ante esta situacion?

| 1
4, Segtin la comprobacién: la imagen d

T craal |
en la vida cotidiana. D¢ un valor sul

frente a los estimulos con | 1
frenta diariamente. Observe en qué ord
aparecen las facultades de la Imagen d

La segunda eray onsist

equipo

1. Cuéntel

ramente u

Actividad ludica

¢Para qué sirven los juegos? Ha

los juegos se toman como una activid
nifos o para pasar el nempo. P

£0s permiten una actitud [’.\1\ frente

propia vida y la relacién con los d
juegos constituyen una herramienta
utilidad para la formacion interna
d(.l‘lllh\l\lllll.l).ll.l IJ \IVH]“H 1C100N d¢ nt
Ltos \ li(' -|L[|\|L].!\]L\

La actividad Ilu]h 1 \Il\lg[l\hll'.! propor
ll'\ ll((hl“ INErnos vy externos '\\IV“I‘ I 1

relaciones humanas, moviliza imig

da soltura coherente a las relaciones, favore

la comunicacién directa, flexibiliza ¢l

de roles y da apertura a la no violencia

Cre

do lazos de unién entre los seres humano

La ludica ayuda a la formacion v el fortal

miento del espiritu de grupo, ya que facilita

las relaciones y contribuve a tr insformar el
tono del grupo

El motor fundamental de la activid

1164
1ad ludic

es las ganas de jugar




Chiquiri, chiquiri, eha, fa, fu...
1po maotrz

¢Motivo

"
desarrollo de atencion y relacién

1
la imagen de si
s de 15 personas
11 q

a1re npre o sala

os ubicamos en circulo y por

10 debe sortear la

companero de la

rda, quien efectia un de

con sus manos
da que se desarrolla el

sugerir un

El espejo
estatus

lad expresi

ibican por

toma KI
ir, repite si
nultdr los movimientos
[ODUESLos | | otro. Luego, se
alterna ¢l rol del espejo. El profe-

diversos cam

or puede sugerir
bios de rol de acuerdo con el tipo
de movimiento. Ejemplo: gestos
ridiculos, amables, ripidos, gro-

[CSCOoS, autoritarios, €

Uno, dos, tres, momia es
lipo motriz, emotivo
Interés:  desarrollo de la atencién, la ob-
servacion y la paciencia
Nimero: mds de 10 personas
Ambito:  aire libre
Materiales: ninguno
Prictica:  un jugador se ubica a una buena
distancia, de espaldas al resto de
los participantes, quienes estardn
a 10, 20 6 30 metros. El juga-
dor inicial debe decir: “1, 2, 3
momia es’ antes de darse vuclta
a mirar el grupo, que estara tra-
tando de avanzar hacia él, sin ser
descubierto en sus movimientos.
Quien sea visto moviéndose,
debe volver al punto de partida.
El que logre llegar primero y to-
car al jugador, toma su rol.
Antén, pirulero
lipo intelectual, emotivo, motriz
Interés desarrollo de toda la estrucrura
corporal mds la autoobservacién
Nimero: cuantos instrumentos musicales
existen, a mayor cantidad de per-
sonas IHL'IUI'
Ambito:  salén
Materiales: ninguno
Nota: Este juego y un sinnimero de ellos son
de dificil explicacion teérica, porque son ne-
tamente practicos y solo las personas que los
estan jugando lo comprenden. El juego es de

sensacion, no de teorizacion.
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La voz es algo que acompana al ser humano desde su nacimiento, evoluciona y se perfecciona

alo largo de la vida. La voz es el componente
sonoro de la comunicacién que sustenta la
realizacion efectiva del lenguaje verbal; estd
presente en todos los actos del habla de los
individuos y por tanto, desde temprana edad
se percibe como algo innato y que siempre
vamos a tener.

Rara vez pensamos que la voz, por cualquier
circunstancia, puede faltar o se puede alterar
y dar origen a disfunciones en la expresion

verbal que hacen menos efectiva la comuni-

cacion. La reflexion anterior deberia ser vi-
lida para todo ser humano, pero no es asi;
en nuestra cultura no se da importancia al
uso correcto de la voz y se desconocen los

cuidados para conservarla. Esta situacion, sin
ser la ideal, no trae consecuencias negativas
para la salud de la poblacion en general, pero
si compromete la capacidad comunicativa
interpersonal. En los individuos que usan la
voz para el desempefio de un trabajo, como
es el caso de los docentes, es diferente; el uso
incorrecto de la técnica vocal origina proble-
mas en el bienestar fisico, interfiere en el des-
empeiio correcto de la profesién y no permi-
te la proyeccion vocal efectiva, fundamento
esencial de la comunicacién en publico.

¢ Qué es lavoz?

Para muchas personas la voz es el sonido
producido en los pliegues vocales por el paso
del aire.

La voz trasluce la vida siquica y emocional de
quien se expresa y en ella subyace una com-
pleja accion de nervios, huesos, cartilagos y
miisculos, que implican al cuerpo de manera
global.

Sobre la base del concepto anterior podemos
deducir la importancia de la voz en la vida

de una persona y en su comunicacién; no
solo porque es el soporte del lenguaje oral,
sino por ser la tarjeta de presentacion de cada

individuo, en la cual se reflejan muchos as-
pectos de su personalidad.

Respiracion
La mayoria de la gente usa solo una fraccién
de su capacidad pulmonar para la respira-
cién. Respiran de modo superficial, apenas
expandiendo la caja tordcica. Sus hombros
estan encorvados, tienen tension dolorosa en
lazona alta de la espalda y cuello, y sufren de
falta de oxigeno.

Tipos de respiracion: Hay tres tipos distintos

de respiracion.

1. La respiracién clavicular es la mds su-
perficial y el peor tipo posible. Durante
la inhalacién los hombros y la clavicula
son elevados mientras que el abdomen es
contraido. Se realiza un esfuerzo mixi-
mo, pero una minima cantidad de aire es
obrenida.

2. La respiracion toricica es realizada con
los misculos intercostales expandiendo
el térax, y constituye el segundo tipo de
respiracién incomplera.

3. La respiracién abdominal profunda es
la mejor, por cuanto lleva aire a la parte
mis baja y mas amplia de los pulmones.
La respiracion es lenta y profunda, efec-
tudndose por tanto un uso adecuado del
diafragma.

Fonacion

La laringe:

La laringe es un conducto ternilloso en for-
ma de caja que se halla a continuacién de la
trdquea y que, prolongada hacia arriba, pone
en contacto a esta con la boca.

egorsf e
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La laringe es un drgano tubular cartilaginoso
situado en la parte anterior del cuello, entre
la faringe y la triquea, que comprende las
cuerdas vocales y permite la fonacién. Caja

sonora o cavidad de la garg

anta en que estin
contenidas las cuerdas vocales. Una estructu-
ra delgada, la epiglotis, se proyecta desde su
frente y descansa en la parte posterior de la
lengua; su funcién es proteger la laringe

Las cuerdas vocales: Tan solo hay dos, v se
encuentran en la laringe. Tenemos un gran
nimero de musculos que controlan la longi
tud de las cuerdas vocales en vibracién v, por
consiguiente, controlan la afinacién

Hay gente que no puede reproducir los soni-
dos que escucha porque no controlan la lon-
gitud de sus cuerdas vocales. No puede re-
producir la nota que tiene en mente, debido
a un defecto de coordinacién entre ésta y los

musculos que controlan las cuerdas vocales.

ension; ar

tono hacia

Su extension Y

que también necesi

1

aIre mayor p.

Resonancia

La faringe:

La faringe es un tubo musculoso situado en
¢l cuello y revestido de membrana mucosa;
conecta la nariz y la boca con la triquea y

el eséfago. Por la faringe pasan tanto el aire

como los alimentos, por lo que forma parte
tanto del aparato digestivo como del aparato
respiratorio. En el hombre mide unos trece
centimetros, extendido desde la base externa
del crinco hasta la 6° o 7° vértebra cervical,

ubicdndose delante de la columna verrebral



Faringe superior:

' na i i 1 farn ituado en

lond

¢ en

» adenoides

1 los nifios se llaman ve-
f : 4 | i
ASOIaringe osta umatada [‘U[
as de las fosas nasales y,
por ¢l velo del paladar. A ambos
| orificio que pone en con-
dio con la pared lateral de la

de la Trompa de Eustaquio

IINCIO § ncucntra un receso

faringeo llamado fosita de Rosenmiiller. En
la pared posterior de la rinofaringe se aprecia
el relieve del arco anterior del atlas o primera
vértebra cervical.

Faringe media:

También se llama orofaringe, porque por de-
lante se abre a la boca o cavidad oral a través
del istmo de las fauces. Por arriba estd limi-
tada por el velo del paladar y, por abajo, por
la epiglotis. En la orofaringe se encuentran
las amigdalas palatinas o anginas, entre los
pilares palatinos anterior o glosopalatino y
posterior faringopalatino.

Faringe inferior:

También se llama hipofaringe o laringofa-
ringe. Comprende las estructuras que ro-
dean la laringe por debajo de la epiglotis,
como los senos piriformes y el canal retro-
cricoideo, hasta el limite con el eséfago.

En medio de los senos piriformes o canales

'»HH]_’QI'I.HIH"(H» ¢ cncucentra l.l LII“'J\LI dL‘

la laringe delimitada por los pliegues arite-

noepigléticos

Funciones de la faringe

[.I "HI“LK Inicrviene ¢n Hli"'lndl“f\ IU“L"‘”(’\.
- Deglucion

*  Respiracion

* Fonaciéon

*  Audicién

Musculos de la faringe

¢ Miusculo tensor del velo del paladar

*  Misculo elevador del velo del paladar

»  Misculo constrictor superior de la faringe
*  Miusculo estilofaringeo

«  Misculo constrictor medio de la faringe
«  Misculo constrictor inferior de la faringe
s Miisculo cricotiroideo

»  Misculo digdstrico

«  Miisculo hiogloso

«  Misculo estilogloso

Resonancia

Los espacios resonadores: El aire, al hacer vi-
brar las cuerdas vocales, produce un sonido
insignificante, que necesita encontrar una
caja de resonancia para poder amplificarse.
Es en el sistema 6seo donde se encuentra di-
cha resonancia.

Los mds importantes son los resonadores fa-
ciales: paladar 6seo, cavum, region de la fa-
ringe y, sobre todo, los senos, cavidades dscas

diseminadas por detrds de la cara, entre la

mandibula superior y la frente.

La nariz, que es el espacio resonador mds pe-
queno que tenemos.

La misma faringe, que es un espacio capaz de
crear una vibracién muy considerable.

Las resonancias superiores o de la cabeza,
que aseguran a la voz su altura y su brillo en
toda su extension.

La boca, resonador muy importante, es el
tnico capaz de alterar su forma; de su adap-
tabilidad depende la facilidad en ¢l paso del
grave al agudo, sin tropiezos perceptibles.

Mecanismo de la voz

En la espiracién, el diafragma vuelve a su po-
sicion original empujando el aire almacena-
do en los pulmones hacia la laringe.
Durante la espiracion, las cuerdas vocales se
tienden y se acercan suficientemente entre si
para vibrar al paso del aire produciendo el
sonido.

Este aire, transformado en sonido, se dirige
hacia los resonadores, donde adquiere su am-
plitud y su calidad, antes de ser expulsado.
Este es el momento mds importante de la
cjecucion vocal, Junto con el estudio de la
respiracion, es una de las claves de la buena
impostacion de la voz.
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suclen desencadenar desérdenes de la voz en los docentes,

pueden llevar a: perrurbaciones en la salud,
interferencia en la realizacién de algunas
funciones y compromiso de su bienestar
\ILUIHFI\ 0 Y SOC Ll}

] s Ik!“.'fk usioncs \i'f los I'I('\IL[('\ .H](Criﬂf&'h se
agravan por el desconocimiento que tienen
los docentes sobre los cuidados de la voz,
que implica el uso vocal excesivo durante
procesos inflamatorios e infecciosos en 6r-
ganos que intervienen en la produccién de
la voz, el abuso y mal uso vocal, la falta de
una prictica cotidiana de calentamiento de
la voz para el ejercicio docente, que es consi-
derado un uso profesional de la voz.

La tabla anterior resume algunos riesgos in-
herentes al ejercicio profesional del docente,
pero en la prevencién y control de los des-
érdenes de la voz no se debe pasar por alto,
que éstos tienen otras causas: neurolégica,
hormonal, digestiva, oncolégica, auditiva,
sicol6gica, misculo-esquelética, anatémica,
respiratoria, hdbitos de habla inapropiados
desde la infancia, hdbitos nocivos (cigarrillo,
alcohol). Cualquiera de las anteriores puede
estar presente y aumentar la probabilidad de
desarrollar un desorden de la voz.

Metodologia

En la metodologia empleada en la técnica
vocal para un mejor desempefio tanto para
la voz cantada como hablada, se deben te-
ner en cuenta las dificultades y posibilida-
des vocales de la persona con la cual se va
a trabajar.

Para cllo es conveniente realizar ejercicios de
estiramiento muscular relacionados con la
parte anatémica del cuello, laringe y, la mds
importante, la respiratoria.

Estiramiento

Se toma posicidn sentados en una silla, des-
cargando el tronco y la cabeza hacia abajo,
relajando  brazos, hombros, musculos del
cuello y cara. Se permanece en esta posicién
durante 30", procurando poner la mente en
blanco.

Posteriormente, se toma una posicién de pie,
se entrelazan los dedos, y se llevan los brazos
hacia abajo. Se debe de tener cuidado de no
hacer presién sobre los hombros o misculos
del cuello.

Uno de los brazos se extiende sobre el omo-
plato contrario y el brazo libre presiona el
codo ejerciendo un movimiento suave hacia
arrds. La cabeza debe girar hacia el lado sin
doblar el tronco. Repetir este mismo ejerci-
cio con el brazo contrario.

Se pone la palma de las manos sobre una su-
perficie lisa, estirando el brazo con los dedos
unidos hacia atrds, asumiendo una postura
frontal hasta formar un dngulo de 90° en-
tre el tronco y el brazo estirado. Repetir esto
mismo con el otro brazo.

Este mismo ejercicio se repite poniendo los
dedos hacia abajo.

Sentados en una posicién vertical, procuran-
do tener la espalda recra, se hace una rotacién
de cabeza bajando el mentén hacia el pecho
para, luego, efectuar un giro de izquierda a
derecha y viceversa.

Bogot fin indiferendi
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Respiracién
Se inicia con la respiracion diafragmarica
intercostal.

Se toma el aire profundamente, llenando la
parte baja de las costillas y expulsindolo con
suavidad. Hacer un intercambio de
cia adentro y afuera inhalando
por boca y nariz.

Se debe expulsar el aire

aire ha

alternamente

en una forma entre-
cortada, haciendo resistenci

la lengua contra los dientes.
Se debe recuperar inmediatamente ¢l aire ex
pulsado y asi repetirlo varias veces

A, posicionando

Ejercicios de técnica vocal
Iniciando desde el “do central” (clave de sof)
en el reclado, se debe relajar la mandibula in
ferior o posicion de bostezo, respirar por boca
¥ nariz, y llevando el aire hacig ¢l
emite una n haciéndola sentir en
nadora. Se hace esto misme por
re, do) y asi sucesivamente en medios tonos (o
cromitica). De exta se busca el registro

ascendente o descendente de cada persona,

diafragma se
la parte reso-

segundas (do,

Para clasificar un registro vocal depende de la
nowa grave donde se inicia: para una voz alta
el registro debe de alcanzar desde o do central
hasta el fa o sol alto; lo mismo en la voz mascu-
lina. El registro medio se mide desde la grave
hasta re o mi alo. El registro bajo o grave s
inicta desde fa o sol grave hasta si bemol o do
Posteriormente. se emite ¢l sonido con la vo-
cal a2 manteniendo la misma posicién descri-
ta (bostezo), y la lengua en posicién relajada
En este cjercicio se parte del do central por
terceras (do, re, mi, re, do, etc.) y asi en for
ma ascendente en escalas de medio tono. ‘
Otro de los ejercicios es utilizando la vocal 2
acompanada de cualquicra otra de las vocales
{ao). La idea de iniciar estos ejercicios con la
vocal a, es la de mantener la posicion de bn‘
(€20, tan necesaria para una correcta emision
¥ resonancia.

Para el staccato (destacado) es mdlspcnsahk'
el buen uso del diafragma para evitar d S“‘P‘
de glotis en Ja emisién. Se trabaja preferible-

mente con dos vocales emitiendo los sonid




obr 12 sol " manteniendo
la al ien de la misma
respiracior aner me
li ) r t nis alto
le acuerdc mn el ZISLro AC
1 1di lo de | ma maner la

nota inicial

H cjercicio tir' || Liu $¢ gjecuta con ({w voca-

les, cada una por escala (por quintas), yendo
del do central hasta el sol en escala diaténica
en forma ascendente por medios tonos hasta
el registro alto y descendiendo de la misma

manera hasta la nota de inicio
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PROGRAMAS VECTORIALES

aquellos que se realizan a partir de elementos geométricos bésicos,
como lineas, puntos, curvas, circulos y poli-
gonos. Los Grificos se representan por medio
de trazos
Las figuras vectoriales tienen como particular
que se puede ampliar su tamaio (escalar), sin
que pierdan propiedades importantes como el
color, ¢l valor de la linea y la forma.
En el mercado actual existe un nimero de-
mas especializados (soft-

terminado de pr
ware) en este tipo de grificos, los cuales tienen
elementos, formas y figuras en comin. Aun-

il\ll su }"L‘( nacion y organizacion son (“(‘U’
rentes, es posible asimilarlos unos con otros

sin dificultad

10\ PH‘!:LHHJ\ funcionan con una mesa d('
trabajo, cuyo tamafio puede ajustarse segtin la
necesidad del usuario, dindole la opcién de
personalizar el sistema de medidas.

[A,I I‘““n.l mas t;\Ll] P‘“'J LlUU L'I ”ldl\‘ldllﬂ s¢
ubique en esta clase de programas es observar
KIUC en ].\ l‘.\rl(‘ \U}‘Cﬂl)r Y dL’ manera hﬂ”’
zontal se encuentra la barra de mend, la cual
indica las acciones complementarias de cada
P“)gr.ln‘liL /\”1 JP.”CLL’” iems como [H'L'hi\r'(],
que al desplegarlo con ¢l ratén o mouse se
sombrea y ofrece varias opciones: guardar o
salvar, abrir, nuevo, imprimir, propiedades del
documento, etc.

Orro titulo es el de edicion, que contiene sub-
mentis como cortar, pegar, copiar; o elemen-
tos como disponer (adelante o atrds), transfor-
miar, agrupar, desagrupar, bloquear, etc.

Mis adelante se hallan otras opciones. Por
ejemplo: texto, el cual, al ser desplegado,
contiene todos sus atributos, seleccién o ver,
asf como gufas, reglas, reticulas o cuadriculas,

alineacién, etc. Por lo general, el dltimo

titulo es el de ventana, que posee todas las

propiedades antes mencionadas.

De manera vertical se encuentra en forma de
ventana flotante (porque se puede ubicar en
cualquier lado y esti flotando sobre el drea de
trabajo) la barra de herramientas.

Cada uno de los programas ofrecidos con-
tiene posibilidades y aplicaciones que los di-
ferencian, pero también tene herramientas
comunes con iconos similares que son ficiles

Arte y Cultura
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de recordar.
A continuacién se enumeran las figuras de re-

conocimiento.

Flecha, puntero o herramienta de seleccién:
por lo regular, es una flecha negra que sirve
para seleccionar las figuras, escalar, rotar y mo-

ver los objetos.
Herramienta de texto: propiedades de texto,

caja de texto.
Herramienta de trazados: se conoce como
pluma, frechand o trazo libre; en ella aparecen
alternativas para transformarla por medio de
puntos llamados nodos.

Herramienta de lineas: aqui se muestran for-
mas bdsicas como lineas, curvas, espirales, etc.
Herr ta de polig y figuras geomé
tricas: posee clementos como cuadrados, cir-

culos, poligonos.
Herramienta de rotaci6n: sirve para girar los

objetos y reflejarlos.
Herramienta de escalar: modifica el tamafo
de las figuras y las distorsiona.

Bote de pintura: se hallan dos elementos bisi-
cos. El primero, relleno o bote de pintura y; el

segundo, degradado.
Zoom: herramienta de ampliar y reducir.

in indiferencia
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Competencia laboral

Capacidad ¢jercida por una persona para
demostrar un resultado o actividad que
compone una funcién laboral, segin es-
randares en el sector productivo.

Es diferente tener conocimientos y ha-
bilidades a tener desempenios efectivos o

resultados efectivos

Su adopcion: un cambio de paradigma
educativo

Es el resultado de un nuevo énfasis en
el aprendizaje a lo largo de la vida
(lifelong learning). Requiere una
nueva forma de organizar los

senado en el aula debe ser

ensefiado dentro de ella. ACTITUDES, APTIT
El aprendizaje se debe cen- LUGAR A UN BUEN I

trar en los aspectos funda-

mentales. DENTRO DE
Distribuir contenidos en las ESPECIFICO

diversas fases del proceso.

Creacién de cursos para la edu-

cacion continuada.

Textos mds guiadores (refuerzo

de ideas y prevencion sobre errores
habituales).

Metas claras de entendimiento.

Debemos trabajar para responder a las
demandas:

Sociedad: calidad, equilibrio, pertinen-
cia, eficiencia.

Empresa: especialidad, valor agregado,
valores y principios, redes de conracto,
proactividad, asertividad.

Estudiantes: acceso, educaciéon perma-
nente, empleabilidad, internacionaliza-
cién, flexibilidad, tecnologia.

Internas de la universidad: gestién estra-
tégica, modificacién cultural, liderazgo.

Rasgos caracteristicos de la
competencia laboral

Integra conocimientos, procedimientos
y actitudes.

Solo pueden ser definidas en relacién a la
accion, aplicadas a un desempefio profe-
sional.

El elemento experiencia es fundamental
para la contrastacién y evaluacién.

Se describen antes de su definicién: una

COMPETENCIA:
CONJUNTO
contenidos formartivos. CONOCIMIENTOS
No todo lo que puede ser en- DESTREZAS. HABILIDADES

misma competencia puede ser ejercida

en diversa forma dependiendo de Jos
condicionantes del contexto en que se
aplica.

i -7 Jc]‘I de razonar en términos de msumos,
para hacerlo en términos de resultados

e No se producen graduados a pedido de
melm(forts Debemos asumir la respon-
sabilidad de formacién que permita a los
estudiantes abrir mercado de trabajo

¢ Los graduados no estardn capacitados so-
lamente para desempefar un trabajo en
particular. También tendrin variedad de
atributos v altas capacidades de andlisis

reflexion y critica

Operacionalizacion de las competencias

13 ;‘l.ix'fl'

» Las competencias se establec
de los perfiles requerido

Tipos de perfiles

¢ Perfil ocupacional

x.l\,lil\i\ y kgL'\ npaon '.iL Cargos a pamuw

de las necesidades empresariales (desem
pefo y drea)
*  Perfil acurudinal
Capacidad, érica y creartividad
»  Perfil profesional
De las posibles profesiones y sus respec

avas funciones

Perfil profesional

hd
v

Competencias a desarrollar

v
v

Asignaturas

W
w

Contenidos

h
v

Indicadores de desempeno



EVALUACION:

Competencias especificas para orienta-
dores en arte y creadores artisticos

Comprension critica de la teorfa y dis-
curso  acrual del arte.
Comprension critica de la evolucién de
los valores estéticos, histéricos, materia-
les, econémicos y concepruales
Comprension critica de la responsabilidad
de desarrollar el propio campo artistico.
Comprension critica de la dimensién
preformativa y de incidencia social
d(l arte
¢ Conocimientos de la
teoria y el discurso acrual
del arte.

) 2 . Conocimien-

tos del vocabulario,

codigos y de los con-

ceptos inherentes al
ambiro artistico.

. Conocimien-

tos del vocabulario y

de los concepros in-

herentes a cada técnica
artistica en particular.

. Conocimiento

de las

que ¢l arte ha adquirido a través

lllll'l’( nres filll(l(lllts

del desarrollo histérico.
Conocimientos de pmduui(’)n ) técnicas
arusucas
Conocimiento de las normas de actua-
cién derivadas de los derechos de autor y
de propiedad
Conocimientos de los procesos y materia-
les derivados de la creacién y produccion.
Conocimientos bisicos de la metodolo-
gia de la investigacion, de la fuentes de
anilisis, interpretacion y sintesis.
Conocimiento de los instrumentos y
métodos de experimentacion en el arte.
Conocimiento de las caracteristicas de
los espacios y medios de exposicion, al-
macenaje y transporte de obras de arte.
Conocimiento de los diferentes agentes
artisticos y su funcionamiento.
Habilidades para la creacién artistica y
capacidad de construir obras de arte.
Habilidad para establecer sistemas de
produccion.
Habilidad para organizar y gestionar
proyectos artisticos,
Habilidad para comunicar y difundir
proyectos artisticos,

Habilidad para una presentacién adecua-
da de trabajos artisticos.

Capacidad de exponer con claridad en for-
ma oral y escrita los problemas artisticos.
Capacidad de autoreflexién; analitica y
autocritica.

Capacidad de curiosidad y de sorpresa
mis alld de la percepcidn.

Capacidad de trabajar auténomamente.
Capacidad para generar y gestionar la
produccion artistica.

Capacidad de aplicar profesionalmente
tecnologias especificas.

Evaluacion por competencias laborales
Es el proceso de verificacion de la capacidad de
una persona, en relacion a los requisitos en la
norma de competencia.

Se evaltan dependiendo del contexto y
la misién en particular.

A partir de los perfiles, recoleccion de
evidencias, se comparan vs objetivos.
Los criterios de evaluacién se obtienen
del andlisis de competencias.
Fundamentan en estindares que descri-
ben el nivel esperado (describen un tra-
bajo bien hecho).

El procedimiento se cifie a un proceso
mids que a un tiempo.

Hay reconocimiento de aprendizajes
previos.

Tiene claridad en para qué se evalta la
competencia.

Qué se espera de la evaluacién, requeri-
mientos del proceso.

Fund
ben el nivel esperado.

Sumativa: balance del proceso.
Formariva: clarifica y orienta el proceso.
La evaluacién tiene en cuenta el cono-
cimiento, las actitudes y el desempeio
como principal evidencia.

El progreso se determina segiin las com-
petencias demostradas.

El énfasis estd en el logro de los resultados.

ado en estand que descri-
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_ CONOCIMIENTO DE LAS COMPETENCIAS

® Conoce las competencias
@ .‘\rgumcnmi\u. Interpretativa, propositiva
@ Competencias comunicativas

@ Ciudadanas y bisicas
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@ No supieron como expresarlo
@ Cambio social y de mentalidad
@ A través del cambio en equipo

Al preguntar acerca del conocimiento de las competencias los resultados fueron:

35,70%
21,40%
14,20%
28.50%

~ COMPETENCIA EN EL QUEHACER DOCENTE

Con la pregunta sobre cémo se demuestra la competencia en el quehacer docente los
resultados fueron:

44,40%
33,30%
22,20%

RESULTADOS DE LA PRUEBA: COMPETENCIAS

35,70%

CARACTERISTICAS DEL LIFELONG LEARNING

44,40%

22,209!

33,30%

@ No tienen idea del tema
® Saben que es aprendizaje

Al preguntar acerca de las caracteristicas del aprendizaje a lo de la vida |
resultados fueron: v e

77,70%

22,20%




RELACION DE ESTUDIANTES

NUMERO DE ESTUDIANTES PARTICIPANTES POR COLEGIO

LE.D. Class
LE.D. El Porvenir
LE.D. Sierra Morena

Escuela Nacional de Comercio

[ X X BN Je

LE.D. Isla del Sol

GRADO DECIMO

Colegio

® LE.D.Class

@® |.ED. El Porvenir

® 1.E.D. Sierra Morena

@ Escucla Nacional de Comercio
# LE.D. Isla del Sol

GRADO UNDECIMO
Colegio
® LED.Class
® LE.D. El Porvenir
® 1E.D. Sierra Morena
® Escuela Nacional de Comercio
@ LED. Isla del Sol

Nimero de estudiantes participantes

LE.D. Juan Maximiliano Ambrosio

88
76
122
202
270

127

Grado décimo
42
25
46
94
42

Grado undécimo
46
51
76
108
85

Arte y Cultura
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_GRADO NOVENO

@ 1.E.D. Juan Maximiliano Ambrosio

ESTUDIANTES POR GENERO

Colegio

® LED. Class

® 1.E.D. El Porvenir

® LED. Sierra Morena

® Escuela Nacional de Comercio

® [E.D. Juan Maximiliano Ambrosio
@ LED. Isa del Sol

270

ESTUDIANTES POR GENERO
® LE
[ B! EIPetmut

® m Sierra Morena

@ Escucla Nacional de Comercio
@ LED. Juan Maximiliano Ambrosio
. LE.D. Isla del Sof

R

ANE

A




NUMERO Y GENERQ DE ESTUDIANTES PARTICIPANTES Y LOS COLEGIOS Y SUS LOCALIDADES:

ANEXO pL

Cole

y son las siguientes:

Escuela Nacional de Comercio

Total de estudiantes participantes

88

76 BG
122 (anicamente del grado 9)
270

127

202

885

seden encontrar los listados de estudiantes participantes de cada Colegio por genero y grado. La totalidad de estudiantes de cada

RELACION DE ESTUDIANTES

Colegio No. de estudiantes Grado Jornada Género
participantes 9 10 11 | Mafana Tarde Noche | Femenino Masculino

LE.D. Class 88 | 42 46 X 57 31

LE.D. El Porvenir R o e 25~ <8k X 4 31

LED. Siera Morena 122 4 4 X 50 02

Escuela Nacn;ml de kmmc;go i >;)2 94 108

LE.D. JuAr; MuTmiilan; A:nb;si;7 27(TM 270

LED. IsladelSol 127 2 8

Arte y Cultura

121



Capitulo siete

122

RESULTADOS DOCENTE Y ASISTENCIA

Nombre del Docente Formacién Académica Area de la cual es docente Colegio Jornada
Flnr de Maria \ar\u:' Licenciada en Filosofia Gestion Empresarial Escuela Nacional de Comercio Mafana
-\ru E:u Serrato de \Arzn Licenciada Docente Directiva LE.D ;léss‘__A M.‘lfl:lﬂ
Jair “Cﬂkl:‘!.hﬂ Rivera Gonzalez Vbusmmiu Espanol 8°9°Y 11 LE l.; Class Manana
Luz Marina Leon Rzngnu A Licenciada Artes Plisticas LED Class Manana
Rzngu (,uzman Qumrem : ¢ I I'Ali) ('li.m:ﬁ TS Manana
? 3 Licenciado en Artes Plisticas ion Artistica 9°-10° Y 11* LE D E Por\cmr I Tarde
Licenciado en Lingiistica Cas  frica 6 Y 7/ Ludicade  LEDEI Porvenic Manana
6" a9
i "LED El Porvenir  Mafama
fscenctide cn Blologal Quiica Ciencias y Fducacion Ambienal  LED Bl Porvenir Mafiana
Licenciada Inghs 9°Y 10° Ludica de Arte LEDElPorvenic Tarde
Hminkisdlcs Espanol 5 LE.D El Porvenir Tarde
Bl Ehdo Bkt V. - .. lin;ncuda en (,um ias Sou.al-:s !\l’lL“” o AWI Eﬁ[)&l—sl_aAdcl Sol Manana
Normalista Supcnor Enfocado en Primaria / Todas las dreas g . Th D Isla del Sol Marnana
Matematicas
Licenciado en Artes Plisticas (Enfasis  Educacién Artistica 1ED Juan Maximiliano Ambrosio Tarde
Historia del Arte)
A Poslesionet ;(;}m:mw Bofests Edicacdip Artlitae - & LE.D Juan Maximiliano Ambrosio Tarde
Teatro Danza
W SRR 7 IEDjun Moo Aube
BE b SRR = TR, e :A_h_ LE.D Juan M iliano A Man
L LS 2 X LE.D Juan Maximiliano Ambrosio Tarde
LE.D Juan Maximiliano Ambrosio Tarde
Licenciado en Pcdagogu Munul M;Ia— i LE.D Sierra Morena Maiana
Leonardo Alvarez B. Licenciado en Pedagogia Musical —— Misica y Artes LED Sicrra Morena Mafiana
Leydi Cardozo Sanab Licenciada en Educacién Fisica l)um de7*a11° & LE.D Sierra Morena Manana
Recreacion y Deporte £l
Mildreth Placa Lépez Licenciada en Artes Plésticas  Anes Plisticas LE.D Sierra Morena Mafana
Saea Jimeénez Licenciada en Ares Plisticass ——— Primaria LE.D Sicrra Morena Tarde
Zaira Restrepo Licenciada en Educacion Pre- Escolar  Pre-Excolar LE.D Sierra Morena Manana
Doaris Yaneth Patifio Flérez LED. Sierra Morena Mafana
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