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“Es mny diciente el hecho de gue la educacion, que es la que tiende a comunicar los conocimientos, permanezia ciega ante lo que

es el conocimiento bumano, sus disposiciones, sus imperfecciones, sus dificultades, sus tendencias tanto al error como a la ilusién y no

se preocupe en absoluto por hacer conocer lo que es conocer.

La supremacia de un conocimiento fragmentado segin las disciplinas impide a menudo operar el vinculo entre las partes y las

totalidades y debe dar paso a un modo de conocimiento capaz de aprebender los objetos en sus contextos, sus complejidades, sus

conjuntos.”

Estas publicaciones sobre las Orientacio-
nes Curriculares para los ciclos de educacion
inicial y basica que se entregan a los maestros
y maestras de Bogotd y a la comunidad educa-
tiva en general, responden al firme propdsito
de la actual administracion de la Secretaria de
Educacion Distrital de avanzar en la transfor-
macion de la escuela y la ensefianza, y hacen
parte de la propuesta de Colegios Publicos de
Excelencia.

St hay algo complejo por su naturaleza, es el
proceso de aprendizaje en los seres humanos.
Todo el siglo XX se caracteriz6 por una inten-
sa busqueda de respuestas a este interrogante
vital y tanto la biologia como la psicologia
generaron luces que no puede ignorar el sis-
tema educativo. El trabajo cientifico sobre la
cognicion humana lanza enormes desafios ala
pedagogia y pone grandes interrogantes sobre
la forma como se ha concebido hasta ahora la
organizacion escolar y el modo en que nifios
y nifias se acercan al conocimiento. Cada vez
resulta menos convincente la organizacion de
curriculos centrados en conceptos disciplinares
que se traducen en una multitud de asignaturas
dispersas, en las cuales predomina el dominio
de lenguajes especificos sobre la capacidad de
interrogar desde la experiencia el mundo real,
para pensatlo con la ayuda de las disciplinas.
Se supone, equivocadamente, que responder
correctamente cuestiones planteadas desde
unas teorfas generales equivale a haber apren-
dido, independientemente de sila pregunta o la

Edgar Morin

respuesta interrogan de manera mas profunda
al individuo.

La Ley 115 de 1994 (Ley General de Edu-
cacion), introdujo en su texto un concepto de
areas obligatorias, que posteriormente en el cu-
rriculo escolar se traduce en trece o catorce asig-
naturas que debe “ver” el estudiante, situacion
que conduce a que los estudiantes no aprendan
casi nada verdaderamente importante.

Por su parte el Ministerio de Educacion
Nacional abandoné hace mas de una década
los estudios curriculares, asumiendo que cada
institucion estd en capacidad de abordar un tema
de tanta complejidad. En cambio, ha propuesto
como otientacion un modelo de estandares y
competencias que tiende a simplificar en extre-
mo el proceso de ensefianza y verificacion del
aprendizaje por parte de los educadores. Un
modelo como éste transforma la comprension
compleja de los fenémenos sociales, cientifi-
cos, simbolicos y culturales, en un listado de
habilidades independientes que cada maestro
especializado debe asegurar que tengan sus es-
tudiantes, pero, en cambio, queda relevado de la
obligacion de orientar la reflexion profunda de
los fenémenos fisicos, sociales y culturales que
afectan la vida de cada individuo, de las comu-
nidades y de la humanidad en su conjunto.

Frente a la responsabilidad del ser humano
de enfrentar la complejidad de la vida, se pro-
pone la simplicidad de reducir el conocimiento
infantil y juvenil a un conjunto limitado de
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competencias intelectuales, como st ellas, por
sf mismas, tuvieran el poder de desencadenar
la reflexion individual y colectiva y conducir a
la expresion y la accion.

La Secretarfa de Educacion de Bogota, ha
centrado su plan sectorial en la transforma-
cion de la escuela y la ensefianza, buscando
la excelencia en los colegios publicos, como
condicién esencial para garantizar de manera
plena el derecho ala educacién. Esto supone un
conjunto de acciones concurrentes, que asumen
la complejidad del fenémeno educativo: infra-
estructura, equipamiento, alimentacion, salud,
gratuidad, subsidios, transporte, ampliacion de
espacios de aprendizaje, evaluacion, formacion
de educadores, derechos humanos, conviven-
cia en la escuela... y, desde luego, renovacion
curricular.

Este desafio implica admitir y enfrentar el
reto de la complejidad. En este horizonte el
rol de los maestros y maestras es fundamental.
Ellos y ellas deben ser asumidos como pro-
fesionales de primera linea, con capacidad de
asumir plenamente la labor que la sociedad les
ha encomendado en relacion con la formacion
integral de las nuevas generaciones. Como pro-
fesionales que se desempefian en el mundo de
la ciencia y la cultura, merecen el respeto y la
consideracion de sus capacidades intelectuales
que legitiman y dignifican su profesion. Por eso,
se les ha propuesto la tarea de estudiar y discutir
el desafio escolar con materiales que superan
la simplicidad de cartillas y documentos con
tormulas elementales, invitindolos a trajinar
con elaboraciones de alto nivel académico pre-
paradas por grupos de profesionales vinculados
con las mejores universidades de la ciudad.

A cambio de un curriculo predisefiado por
areas, asignaturas y resultados de aprendizaje,
se ha propuesto la discusién de campos de
pensamiento complejo, que permiten ver la
interrelacion de perspectivas diversas cuando
se aborda la reflexion sobre los fenémenos

del mundo. Se trata de introducir una profun-
da ruptura epistemoldgica, que de prioridad
al aprendizaje como proceso de reflexion
permanente sobre la experiencia cognitiva,
en vez de centrarse sobre la organizacion
secuencial de informacién fragmentada por
disciplinas con el fin de facilitar la ensefianza
y la homogenizacion.

Los textos que aqui se presentan son el
resultado de la reflexién propositiva sobre el
curriculo, entendido como la forma de acercar
a los nifios, las nifias y los jovenes al conoci-
miento. No se trata de propuestas definitivas
ni concluyentes; por el contrario, se presentan
como propuestas potentes y provocadoras fru-
to de un debate serio entre maestros, maestras,
equipos pedagdgicos locales y grupos acadé-
micos para que aporten al trabajo pertinente
en el aula escolar y a la transformacion de la
escuela. De esta forma, se supera también el
concepto convencional de capacitacion, que
reproduce modelos de ensefianza-aprendizaje
tradicionales, para avanzar hacia modelos de
experimentacion colectiva en las aulas. Ya no
se trata de “ensefiar’ lo que dice el documento,
sino de “aprender” que pasa si unas hipotesis
son confrontadas con la realidad.

El reto de la complejidad, como puede verse,
es esencial a la vida humana y, por tanto, a la
educacion como herramienta social para datle
calificaciéon y pleno sentido a la vida. En el
horizonte de la complejidad no hay respuestas
faciles, no hay férmulas definitivas, no hay
certezas permanentes, no hay un orden indes-
tructible. Por el contrario, vivir la complejidad
implica saber moverse en la incertidumbre y la
provisionalidad.

Este es el reto que proponemos a los maes-
tros y maestras, convencidos de que quienes
han hecho de la educacion y la pedagogia su
vida y su profesion, estaran dispuestos a reco-
rrer nuevos caminos de exploracion intelectual
que puedan enriquecer su propia vida y la de
sus estudiantes.
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a presente propuesta surge en el mar-

co de la politica actual de la Secreta-

rfa de Educacion con la intencion de
explorar nuevas alternativas para la organiza-
cion del curriculo y del trabajo pedagdgico en
las instituciones. Una de las problematicas que
se pretende enfrentar se refiere a la atomiza-
cion curricular derivada de una organizacion
del curriculo por grados y de la existencia de
muchas asignaturas. Esta atomizaciéon con-
duce a que se cuente con muy poco tiempo
para el trabajo pedagdgico y didactico en cada
disciplina, ademas de la desarticulacién de los
contenidos y procesos de aprendizaje, propia
del trabajo desde las asignaturas. Frente a esta
situacion, se busca por un lado, plantear una
organizacion de los saberes y del saber hacer
en campos que agrupen diferentes disciplinas,
y no en asignaturas y, por otro lado, proponer
una organizaciéon en ciclos y no en grados.
Esta alternativa de trabajo en ciclos es la base
de la organizacion del curriculo en otros pai-
ses, desde hace décadas.

El proceso que se siguio para la elaboracion
de este documento fue el siguiente: en primer
lugar, a finales del afio 2000, la Secretaria de
Educacién convocéd a reconocidos grupos
de investigaciéon de universidades oficiales y

privadas de Bogota con el propdsito de ela-
borar un documento base, que desarrollara y
profundizara los campos de conocimiento y
la caracterizacion de los ciclos A (grados 3°
a 6° 6 de basica) y B (grados 7° a 9° de basi-
ca). Los documentos de cada campo fueron
discutidos y analizados con docentes pertene-
cientes a colegios del sector publico y privado
durante el afio 2007. Como resultado de esa
labor conjunta, el documento borrador del
campo de Comunicacién, Arte y Expresion,
se amplié en cuanto a los ejes curriculares, es
asi como debid incluirse un eje relacionado
con la imagen en la escuela y otro referido
al lugar de las tecnologias de informacion y
comunicacién en la educacion. Igualmente
los aspectos vinculados con la pedagogia del
arte fueron desarrollados ampliamente, al igual
que los apartados relacionados con literatura y
lectura. Del mismo modo, fue necesario incluir
un apartado sobre el sentido de la pedagogia
por proyectos como alternativa de desarrollo
curricular.

En segundo lugar, tomando como base el
documento de los ciclos A y b publicado a
mediados del afio, se convoco a un equipo de
docentes de educacion inicial y de los primeros
grados escolares de diferentes instituciones
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de la ciudad, tanto del sector publico como
privado, asi como a investigadores de al-
gunas universidades, profesionales de la
Secretarfa de Educacién y miembros de los
equipos pedagogicos locales, para construir
colectivamente el documento de fundamen-
tacion del primer ciclo. Por lo anterior, la
propuesta final es la resultante de un pro-
ceso amplio de deliberacion, que contiene
multiples voces y debe tomarse como un
documento de trabajo mas no como un
curriculo normativo. En este marco, el sen-
tido de esta propuesta consiste en generar
la discusion al interior de los equipos de
docentes, directivos docentes, investigado-
res y universidades sobre las alternativas de
organizacion del curriculo en una perspecti-
va interdisciplinar, integradora y organizada
por ciclos. Dado que este tipo de propuesta
es nueva en el contexto colombiano, debe
percibirse como un primer eslabén en la
construccién de un nuevo horizonte parar
pensar el curriculo en Colombia.

El campo curricular que se presenta en
este documento agrupa lo que se conoce
como las asignaturas de lengua materna
o Lengua Castellana, la literatura, el arte
y la expresiéon. Se busca también articular
el trabajo sobre medios y tecnologias de
la informacién y la comunicacion, en su
dimensién de lenguajes.

Esta opcion que se toma privilegia seis
propositos centrales, como horizonte de
trabajo desde el lenguaje y la expresion:

* Formarse como ciudadano para par-
ticipar de modo adecuado en la vida
social, en la democracia y ejercer la
ciudadanfa.

* Acceder, comprender y dominar los
lenguajes que posibilitan participar de la
cultura en sus diversas manifestaciones.

* Participar en practicas sociales de lectura
y escritura.

¢ Acceder alos cédigos formales propios
del mundo académico para avanzar en
su desarrollo.

*  Desarrollar el sentido estético, la sen-
sibilidad hacia el arte y las formas de
expresion.

¢ Comprender criticamente los lenguajes
de los medios de informacién y comuni-
cacion para poder usarlos con sentido.

La estructura de la publicacion es la siguien-
te: inicialmente, a manera de contexto, se
presentan unos conceptos basicos que funda-
mentan la reflexion general sobre el curriculo.
El capitulo 1 se ocupa de presentar los refe-
rentes de fundamentacién y ejes curriculares.
En el segundo, tercero y cuarto capitulos se
presentan la propuesta para el primer ciclo, el
ciclo de educacion basica A y el ciclo de edu-
cacion basica B. Si bien la primera parte sirve
de marco para los tres ciclos, el primer ciclo
se ha desarrollado un poco mas debido a que
se trata de un campo relativamente nuevo en
la construccion curricular en nuestro pais.
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ARTE Y EXPRESION

os ejes de fundamentacion son la base

para pensar propuestas curriculares

especificas en el campo de Comunica-
ci6én, Arte y Expresion. Estan pensados como
el enfoque general del campo y pretenden ser
un planteamiento claro y reflexivo sobre los
lugares desde los cuales se abordaran lalectura,
la escritura, la oralidad, el texto, la expresion y
el arte. Mas alla de ser una férmula de trabajo
para los docentes, son una guia para abordar
las diferentes propuestas pedagogicas pensadas
al interior de las instituciones.

Retomando el concepto Vygotskyano de
desarrollo, la funcién de la escuela consiste en
garantizar el desarrollo cultural de sus estu-
diantes, as{ como potenciar sus posibilidades
de expresion. En términos mas concretos, el
colegio debe garantizar, —o al menos inten-
tarlo—, el acceso y apropiacion de los codigos
culturales, universales y locales, para lo cual
debe configurar unos escenarios pedagogicos
y comunicativos respetuosos, donde la voz de
los sujetos implicados y sus culturas tengan un

lugar. Dicho desarrollo no esta determinado
exclusivamente por la madurez organica (biolo-
gica) del sujeto: el tipo de relacion e interaccion
con el entorno cultural, mediato e inmediato,
es determinante para el desarrollo cultural. En
otras palabras, el desarrollo intelectual del nifio
no es un efecto de la maduracion bioldgica sino
una resultante de la tension entre dos lineas de

desarrollo: por un lado la organica y por otro
la cultural (Vygotski, 1993).

El arraigo de un nifio normal en la civilizacion
suele estar estrechamente fusionado con los
procesos de su maduraciéon organica. Ambos
planos de desarrollo —el natural y el cultural- se
amalgaman el uno con el otro. Los cambios que
tienen lugar en ambos planos se intercomunican
y constituyen en realidad un proceso unico de
formacion biologico-social de la personalidad del
nino. Enla medida en que el desarrollo organico
se produce en un medio cultural, pasa a ser un
proceso biologico histéricamente condicionado
(Vygotski, 1993: 30).

La presente propuesta se inscribe, en parte,
en este concepto de desarrollo cultural.’

| Vygotski incluso llego a sugerir el concepto de edad cultural como
contraparte de las ideas de desarrollo derivadas de las psicologias
del comportamiento vigentes en la primera mitad del siglo XX.

o
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Este primer eje se relaciona con la necesidad
de que desde la educacion formal se construyan
las condiciones para la vida social, la partici-
pacioén y la vivencia de las primeras formas de
ciudadania y democracia. Tiene que ver direc-
tamente con el trabajo pedagogico sobre el len-
guaje en la medida que es, fundamentalmente,
a través de éste que ocurren las interacciones y
se construyen los vinculos sociales y afectivos.
En este marco, el trabajo sobre el lenguaje no
es un fin en si mismo sino una condiciéon de
la vida social.

El ingreso adecuado a la lengua oral es una
condicién de construccion de la identidad
del sujeto, de identidad con la lengua y del
sentimiento de colectividad (pertenencia a un
grupo). Suele decirse que en la lengua oral se
construye una primera patria. Cada nifio debe
estar en condiciones de usatla para vincularse
a diferentes tipos de interacciones, dentro y
tuera del espacio escolar. Esto implica trabajar
para que cada alumno tenga una voz y la utilice
con seguridad para expresar sus sentimientos y
pensamientos. Implica también un trabajo de
reconocimiento de las situaciones de uso de la
lengua oral, asi como el avance en el dominio
de sus caracteristicas.

De otro lado, la lengua oral es el espacio
adecuado para la construccion del respeto por
el otro y el reconocimiento de las condiciones
de la comunicacién, que en ultima instancia
son las condiciones del funcionamiento de
un grupo social y de una democracia. En este
sentido, la pedagogfa, y en especial la didactica
de la lengua oral requieren de un cuidado es-
pecial y de un trabajo sistematico e intencional,
de manera analoga a la forma como se aborda,
por ejemplo, la lengua escrita o la lectura, para

garantizar las condiciones de la participacion
de la vida social.

Desde el primer ciclo, la construcciéon de
una voz en el grupo social escolar por parte
de los estudiantes es una prioridad en la me-
dida que es uno de los primeros grupos de
referencia. De alguna manera, el éxito de las
interacciones en este grupo servira de pauta
para otras interacciones en otros contextos
sociales, extraescolares. Desde el primer ciclo
se debe trabajar por la construccion de la voz
del sujeto en el aula como una via privilegiada
para la construccién de la identidad, la seguri-
dad y el sentido de pertenencia social. Un nifio
que esta en condiciones de expresarse frente a
un grupo, con seguridad, de modo pertinente
en funcién de la situaciéon y los propositos
comunicativos, cuenta con condiciones para
actuar de manera activa en la vida social. De
otro lado, la construccion de una voz en el
espacio escolar implica un trabajo intencional
y sistematico por parte de la escuela, pues el
habla, a pesar de ser una condicién natural de
los sujetos, no se desarrolla de modo natural,
implica una orientacion.

La base para la construccion de la voz que
posibilite multiplicidad de interacciones supone
la existencia de un sistema de reglas y pautas
de la interaccién (respetar los turnos, pedir la
palabra, escuchar, preguntar, responder pre-
guntas, explicar sus puntos de vista, defender
una opinién). Ese sistema es una prioridad de
la pedagogia de la expresion y del lenguaje que
debe construirse paulatinamente en las aulas;
igualmente debe velarse por su mantenimiento
y consolidacion. De algiin modo, es la base, no
solo para el trabajo desde la expresion y el len-
guaje, sino para la vida académica y social de la
escuela. Este es un marco ideal para construir la
ética de la comunicacién, pues si un estudiante
descubre que su voz tiene un lugar en el grupo,
que es respetada, que es comentada, vivenciara
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las condiciones de la participacion, descubrira
las ventajas de participar, asi como sus limites,
y estara en disposicion de respetar y reconocer
al otro en su diversidad.

Como puede notarse, de nuevo, el trabajo
sobre el lenguaje y la oralidad desborda los
propésitos académicos y adquiere claramente
una dimension politica y social.

Desde el punto de vista pedagogico, lo an-
terior implica que el trabajo escolar se debe
orientar a abrir espacios para la intervencién
discursiva, la participacioén de los estudiantes
en el grupo, con propositos diferentes: exponer
sus puntos de vista, relatar acontecimientos,
explicar un fenémeno, asumir un rol en una
representacion teatral, hacer parte de un grupo
musical, etcétera. Estas situaciones de parti-
cipacion implican el dominio de formas del
lenguaje oral, tipos de discurso (argumentativo,
narrativo, expositivo, desctiptivo, informativo)
y recursos comunicativos especificos. Es tarea
de la escuela garantizar el dominio de esas
formas comunicativas y discursivas, pues son la
base para que los alumnos tengan éxito en sus
participaciones de la vida social. Es importante
aclarar que hay cierto tipo de situaciones comu-
nicativas de caracter académico que también es
necesario conocer y dominar, por ejemplo, la
exposicion, la sustentacion, la disertacion, la ex-
plicacion. En este sentido se habla de practicas
sociales y practicas académicas de participacion
e interaccion.

La construccion de una voz se ird com-
plejizando entre un ciclo y otro en cuanto al
dominio y control de los recursos formales de
produccién e interpretacion de los discursos.
Por ejemplo, en el ciclo B se podra profundizar
en las interacciones soportadas en la escritura,
en el discurso escrito, e incluso a través de
otros lenguajes audiovisuales o a través de los
lenguajes del arte. De igual modo, esa voz se ira
complejizando a medida que se vayan constru-

yendo los sentidos, funciones y escritura en los
diversos modos del discurso: la argumentacion,
la narracion, la explicacion, la descripcion. En
esta perspectiva, el trabajo sobre los discursos
esta enmarcado en la construccién de una voz
para la participacion de la vida social, es decir
hay un horizonte politico del trabajo pedagé-
gico sobre el lenguaje.

La propuesta curricular, desde este enfoque,
implicara definir las situaciones de participacion
e interaccion que deberan privilegiarse en los
diferentes ciclos, sefialando que es importante
explorar diversidad de situaciones de partici-
pacion e interaccion desde el primer ciclo. Se
tratarfa de enfatizar en diferentes aspectos en
los diferentes ciclos (por ejemplo en el ciclo
B se podria profundizar en situaciones de
argumentacion y exposicion, mientras en el
primero se harfa en situaciones de narracion y
de opinion), definir los niveles de complejidad
en los analisis de situaciones y la exigencia en el
dominio de los recursos formales del lenguaje,
en atencion a los ciclos.

En la escuela los problemas sobre los pro-
cesos lectores y escritores se centran, por lo
general, en el espacio de la clase de Lengua
Castellana y desde un lugar mas amplio en
el campo de Humanidades. Sin embargo, las
problematicas que se detectan van mucho mas
alla de este campo del conocimiento y son
aplicables a la falta de reflexién que, desde las
otras areas, se genera sobre los procesos de
lectura y escritura de los estudiantes.

La lectura no puede ser vista solo como un
proceso de decodificacion, sino desde un lugar
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mas amplio, como un macro proceso que
incluye a su vez diversos niveles de analisis.
La escuela, por medio de las propuestas que
realizan los maestro/as, debe aportar practicas
significativas permitiendo que los estudiantes
se acerquen a diversos tipos de textos y los
comprendan desde los diferentes niveles de
analisis textual.

Leer y escribir distan mucho de ser concep-
tos simples. Por ejemplo, leer puede entender-
se como el proceso de comprender lo que un
texto dice y escribir puede interpretarse como
el acto de codificar. Veamos algunas ideas
referidas a lo que significa leer, planteadas en
los lineamientos curriculares para el area de
Lengua Castellana, vigentes en nuestro pais

(MEN, 1997):

Ante todo, leer es poner a prueba una
hipétesis de interpretacion, es aventurarse
a explorar diversos caminos de busqueda
del sentido. Cuando nos enfrentamos a un
texto anticipamos posibles interpretaciones y
ponemos en juego saberes y operaciones de
diversa indole: saberes del lector (su enciclo-
pedia) y saberes del texto se relacionan para
ir construyendo un tejido de significados.
Por esto, Umberto Eco (1987) habla de la
lectura como una cooperacion entre el texto
y el lector. De este modo, se puede decir que
en el proceso de comprender un texto, en ese
acto de producir el sentido, entran en juego
diversos saberes y competencias que tienen
que ver, por ejemplo, con el reconocimiento
del cédigo comunicativo, la identificacién de la
tematica global, la delimitacion de unidades de
significado, la asighacion de sentido a proposi-
ciones, el establecimiento de relaciones entre
proposiciones, la identificacién de unidades
mayores de significado, la interpretacion de la
informacioén respecto al contexto de su pro-
duccion, el reconocimiento de las diferentes
voces que hablan en el texto, la identificacion

de la finalidad o intencionalidad comunicativa
del texto, la identificacién del emisor, el esta-
blecimiento de relaciones con otros textos,
entre otros aspectos.

De este modo, leer va mucho mas alla de
la simple decodificaciéon y comprension del
sentido superficial del texto. Pero, ademas,
no solamente es un proceso que se refiere al
lenguaje verbal, en el mundo actual también es
necesario leer las imagenes, los textos publici-
tarios, los gestos, el contexto, los espacios en
los que habitamos y habitan otros, la musica,
la escultura, es decit, se leen textos diversos, en
diferentes soportes y con lenguajes distintos.

Desde esta mirada, el texto esta determina-
do por su uso en contextos especificos, en un
sentido amplio, es un portador de informacion
que posibilita procesos comunicativos y ge-
nera interacciones al interior del aula y fuera
de ella. En el campo de Comunicacion Arte
y Expresion, las producciones orales, escritas,
audiovisuales, y en general las diversas mani-
festaciones del arte, son textos que se leen
teniendo en cuenta la mirada sobre la lectura
planteada anteriormente.

Por otra parte, leer implica la construccion
de un criterio propio frente a la informacién
que circula en los medios masivos de infor-
macion, un buen lector hoy, no es aquel que
asimila mucha informacioén, es quien logra,
ademas de comprender, extraer conclusio-
nes no dichas de modo directo en el texto y
avanzar hacia la toma de posicion frente a la
informacion. También implica poner en re-
lacién lo que un texto dice, con informacion
de otros textos. En sintesis, un buen lector
es quien ha logrado formar un criterio que le
permite seleccionar y filtrar informacion para
estar en condiciones de construir un punto de
vista propio.
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Respecto a la escritura, al igual que para el
caso de la lectura, existen diferentes concep-
ciones que la definen. Por ejemplo, un docente
puede pensar que escribir es transcribir, es
decir, estar en condiciones de reproducir
informacién tomada de diferentes fuentes
(tomar el dictado); esta interpretacion resulta
muy restringida, pues escribir implica sobre
todo organizar las ideas propias a través del
codigo lingtifstico. En otras palabras, significa
producir ideas genuinas y configurarlas en
un texto que como tal obedece a unas reglas
sociales de circulacion: se escribe para alguien,
con un proposito, en una situacion particular
en atencion de la cual se selecciona un tipo
de texto pertinente. Como puede notarse,
escribir va mucho mas alla de transcribir, y las
practicas pedagbgicas deben orientarse desde
un concepto de escritura complejo.

El trabajo sobre la escritura debe ser pensa-
do a partir de contextos reales y significativos
para los nifos, nifias y jovenes. En la medida
en que se tengan en cuenta las diversas dimen-
siones de la produccion escrita, las practicas de
escritura van a tener mayor sentido en el aula.
Las reflexiones sobre la diversidad de practicas
de escritura, son pertinentes pues sitian este
proceso en un contexto de creacion particular
y le otorgan un caracter de practica sociocultu-
ral que permea la inclusién a la cultura. Pero,
¢qué significa que leer y escribir sean practicas
socioculturales?

Bajtine (1998) ha sefialado algo evidente
que a veces desde las politicas educativas y la
organizacion de la ensefianza no se tiene en
cuenta: desde que nacemos nos vinculamos a
practicas culturales, al interior del grupo social,
o de los grupos a los que pertenecemos. En
esas practicas nos apropiamos de modos de
pensar, de valorar, conocemos explicaciones,
visiones del mundo, en una frase: comen-
zamos a llenar el mundo de sentido. Desde

pequefios observamos que la gente lee, que
hay escritura, que hay libros, que esos objetos
cumplen funciones sociales, que las palabras
hacen que pasen cosas entre las personas,
que pasen cosas en el mundo,” que en ciertas
circunstancias, leer y escribir son casi condi-
ciones de supervivencia.

La lectura y la escritura son, ante todo,
practicas sociales y culturales (Chartier 1994,
Rockwell, 1995) ligadas a la tradiciéon de un
grupo social al respecto, a la forma como
histéricamente se ha relacionado dicho grupo
con el mundo letrado y al lugar que ocupan
estas practicas en sus diferentes ambitos: fami-
liar, educativo, politico, literario. Esto explica,
por ejemplo, por qué en algunos pafses en
los cuales se realizan dotaciones masivas de
libros a las escuelas, no se logran mejorar los
indices de lectura. Los grupos sociales pueden
describirse por los textos que circulan en ellos
y por el tipo de practicas de lectura y escritura
que les son propias. Las formas del discurso
que emplean, por ejemplo, los periodistas,
se diferencian de aquellas empleadas por los
economistas. L.a manera de argumentar de
los abogados es diferente de la propia de los
periodistas. En este marco, es evidente que
los factores socio — culturales determinan las
formas de los textos, asi como sus condicio-
nes de produccion, recepcion y circulacién
(Veron, 2005).

Dada su naturaleza social y cultural, la
lectura y la escritura no estan distribuidas
de manera homogénea en las sociedades.
Hay factores de orden histérico, econémico,
tamiliar y de contexto que marcan de modo
diferencial el acceso de los sujetos a la lectura,

2 Ludwig Witgenstein relata un ejemplo pertinente: un sujeto
arranca de un libro un poema, unas palabras impresas. Lo pone
en un sobre y lo deja en el buzén de un sujeto 2. Al dia siguiente,
el sujeto 2 abandona el pueblo, cargando con su equipaje.
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a la escritura, a los libros y demas productos
culturales. Por ejemplo, en nuestro contexto
son diferentes las condiciones de acceso a la
lectura en el sector rural que en las grandes
ciudades. Incluso dentro de éstas hay grandes
diferencias de acceso al mundo letrado para
los ciudadanos. Ademas de la heterogeneidad
en las condiciones de acceso a ese mundo, el
desarrollo del gusto y el habito de la lectura
estan ligados a las condiciones de familia -
por ejemplo al nivel educativo de los padres
y miembros cercanos de la familia-asi como a
las caracteristicas culturales del micro grupo
social al que se pertenece.

Desde este enfoque, es claro que la forma-
cion del habito y del gusto de los ciudadanos
por la lectura depende de la cultura escrita
dominante en el contexto en que se vive. En
este sentido, debemos preguntarnos por la
tradicion lectora y escritora de nuestro pais,
desde el punto de vista historico, al igual que
por el papel de la lectura y el acceso al libro en
las politicas culturales y educativas, tanto en
el sector publico como privado, teniendo en
cuenta las posibilidades de compra de libros
en nuestra poblacion. En la historia reciente,
Colombia ha realizado esfuerzos importan-
tes en algunos campos relacionados con la
lectura, por ejemplo a nivel de las bibliotecas
(los casos de Bogota y Medellin son muy di-
cientes), planes de lectura, politicas educativas
de comprension lectora, etcétera. La labor
de instituciones como FUNDALECTURA,
CERLALC, ASOLECTURA, las Cajas de
Compensacion, El Banco de la Republica,
por nombrar algunas, es indiscutible. Resulta
significativo, por ejemplo, el hecho que una
ciudad como Bogota cuente en este momento
con una politica de lectura y un consejo distri-
tal de lectura, elementos que manifiestan una
preocupacion concreta por asignar a la lectura
y al libro un lugar central en la construccion

de la vida social. Por otra parte, la industria
editorial colombiana es muy cualificada y
goza de prestigio a nivel internacional, por-
que se producen libros con altos estandares

de calidad.

Desde el campo de la educaciéon supe-
rior, vale la pena sefialar el hecho de que
la comprensién lectora aparezca como un
aspecto central y comun a la formacion de
los profesionales en el pais, evidenciado en la
inclusion de un examen de lectura, comun a
las diferentes profesiones.” Pero frente a esto,
es igualmente sintomatico que Colombia no
cuente ain con una politica publica nacional
de lectura, asunto que le compete también
a los diferentes sectores de la poblacién, no
so6lo al Estado.

Por otra parte, vale la pena resaltar que el
lugar de prestigio del libro y la lectura ha veni-
do cediendo terreno frente a otras formas cul-
turales ligadas al desarrollo de las tecnologias
de informacién y comunicacion, tal como lo
corrobora el resultado de la encuesta de habi-
tos de lectura aplicada por el DANE (20006).
De otro lado, es importante sefialar que los
jovenes del mundo ya no ven la lectura como
el indicador dominante de “estatus” social
o de pertenencia a una clase (Lahire 2004).
Esta complejidad de fenémenos hace que,
en la actualidad, el concepto de lector sea un
poco difuso, pues alguien puede catalogarse
como lector si usa internet unas horas al mes,
independientemente de su acceso o gusto por
los libros.

En este marco, la propuesta consiste en
garantizar las condiciones para que los estu-
diantes participen efectivamente en practicas
sociales y culturales de lectura y escritura. Esto

3 Es el examen estatal de egreso que presentan actualmente
todos los estudiantes que terminan sus estudios de pregrado
en las universidades. Este examen se conoce con el nhombre de
ECAES.
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implica, de un lado, el dominio de los codigos
convencionales de estas actividades, asi como
la comprension, interpretacion, analisis critico
y produccién de los tipos de discurso, propios
de las diferentes situaciones comunicativas:
situaciones en las que se requiere explicar,
narrar, argumentar, describir, informar. Como
puede inferirse, la unidad de trabajo pedagdgi-
co sera la situacion social y cultural en la que
se lee o se escribe, es decir, la practica socio
- discursiva.

Esta perspectiva toma distancia del enfoque
usual que concibe la apropiacion del sistema
de la lengua como un fin en si mismo. Desde
esta propuesta, el dominio del sistema conven-
cional de lectura y escritura son condiciones
para la participacion en practicas sociales en
las que se requiere leer y escribir. Retomar
la practica social de lectura y escritura como
unidad de trabajo plantea exigencias comple-
jas a la labor del docente, pues, por ejemplo,
la ensefianza de los aspectos formales de la
lengua (la gramatica, la fonética, la normativa
ortografica...) debera aparecer en funciéon de
una situacion concreta de lectura y escritura
que, a su vez, estd inmersa en una practica
social. Asi, en el primer ciclo se puede trabajar
sobre situaciones como la publicacién de una
antologifa de cuentos de los estudiantes de un
curso. Para esto, cada alumno debera aportar
un cuento, ese serd un proyecto de escritura
para el afio. Pero para hacerlo requerira cono-
cer, comprender, dominar la escritura conven-
cional; identificar las caracteristicas propias de
ese tipo de texto (cuento); igualmente debera
identificar y comprender las caracteristicas
de la antologia como portadora de textos, asi
como las condiciones de publicacién y circula-
cion. De este modo, la unidad de trabajo sera
la situacién de produccion de un libro, que
efectivamente debera ser publicado. Como
se puede observar, la finalidad de este trabajo

pedagogico sera comprender y participar de
una practica social de escritura, en el marco
de la cual se avanzara en la apropiacion, com-
prension y control de los recursos lingtiisticos
y discursivos necesarios. De este modo, se
rompe con la atomizacién de los contenidos
de trabajo sobre el lenguaje, en la medida
que se articulan a un proyecto macro, en el
marco de una practica social, en este caso, de
escritura.

Esta mirada sobre el trabajo pedagdgico y
como forma de organizacion del curriculo,
supone definir, de un lado, los procesos es-
pecificos relacionados con la apropiacion del
sistema convencional de escritura, los saberes
sobre la lengua, los saberes sobre los textos, las
categorfas para analizar las practicas sociales
de lectura y escritura. De otro lado, supone
seleccionar practicas y situaciones sociales de
lectura y escritura que sean objetos de analisis
y practicas en las cuales participen efectiva-
mente los estudiantes.

En esta propuesta curricular se considera
que el dominio del codigo escrito no es un
fin de la ensefanza sino una condicion de la
expresion y la comunicacion de los sujetos.
Los nifos desde el primer ciclo deben descu-
brirse productores de textos (Jolibert 1992),
pero inicialmente, estos pueden ser orales
o estar soportados en el dibujo, el gesto, la
imagen y la expresion corporal. La creacion
de una historia (grafica, gestual, verbal...), la
recreacion de un relato, la explicaciéon de un
acontecimiento, la presentaciéon de una opi-
nion, etcétera, son actos fundamentalmente
de expresion y comunicacion. Su naturaleza
implica que la atencion y valoracién por parte
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del docente y de la escuela estén puestos alli y
no exclusivamente en el dominio de la técnica
o del cédigo en el que se soportan. Este enfo-
que implica que en los proyectos pedagogicos
o en las situaciones didacticas que se confi-
guren en la escuela, se privilegien aspectos
como lo creativo de la historia, la claridad en
la exposicion de una idea, la innovacion en la
formulacién de una hipétesis, la consistencia
en la defensa de una opinién, mas que en
los aspectos técnicos del codigo en el cual se
apoya el acto de expresion: dibujo, pintura,
expresion corporal, lenguaje verbal.

Lo anterior no significa que los aspectos
relacionados con el dominio del cédigo no
sean importantes. El codigo debe dominar-
se, pero en funcién de una necesidad o un
deseo de expresar algo o comunicar algo a
alguien, o incluso para registrar ideas que no
se van a comunicar, como en el caso de un
diario o de un poema que esta en proceso de
elaboracién. La exploracion del codigo debe
orientarse por parte del docente, debe existir
un trabajo sistematico para su apropiacion,
pero ese trabajo didactico se subordina a las
necesidades de expresion. Notese que este
enfoque se distancia de la vision centrada en
el codigo, especialmente en los primeros afios
de la escolaridad. La escuela tiende a tomatlo
como un fin y avanzar en su domino, a toda
costa, en independencia del sentido que pueda
tener su uso por parte de los nifios. Si no hay
necesidades de expresion, la construccién
formal y muchas veces tediosa del codigo
carecera de sentido y de valor para el sujeto.
Al contrario, si existen esas condiciones el
avance en el dominio del cédigo sera muy
fluido y tendra sentido, pues habra una razén
para aprendetlo.

La exploracién del codigo supone un tra-
bajo intencional y sistematico, pero esto no
significa optar por una serie de rutinas que

produzcan aburrimiento y conduzcan a la
pérdida del sentido de expresion. Ya Comenio,
en 1630, afirmaba que el problema central de
la didactica era la lucha contra el aburrimiento.
Optar por un enfoque, una perspectiva peda-
gogica, es prioritario porque el aprendizaje de
los diferentes cédigos (pintura, musica, dibujo,
expresion corporal, lengua escrita) conlleva
procesos que avanzan en complejidad y en los
cuales estan involucrados aspectos técnicos
que deben ser explorados de cierta forma. Para
ello existen ciertas rutas de exploraciéon mas
pertinentes que otras, derivadas de la investi-
gacion acumulada en los diferentes campos de
la expresion. Este punto es importante de re-
saltar, porque la construccién de la expresion
y sus correspondientes codigos no ocurren de
modo natural en los sujetos. El tipo de situa-
cién o de proyectos, asi como la orientacioén
pedagogica que se proponga, conduciran a
construcciones de cierto tipo. Por ejemplo, en
el caso de la construccion del sistema escrito,
el enfoque basado en la sicogénesis descrita
por Emilia Ferreiro (1979) tiene mas sentido
y es mucho mas conveniente que aquellas
concepciones basadas en una orientaciéon de
corte fonético — silabico.

Lo anterior requiere hacer una aclaraciéon
que puede ser de utilidad en la pedagogia del
lenguaje. Existen textos de caracter publico
y otros de caracter privado. Los primeros se
refieren a aquellos mensajes que se producen
con el fin de ser comunicados, por ejemplo
una carta, una explicaciéon, una opinion. Es-
tos son pensados de cara a un auditorio o a
un interlocutor real o potencial. El hecho de
estar referidos a un destinatario particular
le imprime ciertas caracteristicas al texto: la
seleccion de un 1éxico, de una extension, un
estilo, etcétera. El anclaje comunicativo le fija
unos limites. En el segundo caso, los textos no
se limitan por esas variables de la pragmatica
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de la comunicacion sino que tienen un caracter
mas flexible. En éstos, la creatividad puede
desbordarse mucho mas que en los textos
orientados hacia un interlocutor real.

Lo anterior lleva a contemplar esta variable
a la hora de disefiar situaciones didacticas o
proyectos de trabajo con los estudiantes (
de expresion, investigacion, escritura...). Es
importante prever el tipo de textos que se
produciran en un proyecto particular para
orientar el trabajo de exploraciéon y apren-
dizaje en funcién de su naturaleza, tanto de
los aspectos relacionados con la creatividad
y desarrollo del contenido (la historia) como
de los aspectos formales relacionados con el
coédigo; el dibujo, la escritura, la expresion
corporal, la pintura, la musica...

1.4.1.La construccion del sistema
convencional de escritura

El dominio de la convencionalidad de la
escritura, del sistema escrito como tal, no es un
fin de la educacion inicial sino una condicion
que posibilita la comunicacion, la interaccion y
el contacto con la cultura. Tal como se sefialo,
lo importante en los primeros grados de la
escolaridad es que los nifios se descubran pro-
ductores de textos y lectores de textos. Pero
para producir textos no se requiere del domi-
nio de la escritura convencional. Un alumno
puede crear un relato oral, o se puede crear
un relato oral colectivo en aula. Ese texto oral
se puede grabar para luego volver sobre él y
transformarlo, desarrollarlo. Un estudiante de
cuatro o cinco afios es un inventor de historias,
un creador de hipotesis, teorfas y explicaciones
de fenémenos que quiere comprender. Esas
producciones que crea pueden ser transcritas
por un educando de un grado posterior, por
ejemplo de tercero o cuarto grado, para ser
leidas a su autor (el nifio pequefio) y avanzar
en su transformacién. O esas producciones

pueden ser dictadas por el nifio a la maestro/a
en el tablero, para visualizar ese acto creativo
en el modo escrito. Los anteriores ejemplos
dejan claro que ser productor de textos no
supone el dominio del cédigo escrito.

En este marco, lo que interesa es que el
escolar sea productor de sus textos y que
comprenda que para que esas producciones
puedan circular y ser leidas por otras perso-
nas, es necesario avanzar en el dominio del
cédigo. Hay muchas otras situaciones comu-
nicativas en las que es posible que se interese
por construir el coédigo escrito, por ejemplo
cuando desea enviar un mensaje a una persona
ausente, o para hacer una invitacioén, o firmar
un dibujo que ha realizado. Este tipo de situa-
ciones implican la escritura, le asignan sentido.
Un niflo quiere firmar su dibujo para regalarlo
a su mama, ese acto que vincula aspectos
emocionales importantes, abre espacios para
explorar el sistema escrito.

Tal como lo muestra la investigacion recien-
te sobre construccion del lenguaje escrito (Fe-
rreiro, 1979), el dominio de dicho lenguaje por
parte del nifio pasa por una serie de momentos
marcados principalmente por procesos de
comprension del sistema y de construccion
de explicaciones (hipotesis) sobre su funciona-
miento. Las explicaciones que los estudiantes
construyen no se refieren unicamente al sis-
tema de signos y reglas que rigen la escritura,
también tienen que ver con la comprension del
sentido y funciones sociales y comunicativas
de la escritura y los textos. Aspectos como las
relaciones entre tipos de textos, formatos y
funciones comunicativas son importantes. Asi,
los nifios no sé6lo aprenden el funcionamiento
del sistema, sino las funciones sociales de la
escritura y los textos.

Desde esta perspectiva, la pregunta sobre la
edad en que los alumnos deben aprender la
escritura convencional resulta compleja, pues

o
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no todos se interesan por comprender el fun-
cionamiento y el sentido de la escritura y los
textos a la misma edad. La escuela no puede
decretar una edad para comenzar esa explora-
cién, a no ser que se actue desde un enfoque
normativo en el que se privilegie el aprendizaje
mecanico de la escritura, por ejemplo en los
métodos de corte fonético — silabico, en los
cuales se empieza enseflando vocales, luego
combinaciones de letras para pasar poste-
riormente a las palabras, sin importar el sen-
tido comunicativo de estos aprendizajes. Por
supuesto que en esta propuesta se defiende
un enfoque constructivo de la lengua en el
que los nifios construyan razones para usar
la escritura en el marco de interacciones que
vinculan sus intereses, expectativas y donde
su mundo emocional esta presente. Ese tipo
de situaciones explicaran los aspectos técnicos
del sistema escrito.

En este marco, se propone, para el pri-
mer ciclo, la exploraciéon y reconocimiento
del sistema escrito, la construccién de la
convencionalidad, pero en el marco de
necesidades e intereses de expresién. En
el segundo: formalizacién, aprendizaje de
aspectos lingtisticos particulares de los ti-
pos de textos. En el tercero, aprendizaje de
aspectos lingtisticos de mayor complejidad,
asociados a los tipos de textos que también
avanzaran en complejidad.

Los grupos sociales pueden describirse
desde las practicas del lenguaje que les ca-
racterizan. Los modos del habla, los tipos de
libros que circulan, las practicas de lectura,
las funciones de la escritura (Olson, 1998)
son particulares para un grupo especifico, por

ejemplo, una familia o una escuela. Desde el
punto de vista de la formacién de lectores en
la escuela, resulta prioritario acercar de modo
sistematico los sujetos a la diversidad textual:
diversidad de practicas lectoras, de libros y so-
portes. Sino se trabaja desde ella, dificilmente
se podra pensar en la formacién consistente
dellector. Desde esta perspectiva, vale la pena
analizar la tendencia dominante hacialalectura
de textos narrativos en la educacién primaria
en Colombia, especificamente en Bogota. St
bien es importante trabajar en la lectura de
cuentos, mitos, fabulas y leyendas en la basica
primaria, igualmente lo es la lectura de textos
de divulgacion cientifica para nifios, textos
periodisticos, textos de opinion, libros sobre
los planetas, sobre la vida de los animales,
etcétera.

Desde las teorias cognitivas de la lectura
es claro que, por ejemplo, cuando un sujeto
enfrenta la lectura de un texto narrativo pone
en juego ciertas estructuras de pensamiento
diferentes de si aborda un texto argumenta-
tivo. En el primer caso, se ponen en juego
procesos de organizacion de acontecimientos
en el eje temporal, que toman formas como:
habia una vez... dos afios mas tarde... final-
mente... En el segundo caso, la organizacion
de la informacién toma una estructura, por
ejemplo causal, que se evidencia en el uso de
expresiones como: en primer lugar... en se-
gundo lugar... a modo de conclusion. .. porlo
tanto... sin embargo... Por ello, la diversidad
textual se justifica en la medida que exige po-
ner en escena ciertas estructuras y procesos de
pensamiento diferenciales, es decir, contribuye
al desarrollo del pensamiento.

La diversidad textual y de practicas lectoras
se justifica, ademas, porque los diferentes tipos
de textos cumplen funciones comunicativas
distintas como persuadir, argumentar, describir,
exhortar, narrar o explicar. También porque
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las condiciones de produccion y circulacion de
los distintos tipos de textos son diferenciales.
Por ejemplo, las caracteristicas lingtifsticas y la
manera como se trata el tema en una noticia
difieren de aquellas de un ensayo o de un poema
y estan determinadas por el medio en el cual
se publican, pues no es lo mismo una noticia
que se escribe para un diario o para una revis-
ta. Hay noticias que no se publican en ciertos
diarios y en otros si. Por lo anterior, formarse
como lector, ademas de desarrollar un gusto
hacia los libros, tiene que ver con reconocer
esa diversidad de funciones y de condiciones
formales, comunicativas, e incluso ideoldgicas,
que regulan la circulacién y produccion de los
diferentes tipos de textos. En este marco, se
requiere contar con una escuela que desde los
primeros grados y de modo sostenido, trabaje
la diversidad textual, de lo contrario es dificil
hablar de la formacion del lector. Los siguientes
son algunos tipos de practicas lectoras.

Practicas de lectura académica. Tienen
que ver con las demandas propias del mundo
académico institucionalizado (Carlino, 2005).
Se lee para acceder a los saberes producidos
por la cultura, tanto local como global. Se lee
para apropiar informacién y conocimientos
y para estar en condiciones de hacer algo
con esos conocimientos. Se lee para producir
nuevo conocimiento. Es una prioridad de la
escuela construir las condiciones de seleccion,
procesamiento, interpretacion y uso regulado
de la informacion con fines académicos.

Practicas lectoras funcionales. Se refieren
a las diferentes funciones comunicativas que
cumplen los textos en la vida social. Se lee para
informarse de los acontecimientos de interés
colectivo, se lee para participar en un proceso
de la vida democratica (votat, participar en un
referendo), se lee para relacionarse con las de-
mas personas y con las instituciones (formatos,
informes, protocolos, cartas, correos electroni-

cos). Este tipo de practicas son prioritatias en
la formacion del lector, desde nuestro enfoque
de formacién de ciudadanos.

Practicas lectoras del goce. En la tradicion
de las teorias sobre la lectura, suele verse este
tipo de practica como la de mas alto valor y
prestigio. Es dificil considerar a alguien como
lector, si no desarrolla un gusto por leer. Por
tanto, formarse como lector tiene como ho-
rizonte el desarrollo del gusto y del sentido
estético. Esste tipo de lectura no es la dominante,
segun los datos del estudio citado (DANE,
2006). De hecho, segun ese documento, los
estudiantes destinan muy poco tiempo a la se-
mana para este tipo de lectura: mas de la mitad
de la poblacién entre 12y 17 afios destina me-
nos de media hora semanal a 1a lectura de libros
por gusto o placer, mientras que la poblacion
usuaria de Internet destina mas de dos horas
a la semana a la lectura en este medio, lectura
que es dominantemente académica.

Al igual que las demas practicas lectoras, la
lectura del goce se relaciona con la tradicion
cultural del grupo social al que se pertenece
y esta fuertemente marcada por las practicas
lectoras de la familia y la escuela. Es claro
que el gusto se forma, no es algo natural ni
espontaneo, requiere un trabajo intencionado
de parte de la familia, de la escuela y de las
demas instancias relacionadas con el tema.

Hoy se sabe que si un nifio esta inmerso en
practicas de lectura desde temprana edad, si
los adultos significativos para €l le leen con
gusto y amotr, si se le permite explorar los
libros e “intentar leet”, si desde muy pequefio
va formando su propia biblioteca, ese sistema
simbodlico y mégico de referencia, las con-
diciones estaran dadas para formarse como
lector. Si adicional a lo anterior, al ingresar
a la escuela se encuentra con diversidad de
practicas lectoras, con maestros que disfrutan
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leer en voz alta, leer en silencio o compartir
sus lecturas, si se cuenta con profesores y bi-
bliotecarios que hablan con afecto sobre los
libros, si se encuentra con practicas lectoras
no trivializadas, complejas, retadoras, que se
vinculan con sus intereses tematicos, pues las
condiciones estaran dadas. Es muy dificil que
alguien se forme como lector si esta rodeado
de personas que tienen relaciones poco cerca-
nas y poco placenteras con los libros.

Otro elemento que puede ejemplificar esta
idea del gusto como algo formado, genera-
do por ciertas condiciones, es la educacion
del oido para la buena literatura. Algunos
estudios indican que si a los alumnos desde
pequeios se les lee frecuentemente literatura
con cierto nivel de elaboracién estética, su
oido se va formando para la recepcion de
literaturas complejas. Esta idea tiene mucho
sentido si pensamos, por ejemplo que los
lectores del siglo XVII o XVIII se formaban
leyendo literatura clasica de adultos, pues el
“libro album”, tal como lo conocemos hoy, la
literatura escrita para nifos, pensada grafica-
mente para ellos, es un invento reciente. Por
lo anterior, es importante leer a los educandos
literaturas elaboradas, productos estéticos con
cierto valor y complejidad, para que sus oidos
se vayan formando, como se educa el oido
para escuchar diversidad de musicas. Debe
quedar claro que este tipo de lectura tiene
como proposito la educacion del oido para la
recepcion estética, y no necesariamente esta
ligada a la comprension lectora, al menos en
los primeros afios de vida de los nifios. Esta
lectura tiene que ver con adecuar el oido a
las cadencias ritmicas, los juegos sonoros, los
ritmos y timbres, las estructuras. Los nifios se
interesan por estos aspectos formales de los
textos que escuchan. Esta es una via concreta
para apoyar la formacién del gusto por leer y
el desarrollo del sentido estético.

Pero, por supuesto, no todo es gusto, leer
implica esfuerzo, trabajo (Zuleta, 1994), in-
cluso dolor. Si se tienen razones para leer,
este proceso se convierte en complejo. Desde
esta perspectiva, parece que ademas del gus-
to como horizonte general en la formacion
del lector, se requiere pensar en un trabajo
para construir, desde la escuela y los demas
espacios sociales, razones auténticas para
leer, motivos suficientes para privilegiar esta
practica sobre otras. En sintesis, a la escuela
le corresponde abordar el desarrollo del gus-
to, del sentido estético y construir auténticas
razones para leer.

La propuesta curricular, desde este eje,
implicara plantear criterios para la seleccion
de los libros que se leeran en los diferentes
ciclos. Igualmente, se deberan seleccionar las
diversas practicas y modalidades de lectura,
que deberan ser trabajadas en los diferentes
ciclos. Aligual que para el caso de las practicas
de escritura, se buscara que desde el primer
ciclo se explore diversidad de practicas, pero
que se pueda poner énfasis en algunas de ellas,
en los diferentes ciclos. Igualmente, se deberan
definir niveles de complejidad enlalectura, en
atencion a los ciclos.

Teniendo en cuenta que la construccion de
esta propuesta implica una mirada de articula-
cion de los saberes que circulan en la escuela,
el acercamiento ala competencia literaria debe
estar inscrito en un enfoque de intertextuali-
dad que permita reconocer en la literatura los
diversos discursos que en ella subyacen.

Esta mirada sobre la ensefianza de la litera-
tura busca apartarse de las tendencias que, por
una parte, convierten la exploracion literaria
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en un acercamiento a fragmentos de obras
que aparecen en el espacio escolar como he-
rramienta para acercarse a lo lingtiistico, y por
otro lado, la aproximacién a la literatura como
un lugar solo de goce estético, o de ensefianza
de valores, en el que se pierde claridad sobre
cuales son los minimos conocimientos del area
que debe tener un estudiante una vez termi-
nada la basica secundaria. La intertextualidad
plantea, por su parte, una vision articuladora
de la literatura con el mundo y el hombre,
con diversas formas de pensamiento, con la
lectura de la ciencia, el arte, la historia, y los
sentimientos, a partir de la recreaciéon de un
mundo literario. Un acercamiento a un buen
texto literario puede permitir que se relacionen
el contexto que recrea el texto, el contexto
actual y el contexto personal del lector. Este
vinculo se puede realizar desde diferentes
niveles: un texto literario puede remitir, por
ejemplo, a lo socio histérico, y abordar los
procesos que han marcado la historia de la
humanidad; también plantear una recreacién
de las tendencias artisticas que marcaron a un
grupo particular de creadores o una mirada
desde lo politico o lo religioso que alimente y
confronte posturas actuales y personales.

El desarrollo de una competencia literaria
en la escuela implica la construccion de un
saber literario a partir de la experiencia de
lectura de las obras mismas. Una lectura que
aborda los diferentes niveles de analisis: el
literal, el inferencial y el critico intertextual,
para lograr interpretaciones en profundidad de
los textos. Estos niveles deben estar presen-
tes en todos los ciclos de formacion, en este
sentido, es importante que en los primeros
ciclos no solo se apunte al nivel de lectura
literal, que si bien es fundamental, marca un
acercamiento al texto literario, como un por-
tador de datos puntuales al que el estudiante
vuelve inicamente para identificar personajes,

tfechas de acontecimientos, lugares en los que
se desarrolla la historia, tiempos ambientales,
situaciones importantes en la historia, etc.,
pero, sin formularse reflexiones sobre la com-
prension global de los significados del texto,
el tipo de texto literario y sus caracteristicas
particulares, la presencia de elementos politi-
cos o ideoldgicos, y la posibilidad de relacionar
el texto con otros textos.

En esta medida el papel del profesor en la
enseflanza de la literatura implica en si mis-
mo una formacién como lector, pues solo
el maestro que cuente con un conocimiento
directo de un buen nimero de obras literarias
y se asuma como un lector critico de las mis-
mas, podra hacer propuestas de lectura que
contengan criterios como la pertinencia, el
valor estético de las mismas, la estructuracion
narrativa, los diversos discursos presentes en
ella, asi como también motivar a su auditorio
a interesarse por medio de la persuasion, la
interrogacion y el placer mismo que en su
vida provoca la lectura. El maestro debe
ser un lector inquieto, con posibilidades de
abordar diversos campos de discusién de las
obras, de establecer relacion entre los cono-
cimientos propios de la literatura y de otras
areas y pensar propuestas de articulacién
entre las diferentes formas de expresion y
comunicacion existentes en la cultura.

La construccién del sentido en el texto
debe partir del dialogo que se establece entre
el lector y el autor y debe obligar al primero
a poner en juego toda su enciclopedia para
poder interpretar lo que el texto esta propo-
niendo, pero también para que lo replantee,
discuta con él, y proponga una mirada propia
con relacion a lo que el texto plantea. El texto
literario, puesto en discusion a la luz de las
relaciones que en él pueda establecer y rastrear
ellector, es el que permite la configuracion de
su sentido, y en esta medida la posibilidad de
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que circulen textos diversos que lo comple-
menten y ampliar la mirada sobre la lectura
que de ¢l se realiza.

También esta construccion de sentido en
el campo literario esta ligada a reconocer en
la obra literaria a otras obras y a otros textos.
El concepto de originalidad en la literatura es
relativo si se tiene en cuenta que toda buena
obra literaria remite a otra o a muchas otras.
Todo discurso evoca otro discurso y es asi
como el estudiante que lee un buen libro de
ciencia ficcion, relaciona y reconoce en este,
discursos cientificos, peliculas que ha visto,
explicaciones mitolégicas, y otra serie de
saberes que hacen parte de su enciclopedia.
La integracion de estos discursos, su decons-
truccion y rastreo es un papel del lector.

El estudio de la literatura como un dialogo
entre los textos propone entonces una rela-
cién interdisciplinar de las areas, una articula-
cién de los saberes que circulan en el ambito
académico y una mirada de lo literario, como
el lugar en el que se cruzan textos de distinta
indole. Es necesario que la relaciéon de un
texto con una pintura, con la musica, con el
teatro y en general con las manifestaciones
artisticas se plantee y discuta en los espacios
académicos. Las expresiones artisticas no
surgen de manera fraccionada ni unicamente
como una mirada particular del autor, sino
que responden a necesidades y aportes del
contexto en el cual fueron creadas y dialogan
de manera continua y ciclica con preocu-
paciones del hombre de distintas épocas y
momentos. Igualmente de ellas se escriben
desde diversos tipos de textos no literarios,
las biografias, los ensayos, las resefias y obras
documentales, aportan informaciéon que se
articulan a la interpretacién de lo literario y
a la mirada del mundo como un todo.

La estructuraciéon de planes lectores en la
escuela, da cuenta del reconocimiento de las

limitaciones que impone el texto gufa y de
una vision de la literatura como una com-
petencia a desarrollar en la escuela. En esta
medida la posibilidad de seleccionar textos
diferentes al libro de texto se convirtié en un
reto para la escuela; en muchas de ellas los
planes lectores continuaron dando cuenta de
obras canoénicas que leyeron nuestros abue-
los, luego nuestros padres, nosotros mismos
y que ahora leen nuestros hijos. Titulos como
Maria, Huasipungo, L.a Metamorfosis, entre
otros clasicos, hacen parte de estas listas. Mas
alla de plantear una discusion sobre lo positi-
vo o negativo de este fenémeno, lo importan-
te es que podamos acercarnos de una manera
critica a reconocer las posibilidades que se
generan en el colegio al proponer una buena
seleccion de textos, que den cuenta entre
otros criterios, del criterio de intertextualidad
y en esta medida reconocer en las obras lite-
rarias seleccionadas los procesos culturales
y estéticos asociados con el lenguaje. Esto
quiere decir que el profesor de nuevo debe
estar abierto a la seleccién de textos diversos,
que en muchas ocasiones no estan inscritos
en la cultura como obras canonicas, pero que
son valiosos en la medida en que posibilitan
ampliar el espectro de tematicas que pueden
ser propicias en el momento de construir una
propuesta pedagogica. Es importante aclarar
que no se trata de excluir las grandes obras
literarias de los planes lectores, sino que estos
incluyan igualmente otras propuestas textua-
les innovadoras, miradas desde su pertinencia
en la propuesta pedagdgica.

En una perspectiva un poco mas puntual,
este trabajo de intertextualidad apunta a la
posibilidad de que no solo circulen textos li-
terarios y textos expositivos — argumentativos
en la escuela, sino a que dentro del mismo
grupo de textos literarios se aborden los dife-
rentes géneros que hacen parte de este grupo;
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el poema, por ejemplo, es un tipo de texto
literario que implica un juego con el lenguaje
y un acercamiento a la literatura desde un
lugar de expresion particular. El poema en
la escuela transgrede las reglas de construc-
cién propias de otro tipo de discursos, pero
reconstruye el lenguaje desde la posibilidad
misma de entenderlo. El hombre Gnicamen-
te puede reconstruir y formular propuestas
nuevas a partir de otras que ya conoce y que
le sirven ya sea para complementar o para
confrontar la propia.

Una visiéon amplia de la diversidad de géne-
ros en la literatura y el reconocimiento de los
diferentes contenidos que plantea el curticu-
lo, permite seleccionar para cada contenido,
el tipo de texto narrativo que sea mas perti-
nente para abordarlo. Igualmente posibilita la
reflexion sobre qué tipos de textos literarios y
no literarios se pueden abordar de manera pa-
ralela. Como el ejemplo citado anteriormente
y muchos otros, se pueden realizar parejas
de tipos de textos, entre obras literarias y
no literarias que se cruzan en las reflexiones
que plantean: la ciencia ficcién y el texto de
divulgacion cientifica, la literatura urbana y
los textos periodisticos, las adivinanzas y los
textos expositivos, etcétera. Esto permite
que la fractura existente en el momento de
trabajar lo lingtistico, por ejemplo, se mire
en funcién de contextos de lectura y escritura
integrados y que las reflexiones propias de
la construccién sintactica de los textos o de
lo ortografico, respondan a tipologias tex-
tuales concretas en las que las funciones de
los elementos gramaticales son particulares
a ellos.

En el campo de la integraciéon curricular
que aborda esta propuesta, el desarrollo de
la competencia literaria desde una mirada de
la intertextualidad posibilita la articulacién
de la misma con las expresiones artisticas,

que si bien abordan un espectro amplio de
expresiones (teatro, danza, artes plasticas,
disefio grafico, musica, etcétera.), compar-
te con la literatura el ejercicio de creacion
estética, que las ubica como lenguajes que
emplea el hombre para expresarse y comu-
nicarse. Concebir el texto como un portador
de informacién que posibilita procesos de
comunicaciéon y que esta determinado por
su uso en contextos especificos, nos permite
hablar de la danza, de la pintura, el cine, la
escultura, el teatro, la musica y la literatura
como textos. En esta medida, el campo ar-
tistico en el ambito escolar debe enfocarse
en la apropiacién de las competencias que
hacen parte del proceso de comprender estos
diversos textos.

Una propuesta pedagdgica de articula-
cién del arte y la literatura debe ser pensada
desde esos elementos comunes, propios a
la expresion y a la comunicacion del sujeto.
Textos que desde ambas areas del conoci-
miento den cuenta de como el hombre se ha
explicado el universo, cuales sentimientos lo
habitan, cuales elementos de su entorno han
influido en sus maneras de expresarse, cuales
acontecimientos histéricos han marcado una
necesidad de comunicar, como se transgrede
desde lo simbdlico el orden establecido, son
reflexiones comunes del arte y la literatura.

1.6.1. Sobre la importancia de la
literatura en las aulas desde
el primer ciclo. Algunos
Objetivos

Este apartado brinda elementos para pensar
la lectura de literatura, especialmente para los
primeros grados (primer ciclo y ciclo A), sin

embargo se considera importante la reflexion
para buscar la articulaciéon con el ciclo B.

o
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Alimentar la imaginacion del nifo desde
el inicio de la escolaridad

La literatura juvenil enriquece la imagina-
cion infantil de dos maneras:

Por la forma del relato, cuya estructura y
ciertas férmulas (“Frase una vez”, “En un pafs
lejano”...), estimulan a los nifios desde muy
pequeios, poniendo en movimiento toda una
vida imaginaria. Desde pequefios ya perciben
el estatus particular de los relatos de ficcion.
Saben que el texto es para escuchar y que no
constituye una introduccion a la accién.

Por el universo de las historias que aclara lo
real a través de la ficcion: muchos de los tex-
tos evocan el mundo infantil, la sociedad o la
historia. Los héroes, que son frecuentemente
jovenes, se parecen a sus lectores y enfrentan
como ellos los mismos problemas (relaciones
familiares, soledad, rivalidad, violencia...).

Asi, los nifos, gracias a las historias, pue-
den ver la representacion de lo que las cosas
podrian ser, deberfan ser, o por el contrario
de lo que no quisieran que fueran. Por otra
parte, los héroes son a veces también perso-
najes desconcertantes, originales. La obra de
literatura estimula entonces la imaginacion al
prolongar el juego.

Hacer descubrir un uso particular del
idioma

El lenguaje de los textos “clasicos” y de las
buenas obras contemporaneas es interesante
ya que no se contenta solamente con la di-
mension utilitaria del lenguaje cotidiano. No
prohibe las elaboraciones mas complejas y
propone modelos de lengua escrita atractivos
por su caracter un poco “sabio”.

La lectura en voz alta del maestro (o de otro
mediador), puede ser benéfica ya que hacer leer
a otros adultos o alumnos mas grandes, permite

marcar la permanencia del escrito. Esta lectura
debe, por otra parte, transmitir todo el sabor
del idioma (con sus estructuras trabajadas, sus
térmulas bien escogidas. . .).No se trata de dra-
matizar de manera excesiva y caricatural, pero
si de leer de manera expresiva -jugando con la
voz, su tono y su fuerza.. .- y con el ritmo de la
diccion. La lectura en voz alta es importante no
s6lo en los primeros grados de la escolaridad
sino también en los ciclos A y B, incluso en los
espacios universitarios.

Hacer descubrir el patrimonio

La literatura juvenil crea lazos entre las
generaciones, ya que les presenta a los nifios
unas historias que sus padres y sus abuelos
también leyeron. Permite también abrirse a
otras culturas del mundo.

Descubrir las principales funciones de la
escritura

Antes de saber leer, el nifio puede y debe
tamiliarizarse con las principales funciones de
la escritura al jugar con los “soportes” mas
frecuentes; desde las senales informativas
hasta los afiches y los libros, pasando por la
prensa y el mundo virtual que permite el com-
putador. Esta exploraciéon comienza cuando el
adulto hace explicitos los usos cotidianos que
hace de la escritura. Esta, complementada por
sesiones de trabajo especifico, le permitira al
nifio cuestionarse en voz alta sobre el sentido
que podria tener tal o tal escrito. El dialogo
que se establece entonces posibilita evocar
las distintas hipétesis, eliminar las que no son
adecuadas y afinar las primeras representacio-
nes. Es interesante terminar la secuencia con
una lectura en voz alta hecha por el maestro.
Es preciso hacer una programacion acerca de
los diferentes usos de la escritura, para poder
llevar a cabo una exploracién suficientemente
amplia durante los primeros afios del ciclo.
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Los “soportes” de la escritura también pue-
den dar lugar a una “exploraciéon” incluyendo
un trabajo de seleccion y de comparacion. Con
los nifios mas grandes se puede empezar a
trabajar acerca de la organizacion del “rincén
de lectura” o de la biblioteca como centro
documental y separar los diferentes tipos de
libros que existen.

En todas estas actividades no se debe hacer
un trabajo formal, que serfa excesivo para esta
edad, tampoco construir categorfas abstrac-
tas. Se espera que los alumnos manipulen los
materiales propuestos, comparen, constituyan
selecciones provisionales que podran ser re-
evaluadas posteriormente.

Familiarizarse con la escritura

Para los mas jovenes, se trata, en un primer
tiempo de familiarizarse con el libro, empe-
zando con su manipulaciéon: como cogerlo
de manera correcta, pasar las hojas, recorrer
el espacio de izquierda a derecha y de arriba
hacia abajo...

El nifio se acerca poco a poco a la realidad
del idioma escrito, aprendiendo a utilizar
el lenguaje de evocacién, aquel que le va
a permitir hacer revivir por la palabra los
eventos pasados o describir un proyecto. Es
importante saber como hablar para evocar
los eventos pasados o futuros, para explicar y
argumentar, asi como apropiarse de las herra-
mientas lingtifsticas del tiempo y del espacio.
(Se trata obviamente de un trabajo muy largo
pero se debe tener en mente el hecho de que
este permite que los aprendizajes posteriores
sean exitosos). La realidad de la escritura, en
cambio, todavia se encuentra alejada del mun-
do del nifo; él entiende muchas cosas acerca
de la oralidad y se hace entender de manera
oral. Familiarizarlo con el lenguaje escrito es
necesario si queremos que disfrute plena-

mente de las lecturas. Asi, mas tarde, cuando
aprenda a leer, sera capaz de reconocer detras
de los signos graficos un lenguaje familiar.
Una de las actividades mas eficientes en este
campo consiste en pedirle a un alumno, o a
un grupo de alumnos, que le dicten al maestro
el texto que desean redactar dentro del con-
texto preciso de un proyecto de escritura. El
nifio toma conciencia del acto de escritura del
adulto de manera progresiva, entendiendo que
debe disminuir su ritmo; lograra manejar esta
forma inhabitual de tomar la palabra, al ha-
cer una estructuracion mas consciente de sus
enunciados. En cuanto al adulto, él reacciona,
“rechazando” ciertas formulaciones “que no
pueden ser escritas”, permite que los nifios
cumplan con esta nueva exigencia y participen
de una version “negociada” del texto. Poco a
poco, el educando toma conciencia de que su
palabra ha sido fijada por la escritura y que
puede enunciarla de nuevo (si quiere terminar
una frase o modificarla, le pide al adulto que
vuelva a leer lo que ya ha sido escrito). Cada
tipo de texto permite ser explorado. Las lec-
turas hechas en voz alta, escuchadas por los
nifios, permiten la construccioén de una prime-
ra cultura del lenguaje escrito, ya que le dan al
estudiante la oportunidad de reformular, con
sus propias palabras, los textos que descubre
a través de la voz del maestro.

Los libros ilustrados constituyen frecuente-
mente una literatura de excelente calidad, tanto
en lo que tiene que ver con los temas como en
la forma en que son tratados (la manera en que
se toca el tema es un sutil intercambio entre
texto e imagenes). Estos libros son escritos
para ser leidos y hablados con los nifios, tan-
to en familia, (por un préstamo a domicilio),
como en la escuela. Representan ademas un
primer encuentro con uno de los elementos
importantes de una cultura literaria viva, y
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deben tener un lugar central en el diario vivir
de la escuela desde el primer ciclo.

Construirse una primera cultura literaria

Los “recorridos de lectura” deben ser or-
ganizados con el fin de construir progresiva-
mente la primera cultura literaria de los nifios,
apropiada para su edad. Permiten encontrar
obras mas “fuertes” que deben constituirse en
“verdaderos clasicos”, al igual que obras con-
temporaneas representativas de la creatividad
de la literatura para la juventud. Estas posibi-
litan acercarse a unos tipos de personajes, ex-
plorar otros temas, encontrar los ilustradores
o los autores. Esta inmersion que comienza
desde que son muy jovenes debe seguirse a
lo largo de la educacién basica, con el fin de
constituir una base solida para que los nifios
se conviertan luego en lectores auténomos.
Para los mas pequefos, lo mas importante de
la actividad es el impacto de la lectura hecha
en voz alta por el maestro, asi como la posibi-
lidad de comentar las imagenes que acompa-
flan el texto; sin embargo a partir de los tres
afios serfa conveniente pedirle al alumno que
formule lo que entendié de la historia con su
propio lenguaje. Gracias al didlogo que acom-
pafia estos intentos, el profesor reconstruye
las partes que no han sido entendidas y luego
no pudieron ser memorizadas, o que han sido
entendidas de manera erronea. A partir de los
cinco afios, los debates sobre la interpretacion
de los textos pueden acompanar el trabajo
riguroso de la comprension. Hay que evitar
pasar momentos demasiado largos en el anali-
sis formal de las informaciones suministradas
en las portadas. En cambio es posible, desde
la ilustracién de la portada ensefiatles a los
estudiantes que encuentren el texto que estan
buscando, a hacer hipétesis sobre el contenido
de un libro ilustrado infantil. El maestro debe
dar a conocer por medio de una lectura en voz

alta, el mensaje del texto que los nifios han
intentado descubrir.

El profesor siempre debe leer los textos a
los alumnos de manera clara, con una voz bien
modulada y con mucha expresion. Contraria-
mente a lo que se hace cuando se cuenta, no se
puede modificar el texto para que los educan-
dos tomen conciencia de la permanencia de las
obras escritas. Es decir, que en el momento de
escoget, el maestro debe tener muy en cuenta
la dificultad del lenguaje utilizado o de las
referencias a las cuales remite el texto.

Comprender los textos literarios

Los textos literarios (primero los libros
ilustrados infantiles, después las pequefias
novelas) deben estar en el centro de las acti-
vidades. Se encuentran frecuentemente por
mediacién de lecturas en voz alta del maestro.
Los alumnos tratan enseguida de reformular
con sus propias palabras el texto escuchado.
El maestro debe proponer varios cortes en la
lectura que permitan entender las etapas suce-
sivas del texto, construir las sintesis necesarias,
hacer hipotesis sobre lo que sigue.

Los errores de interpretacion, los olvidos,
remiten en seguida a los pasajes que no han
sido comprendidos. Volver a leer no es sufi-
ciente para sobrepasar estas dificultades. Un
dialogo debe comprometer al maestro y a los
alumnos y para que ellos, apoyandose sobre
sus conocimientos, puedan ir construyendo
unas representaciones claras del texto. Este
trabajo no puede ser conducido solamente con
un grupo grande; debe ser llevado paso a paso
con cada uno de los alumnos de tal manera
que nunca se abandonen aquellos que estan
mas alejados de la cultura literaria. Inclusive
si el resumen esta todavia fuera del alcance de
la mayoria de los alumnos, una parte impor-
tante del trabajo de comprension debe ser la
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construccion de una sintesis muy breve del
texto leido: ¢de quién o de qué habla este texto
(el tema)?, squé dice (el propésito)?

No es suficiente exigirles a los alumnos
que entiendan las informaciones dadas literal-
mente dentro del texto. Debemos ayudarlos a
que encuentren las informaciones implicitas
que estan a su alcance (la comprension de los
“vacios” de un mensaje, supone que el escolar
tenga las herramientas que le permitan encon-
trarlos). Esto implica de parte del maestro un
cuestionamiento preciso sobre lo implicito
(incluyendo lo que para él es lo mas evidente).
Es la tnica forma para que la totalidad de los
estudiantes logre entender los textos. De igual
manera debemos contribuir a que tengan una
actitud interpretativa: una parte importante del
sentido de un texto literario lo proporciona la
intervencién personal del lector (o el receptor,
en caso de los mas jovenes). Es a través de un
debate acerca del texto escuchado, y mas tarde
leido, que las diversas interpretaciones podran
ser comparadas. También deberan ser evalua-
das a través de un regreso al texto con el fin de
controlar su acierto. Es con un compromiso
enérgico con el trabajo interpretativo que el
alumno sera capaz de aprender el respeto al
texto escrito.

Los autores de literatura juvenil (y en esto
no se distinguen de los otros escritores) tejen
numerosos lazos entre los textos que escriben
y aquellos que constituyen el contexto cultural
de su creacién. Es decir que no comprendere-
mos verdaderamente un libro, ni siquiera un
simple libro ilustrado, si no somos capaces de
encontrar sus relaciones sutiles que convierten
una obra en una obra literaria. Las lecturas
literarias deben entonces ser escogidas con
cuidado y organizadas en niveles que permitan
encontrar un personaje, un tema, un género,
un autor, un ilustrador... De ahi que la cos-

tumbre de frecuentar los libros se convierte
progresivamente en cultura.

Las obras elegidas deben ser numerosas
y variadas. Las lecturas en clase deben ser
complementadas con lecturas personales.
Otro medio para proporcionar de manera
mas segura la comprension de un texto, es
articularla con un trabajo de escritura. Se trata
frecuentemente de prolongar un texto donde
solamente el comienzo ha sido propuesto, de
transformar un episodio, cambiar el personaje,
transportarlo a otro universo... La literatura
juvenil ofrece numerosos ejemplos de imi-
tacion y desvios de ese tipo. Serd necesario
privilegiar el dictado al adulto, o progresiva-
mente la escritura apoyada sobre materiales
pre-redactados. El trabajo colectivo es, en este
caso, preferible al trabajo individual todavia
dificil para la mayoria de los alumnos.

Tomar conciencia de las realidades sonoras
del lenguaje; entrar en el mundo poético

La poesia juega con los elementos forma-
les, ritmos y sonoridades, tanto como con las
significaciones. Es por esta via que se puede
introducir a los nifios a una relacion nueva
con el lenguaje. Refranes, juegos cantados,
canciones, poesias, “trabalenguas”, todas estas
formas lingtisticas son oportunidades para
dirigir la atencion sobre las unidades distintivas
del lenguaje.

En segundo lugar, y esencialmente a partir
de los cinco afos, invitamos a los nifios a
que descubran que el lenguaje tiene silabas
similares. De nuevo todos los sistemas de
asonancia pueden ser explorados (rimas al
final de la palabra en las poesias y las cancio-
nes, asonancias al comienzo de la palabra...);
los juegos consisten en encontrar las palabras
que riman con otras, prolongar las estructuras
poéticas simples, transformar las palabras
jugando con sustituciones de silabas, etc. De
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manera general, todas estas actividades deben
ser cortas pero muy frecuentes.

Decir los textos

En medio de numerosos textos en prosa o
en verso que el alumno descubre a través de
la voz de su maestro, sucede frecuentemente
lo siguiente: el interés que algunos de estos
despiertan por sus cualidades literarias, lleva al
ejercicio de memorizacion. Esta memorizacion
interviene al término de un trabajo que permite
la comprension del texto y el debate acerca sus
significaciones posibles. El aprendizaje se hace
en clase, es decir colectivamente. Ia prepara-
cién de la interpretacion supone un debate,
ensayos, juicios, toma de decisiones...es pre-
terible para los nifios mas pequefios privilegiar
las interpretaciones colectivas en lugar de las
individuales. El teatro puede ofrecer la ocasion
de un proyecto mas elaborado.

Leer en voz alta

Es otro aspecto de la diccion de los textos;
esta interviene a partir del momento en que
la lectura es suficientemente estable, segura, y
supone un trabajo muy similar al que se hace
con los textos aprendidos de memoria. En
ese caso, el texto debe ser también en parte
memorizado y la lectura interviene solamente
como soporte de la memoria. No se puede
confundir el trabajo de interpretacion de un
texto dirigido a un publico con la lectura en
voz alta que acompafia la mayor parte de las
actividades escolares.

Finalmente, es importante agregar que una
cultura literaria se constituye a través la lectura
frecuente y regular de obras. Esto supone una
“memoria” de los textos y de su lenguaje, al
igual que la capacidad de encontrar los lazos
que existen entre obras. La presencia de la lite-
ratura juvenil en la escuela no debe conducir a

un trabajo formal muy precoz. No serfa bueno
someter demasiado rapidamente la relacion de
los nifios con la literatura a unas formas muy
escolares de explicaciones a toda costa, o de
controles sistematicos de la comprension. No
olvidemos que los objetivos del uso del libro
en la escuela, son claramente cognitivos pero
igualmente sociales y culturales.

La escuela generalmente se ha dedicado al
aprendizaje de los conceptos, a la racionali-
zacion del conocimiento, dejando de lado el
caracter sensible propio del ser humano. En
este sentido, es indispensable pensar en cons-
truir no sélo el “homo sapiens” sino también
el “homo ludens” en el que son igualmente
importantes el conocimiento, el juego, el len-
guaje, y las expresiones artisticas como sistema
de ensefianza y aprendizaje.

Resulta simplista indicar que un estudiante
debe alcanzar ciertos logros de la materia “es-
tética” o “expresiva” para creer que la labor ya
ha sido cumplida. Es sabido por los maestros
de esta area que muy pocos estudiantes toma-
ran el camino de las artes. ¢Cual es la huella
que se debe esperar en las personas que se
forman? Si bien es cierto, no todos los niflos
tendran una seria inclinacion hacia lo artisti-
co, el profesor que ensefia alguna disciplina
artistica proporciona una nueva forma de
relacionarse con la realidad, cuestionando los
modelos preestablecidos proponiendo opcio-
nes, imaginando alternativas partiendo de la
observacion de la realidad. Formar educandos
que lean el mundo mas alla de las letras, que
construyan sus propios lenguajes, alumnos
propositivos, jovenes que cuestionan el mun-
do, creadores de nuevas realidades, hombres
y mujeres que tengan una vision diversa de la
cultura y la idiosincrasia del pafs.
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Teniendo como principal proposito generar
experiencias relacionadas con los lenguajes
artisticos como medio de expresion y comuni-
cacion, se opta por hablar de experiencias, en
vez de clases o asignaturas, ya que éstas tltimas
atomizan la expresion artistica, quitandole fle-
xibilidad y la esencia de libertad que cualquier
expresion humana pueda tener; en su lugar,
el término experiencia se refiere a practicas
donde el arte se concibe como un espacio
integrador que permite la heterogeneidad de
las miradas y las interpretaciones.

Dentro de este marco se proponen como
condiciones basicas para pensar la educacion
artfstica:

¢ Una pedagogia que comprenda al arte,
tanto como esfera estética como comu-
nicativa, dos conceptos que en el arte
son reciprocos y que pueden ayudar
a los procesos de comunicacion en la
escuela.

*  Una pedagogia que aplique la creatividad
de los nifios y las nifias como herramien-
ta y no so6lo como fin o circunstancia
aislada a las formas de aprender.

*  Una pedagogia que mire a través de la
sensibilidad y que requiera cada dia mas
de ella.

¢ Una pedagogia que puede llamarse “de
la imaginacién”, que desborda las posibi-
lidades, los medios y las didacticas de lo
que puede ser tradicional en el ambito de
la escuela, una identidad particular desde
el primer ciclo, rica, creativa y sensible.

* Una pedagogia que entienda, que las
formas de aprender, cada vez estan
mas cerca de las formas de vivir y sentir
propia de los nifios y las nifias en su in-
fancia, como el arte y el juego, territorios

propios de los nifios para entender y dar
sentido al mundo.

*  Una pedagogia que entiende y/o trata de
aprender del arte para llevar a los nifios
a comprenderle e interpretarle.

* Una pedagogia que abre un espacio
significativo dentro de la escuela para
el arte como elemento vital en la signi-
ficacion, construccion, transformacion
de la cultura y la sociedad.

1.7.1. Arte y educacion, mitos y
tensiones

Como marco para pensar las relaciones
entre arte y educacion se presentan algunas
reflexiones derivadas de los trabajos de Ima-
nol Aguirre (2007). Este investigador sefala
que existen ocho mitos alrededor del tema
del arte y la educacién que se relacionan a
continuacion.

El primer mito se refiere al innatismo dentro
del proceso de formacion artistica “socialmen-
te pensamos que ser artista tiene que ver con
un ingenio innato (...) y eso es un mal que sele
hace a la educacion artistica” (Aguirre, 2007).
Dado que se ha considerado que el nino de
forma natural desarrolla procesos artisticos,
esto ha llevado a pensar que no se requiere de
un proceso pedagogico y didactico sistematico
frente al tema, negando que el arte se deberfa
aprender y ensefiar como cualquier otro cam-
po de conocimiento, y que exige maestro/as
preparados, metodologias y espacios especi-
ficos dentro de los curriculos.

Un segundo mito, asegura que los nifios son
mas creativos que los adultos “digo que me
preocupa esta idea de que los nifios son mas
creativos que los adultos porque estamos dan-
do como creativas aquellas respuestas que son
titubeos, que son respuestas sin referentes”

o
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(Aguirre, 2007), se sigue preservando den-
tro de la educacion artistica una concepciéon
idealizada del alumno, restandole intenciones
pedagogicas claras frente al proceso de forma-
cién artistica. La respuesta creativa debe ser
una respuesta consciente, una respuesta que el
maestro debe provocar a través de diferentes
estrategias, métodos y técnicas.

El tercer mito hace referencia a que la
libertad y la originalidad son otras formas
de sefiales de las representaciones infantiles,
“esta concepcion del nifio es peligrosa porque
ignora que el nifio desde que nace esta siendo
mediado culturalmente” (Aguirre, 2007). Enla
actualidad, los nifios estan siendo bombardea-
dos por diversas imagenes desde su nacimien-
to, es asi como sus dibujos o trabajos estan
siendo influenciados por iconos externos, lo
que genera la produccion de imagenes este-
riotipadas, las cuales se reproducen y repiten
mecanicamente, poniendo en entredicho la

idea de originalidad.

Un cuarto mito determina que hay imagenes
y colores mas apropiados que otros para un
nifo, colores tales como: el azul, rojo, ama-
rillo, y verde, argumentando que son alegres
y los nifios tienen que ser alegres. “Es decir
terminamos por cercenar la pluralidad de la
sensibilidad infantil. Esquematizarla a cuatro
colores” (Aguirre, 2007), dejando de lado otras
emociones y colores que también hacen parte
de las experiencias de los seres humanos, en
este caso, de la cotidianidad de los ninos. Esta
creencia genera escenarios infantiles pobres,
pues niega que la sensibilidad se enriquece
cuando se esta en contacto con multiplicidad
de colores, formas, sabores, etc.

El quinto mito es acabar con el estereotipo
infantil, es decir peditle al nifio que sea origi-
nal, que no copie, pero, scomo exigirle al nifio
obras originales cuando no tiene las suficientes
referencias? “La solucién de este problema

serfa no impedir la copia sino proporcionar
un registro muy amplio de elementos sobre
los que tenga referencia” (Aguirre, 2007). Es
necesario que el alumno reconozca que exis-
te todo un acumulado cultural, el cual tiene
que conocer para poder llegar a la creacion y
produccion.

El sexto, es pensar que el fin ultimo y unico
de la educacion artistica es ensefar a repre-
sentar la realidad lo mas fielmente posible.
Se forma para que los nifios sean capaces de
expresarse o de representar la realidad, aun-
que esto no es para lo unico que se deberia
formar, pues existen muchas otras cosas,
como lo que tiene que ver con la capacidad
de relacionarse con su medio. “Hemos limi-
tado la expresion artistica a la representacion
de lo real. Pero no es cierto que siempre se
esté representando la realidad” (Aguirre,
2007). Los nifios también estan encontrando
elementos que culturalmente les rodean, que
incorporan, con los cuales crean obras que no
siempre tienen que representar algo literal, sin
embargo los adultos les atribuyen un sentido y
ellos terminan aceptandolo; continta reinando
una mirada adultocentrista, donde todo debe
tener un nombre, pertenecer a una categoria
y representar algo especifico y observable del
mundo real.

El séptimo mito alude a que las clases de
educacién artistica son clases de taller. Es
decir, son espacios de hacer y no de pensar,
“esto creo que es un error también, porque se
aprende también pensando, mirando, comen-
tando y debatiendo y en educacion artistica
pueden intervenir todas esas facultades cog-
nitivas” (Aguirre, 2007). Tal como pasa con
la ensefianza de la escritura, donde se ha dado
un papel primordial a los aspectos motrices
mas que a las capacidades cognitivas de los
niflos, se termina limitando el aprendizaje a
las habilidades manuales; este mito se asocia
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con otro que va en el mismo sentido, y es la
creencia de que para tener un buen desarrollo
en educacion artistica es preciso ser un buen
dibujante, es asi como se le da mas prioridad
ala técnica, generando que los maestros, en su
gran mayotia se dediquen a ensefiar un sinnu-
mero de procedimientos sin explorar mas alla,
sin profundizar en procesos cognitivos que se
pueden desarrollar frente al arte.

Y por ultimo, el octavo mito, que se ha en-
tretejido alrededor del tema de la evaluacién
en educacion artistica, asegurandose que es
imposible realizarla porque el arte es subjetivo.
“Esto es falso. Una evaluacion es estricta-
mente necesaria, para aquello que es objeto
de aprendizaje” (Aguirre, 2007). Un profesor
que tiene claridad frente a los contenidos y
objetivos de las actividades que propone debe
saber que es lo que puede evaluar.

S consideramos que el arte no es la reificacion
en manchas y colores, en voliimenes o notas, del
genio individual, sino una actividad que se sirve
de determinados procedimientos, que se usa de un
modo determinado y que opera en un entorno con-
creto de significados, es decir, un sistema cultural
origen y consecuencia de la sensibilidad colectiva
respecto al mundo, no nos quedard duda de que
el arte (0 por o menos gran parte de lo que forma
ese sistema simbilico gque denominamos arte) es
algo educable. De tal manera que si aceptamos la
excistencia de contenidos trasmisibles mediante un
proceso de enseiianzga y aprendizaje, no deberia
resultar dificil pensar que tal proceso puede ser
objeto de evaluacion (Aguirre, 2000, p. 8).

Partiendo de estos cuestionamientos, el au-
tor plantea que su propuesta parala educacion
artistica esta fundamentada sobre la conside-
racién del arte como una practica cultural y
ademas es motivo de experiencia. “El arte es
una actividad especifica de simbolizacién, eso
que llamamos arte en realidad es una forma
de simbolizar, de representar que tiene unas

instituciones especificas que lo legitiman como
tal” (Aguirre, 2000). Es asi como los objetos o
diferentes obras quedan inscritas en un siste-
ma cultural, siendo las instituciones las que le
dan su sentido y su valor, entonces se estaria
hablando del arte como un constructo social
que adquiere sentido y valor en las practicas
culturales.

El arte tiene valor desde cada individuo o
grupo social que lo goza, de forma tal que no
harfa parte exclusivamente de algunos circulos
de la sociedad sino de distintas esferas sociales
y culturales, abriéndose espacio a manifesta-
ciones como el arte popular. “Por tanto el
que algo sea o no arte no depende de qué es
en si mismo sino de como esta siendo usado
o coémo significa en esa sociedad (...). El arte
se ha usado para vehicular simbdlicamente
valores e informaciones de otros ambitos, el
arte habla de la vida, el arte trata de la vida”
(Aguirre, 2000).

Dentro de esta perspectiva se propone re-
pensar la educacion artistica desde la idea de
entender que la obra de arte es un condensado
de experiencia humana puesta en formas, en
colores, en sonidos, en movimientos, expe-
riencia humana que ha de ser pensada desde
el trabajo reflexivo e investigativo, abordando
cinco bloques:

1. Establecer relaciones con la sociedad,
determinando los usos y funciones que
adquiere el arte en esta.

2. Enunciar los recursos que se utilizan para
las representaciones y expresiones artis-
ticas, en las que se asuma que las obras
artisticas no sean productos terminados,
sino que se conciben como lo que son, es
decir, como procesos de creacion.

3. Potenciar procesos de interpretacion de
las obras de arte, ya que “no tenemos una
herramienta para ensefiarles a abordar una
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tarea de interpretacion o de comprension

de la obra” (Aguirre, 2000).

4. Hay que ensefar a usar técnicas y materia-
les diversos.

5. Proporcionar conocimiento a los estu-
diantes sobre como el arte es un acon-
tecimiento social y cultural, que no nace
exclusivamente de la genialidad de una
persona sino que es algo que pertenece al
orden de lo cultural.

A continuacion, se presentara lo que cada
uno de estos bloques implica para la ensefianza
del arte desde el primer ciclo que plantea una
mirada interesante y renovada para el abordaje
de la ensefianza del arte.

El primer bloque se refiere a los usos y
funciones de las artes platicas. La observacion
directa de la funcién que cumple el arte en la
sociedad, direcciona el trabajo pedagdgico
para este bloque. El arte es usado para contar
cosas, emitir mensajes, pensamientos y emo-
ciones. Se alude entonces a tres tipos de re-
presentaciones: representaciones de la realidad
visible, de la realidad no visible o las fantasias,
y de las emociones o sentimientos.

Para poder realizar representaciones del
mundo, de la realidad visible, es preciso co-
nocetlo y analizarlo, por lo que se recomienda
que el maestro establezca relaciones que pet-
mitan a los estudiantes conocer su entorno
promoviendo aprendizajes a este respecto. Por
otro lado, la representacion de realidades no
visibles constituye la revalorizacion de mundos
fantasticos, donde el trabajo del docente ha de
centrarse en rescatar aquellas historias fantasti-
cas creadas por los nifios, demostrandoles que
este tipo de representaciones son valiosas. Un
tercer aspecto consiste en la representacion
de las emociones o sentimientos, el alumno
en su trabajo con el maestro debe entender
que el arte también permite que afloren sus

sentimientos y pensamientos, que a través de
él se puede expresar y comunicar.

Desde el abordaje de cualquiera de estas
representaciones, lo fundamental consiste en
permitir que el niflo conozca la relacién arte-
sociedad, pueda experimentarla y enriquecerla
con el analisis e investigacion del trabajo de
los artistas; el artista ingresa al aula para enri-
quecer y potenciar un trabajo en desarrollo y
no para constituirse en un modelo imposible
de alcanzar. El arte, ha de ser concebido, en-
tonces, como manifestaciéon cultural, como
representacion de sentimientos con cierto
valor en la cultura.

El segundo bloque, correspondiente a los
recursos expresivos de las artes plasticas y vi-
suales tales como el colot, la forma, la textura
y demds, constituyen elementos que de igual
forma han de abordarse en el primer ciclo.

El color, visto como experiencia, ha de
ser retomado desde dos dimensiones: una,
del valor que tienen en la escala cromatica, y
otra, desde el significado. De esta manera, se
pretende que los estudiantes entiendan que el
color, mas que un adorno, es un recurso muy
importante por el significado cultural que se
le otorga y porque puede, incluso, hacer ex-
perimentar diversas sensaciones con las que el
maestro puede jugar, por ejemplo al cambiar el
color de varias obras y reflexionar sobre estas
modificaciones.

La forma es otro recurso que ha de ser
ensefiado desde dos entradas. Las formas
figurativas y las formas abstractas. Es fun-
damental que el estudiante experimente y
comprenda que su mundo se compone de
estas dos. Mostrarles que aunque las formas
figurativas son de gran valor, las abstractas,
como el garabateo, tienen aun vigencia y son
utilizadas por artistas diversos como medios
de expresion.
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El ritmo, de valor musical; jugar con los
nifios a hacer ejercicios de ritmo o la com-
posicion y la disposicion espacial: el orden, el
desorden, la armonia, el movimiento, con los
estudiantes se puede trabajar la representacion
del movimiento tanto a nivel comprensivo
como a nivel productivo.

Los procesos de interpretacion y creacion.
La comprension y el trabajo sobre este tercer
bloque debe ensefar a los educandos sobre
los procesos de produccion de los artistas, que
sus obras no son productos de la casualidad
espontanea, sino que al igual que todo lleva
un proceso, que hay un trabajo previo y siste-
matico detras de cada obra de arte. “Por tanto,
podemos trabajar con todo lo que tenga que
ver con una produccién inducida de las obras
de arte, con la planificacién y produccion crea-
tiva: bocetos, modelos, prototipos, maquetas,
y para mi esto, es muy importante. L.os nifios
aprenden muchas mads cosas, a hacer una
obra de arte, a hacer una produccién plastica
mejor. Con esto se aprende mejor el criterio
de seleccion y variacion creativa, criterios de
desarrollo o de aprendizaje que pueden ser
utiles para el ambito de las artes” (Aguirre,
2007, agosto). Para este bloque se priorizan,
entonces, los mecanismos y estrategias que
promuevan la generaciéon de figuras en las
que se perciba algn tipo de sensacién, en las
que se experimente, se pruebe y se seleccione
para buscar una respuesta distinta, como lo
hiciera un artista.

El cuarto bloque, quiza el mas conocido, co-
rresponde a las técnicas y materiales. Es decir,
técnicas como la pintura, el dibujo, el modela-
do, la escultura, el grabado y otras mas actuales
como la fotografia, el collage, la manipulacion
de imagen y demas. Todos estos serfan objeto
de aprendizaje en educacion artistica.

Finalmente, el quinto bloque propone una
perspectiva mas general para la ensefilanza de

las artes, las concibe como practicas sociales
y culturales. En esta linea, se propone propi-
ciar discusiones entre los estudiantes que den
cuenta de sus culturas, de sus entornos. Un
ejemplo del trabajo del arte como practica so-
cio cultural son las visitas a los museos que se
realizan en los colegios. En ellas generalmente
se habla sobre las obras de arte que se encuen-
tran alli o sobre los artistas que las hicieron,
pero nunca se explica qué es un museo, para
qué existe, no se le habla de la institucion en
s{ y eso también forma parte de la educacion
artistica.

Estos cinco bloques enunciados por Ima-
nol Aguirre permiten abordar la ensefianza
del arte y la expresion desde una perspectiva
distinta a la exclusivamente estética, en la que
el arte es experiencia, porque se enmarca en
nuestra cultura y en nuestra sociedad, y en la
que también es objeto de estudio riguroso e
investigacion sistematica. Desde esta perspec-
tiva, llegar a la elaboracién de una obra de arte
es el resultado de un proceso de aprendizaje,
de observacion, analisis y reelaboracion, que
debe ser ensefiado y que recae en la res-
ponsabilidad del maestro hacerlo. Debe ser
¢l quien sepa como y cuando propiciar los
procesos de profundizacién, investigacion,
experimentacion, conocimientos y reflexion
sobre lo artistico.

1.7.2. La experiencia estética

Los nifos, nifias y jévenes tienen derecho
a construir las condiciones para comprendet,
disfrutar y valorar las posibilidades estéticas
existentes en la cultura. Este derecho se
construye en el espacio educativo cuando las
diversas manifestaciones del arte: la musica, la
pintura, la escultura, el teatro, la literatura, la
danza y muchas otras, son abordadas desde los
lugares de la exploracion, la experimentacion,

la creatividad y el goce.
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La formacion del sentido estético y la sen-
sibilidad frente a las formas del arte, es un
ejercicio continuo y reflexivo. Esta propuesta
plantea una mirada sobre las diferentes for-
mas del arte y su articulacion con el campo
de Lengua Castellana, como una mirada de
las diferentes formas artisticas, que como
textos, es decir, como objetos comunicati-
vos, son medios que emplea el hombre para
comprender el mundo y comprenderse a si
mismo. En este marco, el acercamiento al
arte desde la escuela debe permitir no solo
la apropiacién de una técnica, sino, como se
ha dicho anteriormente, se trata del acerca-
miento a una macroestructura que implica
diversos niveles de analisis y acercamientos.

Asi como en el caso del texto escrito, es
necesario no limitarse a la decodificacion de
las estructuras lingtisticas que lo componen,
en el caso de las diferentes formas del arte,
ese texto, que tiene unos elementos de com-
posicion diferentes, debe ser mirado desde
la complejidad de su construccion.

El trabajo en la escuela sobre las diferentes
manifestaciones del arte debe ser abordado
desde la complejidad que cada una de estas
manifestaciones implica, es decir, la produc-
cién artistica, al igual que los procesos de
escritura, no responde solo, por ejemplo, a la
copia que realiza un sujeto sobre un objeto
de la realidad, sino que es un relato que da
cuenta de una historia, de un sentimiento,
de una idea y que por medio de un sistema
simboélico es presentado a otros que lo inter-
pretan desde su propia enciclopedia. Es en
este sentido que se afirma que las diversas
manifestaciones del arte en la escuela no
deben limitarse al trabajo practico sobre la
técnica, sino que debe ser explorada desde los
diversos niveles de lectura y de producciéon
que las integran.

1.7.3. Expresion a través de los
lenguajes del arte

Asi como se requiere de un trabajo sos-
tenido para el dominio de la lengua escrita,
la oralidad y la lectura, es necesario trabajar
por la exploracién de otros lenguajes, como
la musica, las artes plasticas, la expresion
corporal, los lenguajes audiovisuales. Al igual
que ocurre con el lenguaje oral y escrito, los
nifios antes de ir a las instituciones educativas
han explorado y vivenciado diversas formas
del arte, de hecho han explorado los lenguajes
del arte cuando, por ejemplo, realizan trazos,
entonan canciones, exploran ritmos y timbres
con objetos o instrumentos musicales no
convencionales, mezclan colores y texturas,
usan el gesto y el cuerpo para expresar sus
sentimientos e ideas y para relatar historias,
etcétera. Esa exploracion de los lenguajes del
arte debe continuarse de modo sistematico en
la escuela, pues el acceso a y la comprension
de éstos permite su uso y la apreciacion de
las obras estéticas. El desarrollo del sentido
y del juicio estético es una parte central en la
formacion del sujeto.

Los diferentes lenguajes del arte son ante
todo formas de expresion de los sujetos y las
culturas. Amplian las posibilidades expresivas
de los estudiantes y se posibilitan diferentes
tipos de aprendizajes, debido a las caracteris-
ticas particulares de cada uno de ellos. Por lo
anterior, la musica, el dibujo, las artes plasticas,
la danza, los lenguajes audiovisuales, son vias
privilegiadas para el desarrollo de la expre-
sion. De otro lado, el acceso a los lenguajes
del arte permite vincular a los alumnos a las
producciones culturales de diferentes épocas
y contextos. En este sentido, el trabajo sobre
las formas de expresion del arte es un camino
para acceder a la diversidad cultural y simbo-
lica de los pueblos.



Vs

ARTE Y EXPRESION

En este marco, se propone trabajar en: a) el
reconocimiento de las caracteristicas basicas
de los diversos lenguajes del arte (el lenguaje
del movimiento, del ritmo, del color, de la ima-
gen...); b) en la exploracion de esos lenguajes
como vias de expresion de los sujetos; y ¢) en
el analisis, recepcion e interpretacion de esos
lenguajes como posibilidades para leer las pro-
ducciones de la cultura y formarse en la apre-
clacion estética. En esta direccion, este trabajo
realiza aportes para la formacion del sentido y
del juicio estético de los educandos.

De otro lado, la exploracién de estos len-
guajes permite reflexionar y vivenciar formas
de trabajo y de aprendizaje colectivo, que a su
vez exigen la construccion de la responsabi-
lidad grupal y la asuncién de roles diversos,
por ejemplo en la participacion de un montaje
teatral o en un grupo musical. Asi, el trabajo
sobre los lenguajes del arte apoya otros pro-
cesos de aprendizaje y aporta a la formacion
de actitudes para la vida social.

Dado que el campo curricular se refiere
a expresion y lenguajes, es prioritario tener
claridad que lo central en la formacién del
sujeto es la exploracion de diversidad de len-
guajes como posibilidades de expresiéon. No
es conveniente subordinar el trabajo sobre
el arte a los requerimientos, por ejemplo, de
la construccion de la lengua escrita o de la
lectura. Por supuesto que es posible, y perti-
nente, realizar proyectos pedagogicos en los
que se vinculen diferentes campos de saber
y diferentes procesos de conocimiento. Por
ejemplo, en algin proyecto de investigacion en
ciencias, los lenguajes del arte pueden aportar
elementos valiosos, al igual que en practicas de
escritura creativa o de interpretacion de textos
estos lenguajes pueden ser un soporte impor-
tante para la expresion. Pero esta funcién “de
apoyo” debe diferenciarse de la exploracién
del lenguaje estético como tal, pues la pintura

o la danza constituyen modos de expresion
particulares a través de los cuales pueden darse
los procesos creativos.

Como se observa, el trabajo en este compo-
nente pone el énfasis en la construccion del
sentido estético. De este modo, se trabajara
en la interpretacion de las obras estéticas
asi como en la exploraciéon de los lenguajes
y las técnicas particulares, para la expresion
de los sujetos y para la apreciacion. Dada
la complejidad y diversidad de lenguajes, en
el primer ciclo se pueden explorar esos di-
versos lenguajes, para luego profundizar en
algunos, en los otros ciclos, de tal modo que
el estudiante pueda elegir aquel o aquellos
que le resulten mas atractivos y para los que
tiene mejor disposicion. Por tanto, el trabajo
en este componente debe verse como un
continuo desde el primer ciclo. No se debe
subordinar este componente a la construccién
del lenguaje verbal, es decir, es prioritario dar
continuidad y mantener un proyecto pedago-
gico consistente y sistematico al respecto. Es
frecuente que cuando los alumnos construyen
la lengua escrita, suele debilitarse el trabajo
sobre el dibujo o la pintura, o concebirlo
como un complemento del lenguaje escrito,
por ejemplo, cuando se pide a los escolares
ilustrar sus textos. Pero es necesario que esos
lenguajes sean retomados como posibilidades
de expresion con cierta independencia, pues
se trata de sistemas simbolicos regidos por
sus propias reglas.

La propuesta consiste en explorar los di-
ferentes lenguajes estéticos desde el primer
ciclo, como posibilidades de expresién y
como base para la formacién del sentido
estético del juicio y la apreciaciéon del arte.
En el primer ciclo y en el ciclo A se podrian
explorar las caracteristicas basicas de los len-
guajes y en el ciclo B los estudiantes podrian

elegir un énfasis.
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1.7.4. La educacion por el arte

La danza, el teatro, la musica y las artes
visuales son parte esencial del curriculo es-
colar. En la educacién por el arte se aborda
el aprendizaje desde una experiencia practica
y sensorial; conlleva la conformacién de una
relacion afectiva en donde la palabra, el sonido,
la imagen, el movimiento se igualan en impor-
tancia y propician la participacion colectiva, la
capacidad de trabajo en grupo y proporcionan
formas de relacion inter e intrapersonal: en la
practica artistica, el nifio aprende a respetar las
diferencias, a adaptarse a un grupo, a aprender
de la experiencia de los otros, a transmitir su
experiencia y, a valorar el esfuerzo propio y
el de los demas.

La acumulacién de conocimiento y el pro-
ducto final son la resultante de la generacion
de una serie de desarrollos y procesos, siendo
estos ultimos mas importantes que el producto
mismo, puesto que en la escuela la finalidad
educativa dentro de lo artistico no forzosa-
mente es demostrativa.’

A continuacion se citan algunos aspectos
que sustentan esta afirmacion:

En la educacién por el arte se ponen en
juego aspectos del crecimiento personal como
el conocimiento intuitivo, el disfrute de la
expresion tanto como de la apreciacion, la po-
sibilidad de expresar imagenes y sentimientos
que dificilmente pueden ser formulados con
palabras.

ILa musica, asi como las otras artes, es el
alimento de nuestras emociones y todo espa-
cio que en la formacién de nifios y jévenes lo
propicie, irradiara hacia el bienestar del resto
de su ser. Un nifio que se expresa, es un nifio

4 Lo anterior en consonancia con la concepcién educativa emanada
del Orff- Schulwerk versién espanola, basados en la obra de Carl
Orff y Gunild Keetman. 1963.

que tiene la posibilidad de conocer algo mas
de si mismo; Matrfa Victoria Casas,” profesora
de musica e investigadora de la Universidad del
Valle, plantea que desde el punto de vista de
la autoestima afectiva, la musica y (con ella las
otras artes) ayuda al nifio “a estar mas seguro
de si mismo, ser mas alegre, independiente, a
aceptar desafios”; la practica artistica puede
llevar también al alumno a “ser mas tolerante
frente a sus limitaciones y frustraciones”.

El grupo de investigadores y artistas de la
Facultad de Artes de la Universidad Nacional
(1996) afirma: “La educacion artistica en ge-
neral constituye uno de los ejes de la perso-
nalidad integral del individuo, que propicia el
desarrollo de su sensibilidad y capacidad de
percepcion. Lo vuelve mas sensible hacia las
necesidades de la sociedad y de esta manera
apunta asi, hacia el mejoramiento de la calidad
de vida de sus congéneres”.

Cuando el nifio y el joven pueden apreciar
los frutos de un trabajo continuo y discipli-
nado, prolongado en el tiempo, ganan mucha
confianza en s{ mismos y notan que son ca-
paces de mantener un esfuerzo para llegar a
resultados que lo conmueven, no solamente a
¢l mismo, sino también a las otras personas. Se
genera un circulo virtuoso de concentracion,
disciplina y auto confianza.

El desarrollo de la capacidad para sostener
la atencién por periodos cada vez mas prolon-
gados, es una de las herramientas mas impor-
tantes en cualquier proceso de aprendizaje. A
su vez, la practica de la inventiva, del aporte
individual, amplia la imaginacion y flexibiliza el
pensamiento. Asi, la educacion artistica contri-
buye a estructurar la forma de pensar y de tra-
bajar del nifio. Esta estructura de pensamiento

5 Maria Victoria Casas, Lic.Mus., Ing. Civil. Profesora Asistente,
Escuela de Musica, Facultad de Artes Integradas, Universidad del
Valle, Cali.
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y de trabajo, favorecida por las artes, se cons-
tituye en apoyo del trabajo académico, en
general. De otro lado, la educacion por el arte
apoya en el nifio aspectos relacionados con el
desarrollo de su motricidad como el equilibrio,
la postura y la coordinacion, la percepcion de
s{ mismo en el espacio una conciencia mas
profunda de su cuerpo y del espacio en el
cual vive. Asi mismo, la capacidad de trabajo
en equipo, las habilidades de comunicacion, el
pensamiento flexible y creativo, la autoestima,
la imaginacion e inventiva son cualidades pro-
pias de la actividad artistica y a la vez son las
que quisiéramos para la sociedad del futuro.

1.8. Escuelay tecnologias de
informacion y comunicacion:
una relacion por construir

En nuestro contexto existe un porcentaje
de poblacién iletrada, es decir, que codifica y
decodifica, sabe firmat, leer de modo literal,
pero no esta en condiciones de usar la es-
critura y la lectura para participar en la vida
ciudadana, para ejercer la ciudadania. Mientras
que la minorfa letrada — ilustrada- participa,
esta en condiciones de comprender, interpre-
tar, tener posicion frente a los discursos y la
informacion. Esta inequidad es causada por:
deficiencias en el sistema escolar (los modos
de leer que distribuye la escuela no son, en
muchos casos apropiados, los dispositivos de
evaluacion privilegian ciertos modos de leer);
las politicas de acceso al libro (con un salario
minimo se pueden comprar cuatro o cinco
libros); las politicas de dotacion de textos (los
textos escolares son la dominante) y nuestra
historia educativa y tradicién lectora.

Pero lo que si es claro es que existe una
exclusion real causada por el escaso dominio
de modos complejos de leer y escribir. Como
si lo anterior no fuera ya un problema, ahora,

en tiempos de Internet, estamos frente a una
nueva exclusion relacionada con las diferen-
tes maneras de leer y escribir, propios de
la sociedad y la informacion, los diferentes
modos de producir sentidos y de vincularse
a comunidades virtuales de conversacion.
Aparece pues una nueva responsabilidad del
Estado y de la escuela frente a esta nueva
realidad. Se podria pensar que estamos ante
una nueva forma de analfabetismo (aunque
etimol6gicamente la palabra no funciona), una
nueva manera de exclusion, el analfabetismo
informacional. Pero debe recordarse que ya se
habia hablado de una segunda alfabetizacion,
aquella referida a estar en condiciones de ser
usurarios activos y criticos del mundo letra-
do: leer, escribir hablar, argumentar, llenar de
sentido el mundo desde el lenguaje, no tragar
entero. Esta segunda alfabetizacion se habia
diferenciado, en la bibliograffa reciente, de
la primera alfabetizaciéon entendida como el
acceso al cédigo escrito, aquella que Barbero
(1991) sefiala como el escenario propicio para
la exclusion de la vida ciudadana.

En fin, se cuenta con una alta poblacién
alfabetizada (primera alfabetizacion), sobre
eso existen cifras, aunque hay un porcentaje de
analfabetos que es vergonzoso atn. Contamos
con una parte de la poblacion alfabetizada en
el segundo sentido (poblacion que esta en con-
diciones de usar la lectura, el habla, la escritura
parala vida ciudadana), y es un porcentaje muy
bajo, es decir, que la democracia cuyo pilar esta
soportado en la participacion, cuya condicion
es el dominio del lenguaje, estarfa en cuestion.
Ahora estamos frente a esta nueva alfabetiza-
ci6on medial, multicultural. Entonces, surge la
pregunta basica, casi de sentido comun, ges
posible esta tercera alfabetizacion sin haber
solucionado la primera ni la segunda?, ¢es la
segunda alfabetizaciéon condicion de la ter-
cera?, sapostarle a esta tercera alfabetizacion
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solucionaria los déficits que no se han podido
resolver en un siglo? Tal vez si, tal vez no. Hace
falta mas investigacion basica para enfrentar
estos asuntos. Pero lo que si es seguro es que
es necesario hacer algo y pronto.

A la escuela le corresponde abrir el espec-
tro de sus modos de leer -avanzando hacia
su diversidad y complejidad-, diversificar los
soportes, los géneros, incluir los lenguajes
visuales e hipermediales, sin dejar de trabajar
los modos de lectura convencionales -ya que
no estan resueltos- pero, por supuesto, es
necesario cuestionar ideas ingenuas sobre la
lectura.

Desde una perspectiva socioldgica, se sabe
que leer no es un acto neutro, esta marcado
ideolégica y politicamente. La informacion
que leemos no es ingenua, ya sea que venga
codificada en lenguaje verbal, multimedial,
hipertextual o visual. Y los dispositivos de
analisis y lectura no crecen en los sujetos (los
estudiantes) de modo natural. Por lo anterior,
leer, aprender a leer, implica trabajo, esfuerzo
e incluso dolort, ese precio debe pagarse para
avanzar en la construccion de ciudadania, es
prioridad del curriculo. Se habla, pues, de una
ciudadania no ingenua y de una participacioén
real. Esta idea coincide con el cuestionamiento
a la vision de la lectura como placer, a toda
costa. Se lee porque se tienen razones para
leer, razones vivenciales, culturales, de cons-
truirse como sujeto (Zuleta, 1994) y si esos
motivos son auténticos derivan en preguntas
auténticas, si hay preguntas, el sujeto recorre
los caminos que sea necesario recorrer. Esta
mirada de la lectura como trabajo le hace falta
ala escuela -no solamente referida a la lectura
de libros sino a los nuevos modos de leer- y
a los planes y programas de promocion de
lectura.

En la escuela, en general, la tecnologia esta
situada en el exterior del modelo pedagogico

y comunicativo. En la escuela la tecnologia no
ha transformado, ni tendria por qué haberlo
hecho, ni las estructuras, ni las practicas de
ensefanza. Pero la tecnologia, no sélo esta
fuera del aula, esta fuera de la cultura (Barbe-
ro, 1998). Algo similar a lo que ocurre en el
colegio con la ciencia, que se ha reducido a
un saber instrumental, un saber no sustancial
a la escuela.

Es importante situar, mas no justificar, estas
crisis en la historia misma de la escuela en Co-
lombia. Oscar Saldarriaga Vélez y Javier Saenz
(1997), en su libro Mirar la Infancia, Matrices
Eticas Podery Educacion en Colombia, demuestran
desde fuentes documentales, historicas, que la
escuela no nacié en nuestro contexto ligada
a la cultura, ni con propositos académicos.
Desde sus origenes, los modelos pedagogicos
se configuraron en atencioén a demandas de
orden econémico, de reduccion del desempleo
o referidas a cualificar mano de obra para el
campo. Asi que esa crisis es muy antigua, al
parecer hace parte de nuestra escuela desde
su nacimiento. ¢Podriamos hablar mas bien
de ausencias? Lo anterior sirve para situar esa
crisis, no la justifica.

Frente a la crisis tecnolégica de la escuela,
que es hoy mucho mas visible debido a la
presencia recurrente de esta en los demds cam-
pos de la cultura y del trabajo, cabe recordar
la metafora de Seymour Papert al respecto.
Dice (1993) que si hubiesen congelado a un
médico y a un maestro en la edad media y
despertaran hoy, el médico no reconoceria el
quiréfano debido a la cantidad de tecnologfa
que hallarfa, no podria actuar, operar. Por
su parte, el maestro comenzaria su clase sin
inconvenientes, reconocetia el dispositivo in-
mediatamente, y los alumnos lo reconocerian
de igual modo (los estudiantes tomarfan el
gesto de los que aprenden y el profesor aquel
del que ensefia).
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Realmente los dispositivos pedagogicos son
conservadores, eso es claro: 1a escuela es con-
servadora, tal vez por su anclaje en la cultura
postfigurativa de la que habla Barbero (1998).
Desde el punto de vista de esta propuesta,
aparece un camino por allanar, pues si bien los
jovenes se vinculan a los modos prefigurativos
de la cultura, es decit, a los modelos de socia-
lizacién de los pares, los maestros seguimos
privilegiando unas interacciones y unas rela-
ciones con el saber muy conservadoras. Pero
noétese que esto tiene que ver también con los
formatos de enseflanza de las universidades,
donde se siguen distribuyendo y privilegiando
esas tradicionales formas. ;Qué hacer? Culpar
alos maestros solamente contribuye a despres-
tigiar la escuela, la educacion publica, ésa es
una via comoda. Tampoco se trata de mon-
tar un discurso demagogico en defensa de la
educacion publica: a la escuela le corresponde
enfrentar su renovacion pedagogica, construir
nuevos sentidos para sus practicas, y €so pasa
por asignar funciones claras a las tecnologfas,
por reconocer la diversidad de formas en que
circula y se produce y distribuye el conoci-
miento y convertirlas en objetos privilegiados
de estudio en las aulas.

Frente a esta ausencia de tecnologias y
diversidad cultural en las aulas, el mismo Pa-
pert, 1993 senala algunas ideas. Por ejemplo
habla de insertar la tecnologia en las aulas a
modo de caballo de Troya, ir al centro de la
pedagogfa, pero con propuestas concretas, con
maneras pedagdgicas de estar en la tecnologia
sin desvincular las expectativas vivenciales de
los sujetos (maestros y estudiantes), recono-
ciendo los elementos centrales de la diversidad
de culturas y modos de pensar y de ser. Hay
experiencias complejas en el campo educativo
en las que la tecnologia esta en el centro, ex-
periencias que se pueden analizar, deconstruir
para ver su funcionamiento.

Tal vez los docentes no se vinculen de
modo consistente con la tecnologia, no solo
por razones explicables desde las concepcio-
nes sobre la enseflanza, el aprendizaje y la
cultura. Quizas algunos tengan una actitud
tavorable hacia el uso de estas tecnologias y
con una perspectiva politica, no ingenua, para
abordarla, pero tal vez no haya experiencias
concretas visibles en el entorno, talvez no
haya una “comunidad de practica” cercana a
la cual acceder para sopesar los alcances y usos
de tecnologias en las aulas. En la escuela si se
puede hacer algo al respecto. Hay que investi-
gar en las aulas sobre los dispositivos de poder
y control de los saberes y los aprendizajes
que alli circulan, igualmente sobre las formas
de insercion de la tecnologia con un sentido
cultural, tal vez de este modo sea posible en-
contrar sentidos y lugares para las tecnologias
sin paralizar al profesor desde la culpa, desde
suimposibilidad de accién. No basta con decir
que lo que la escuela hace estd muy mal. Asi
como los educandos no estan dispuestos de
modo homogéneo al uso de las tecnologias,
los docentes tampoco. ¢Qué escenarios seran
propicios para que los maestros se vinculen a
la construccion de sentidos pedagogicos de las
tecnologias para sus aulas? Esa labor le corres-
ponder a las politicas y a los investigadores. Es
necesario consolidar comunidades de practica
que discutan, experimenten y produzcan ma-
neras consistentes de usar las tecnologfas y los
dispositivos contemporaneos de produccion
y circulacion cultural.

1.8.1. De la curiosidad ingenua a la
curiosidad epistemologica,
un reto para la escuela en
tiempos de Internet
La desagregacion, atomizacion, fragmen-
tacion social y comunicativa, asi como el no
lugar de la informacioén, del aprendizaje y el
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flujo televisivo, son caracteristicas propias de
las ciudades de hoy (Barbero, 1998). En este
sentido se considera que la escuela es posible
pensarla como una especie de taller, de labora-
torio de analisis de las dinamicas culturales de
la ciudad, de la informacion de los medios; una
escuela que, desde alguna pregunta, articule
los fragmentos de informacion, los analice
los lea de modo complejo. Una escuela que
construya modos de leer la informacién, la
ciudad y sus fragmentos.

Esta forma de pensarla escuela dista de aquella
caricatura de escuela entendida como disposi-
tivo de distribucién de saberes anacrénicos e
inutiles. El colegio como laboratorio de analisis
esta cerca de lo que Brunner (2001) sefiala como
funcién central de la escuela: experimentar, jugar,
plantearse hipotesis, equivocarse. Imaginemos
una instituciéon educativa donde los maestros
construyen proyectos de analisis de la diversidad
cultural que circula en los medios, una entidad
que construye formas complejas para realizar
lecturas no ingenuas de la informacién. Una
escuela preocupada por la construccion de las
identidades de sus estudiantes.

Esta reflexion se enmarca en laidea de que los
modos en que los sujetos se vinculan a la infor-
macion suponen estar en condiciones para ha-
cetlo. Se requiere, al menos, estar en disposicién
y actitud de alerta epistemoldgica, o como dice
Freire (1998), pasar de la curiosidad ingenua a la
curiosidad epistemoldgica, ideoldgica, politica.
Esto implica afinar la mirada, el dispositivo de re-
cepcion. Pues podtria considerarse que es ingenuo
pensar que los sujetos estan dispuestos de modo
natural y equitativo a ingresar en la multired, sin
riesgo de ser avasallados por la misma. Estar en
la red implica una actitud frente al conocimiento,
una actitud no ingenua, de estar en alerta intelec-
tual. Implica estar preparandose continuamente.
Parte de esa preparacion, le corresponde a la
escuela y por supuesto a las familias.

De otro lado, Barbero (1998) sefiala como el
descentramiento del libro y la destemporaliza-
ci6n de los aprendizajes, propios de la sociedad
de la informacion, incluye desterritorializacion
de las sensibilidades y los comportamientos,
elementos impulsados por los medios audiovi-
suales y los dispositivos de informacion, tanto
en el ambito de los modelos de narracién y en
general de los modos de produccién y difusion
de textos.

Esta adecuada descripcion de la realidad
simbolica actual, plantea de nuevo preguntas
a la escuela, de un lado aparece la obligada
pregunta por la existencia, en las aulas, de la
diversidad discursiva y textual, propia de la
cultura del libro. Segtin los datos de investiga-
ciones educativas en nuestro medio, la escuela
no ha enfrentado el acceso a esa diversidad:
diversidad de géneros, de formatos, de sopor-
tes. Mas alla del trabajo sobre esa otra nueva
diversidad propia de los medios audiovisuales
y digitales, cabe preguntarnos por esa primera
diversidad. Asi que ademas de ponerse al dia
frente a la diversidad textual, le llega ahora al
colegio este nuevo reto, sin contar con modelos
pedagdgicos y analiticos consistentes. Vemos en
este punto a una escuela a la deriva, un poco
trabajando por ensayo y error. Tal vez hace falta
la discusion sobre esa diversificacion medial, y
discursiva frente a la formacién de ciudadania,
que es en ultima instancia la razén de ser de la
institucion educativa. La formacién del sujeto
politico es un horizonte clave en la formacion
del estudiante.

1.8.2. Escuela conocimiento y
dispositivos simbdlicos

La crisis de la identidad del conocimiento en
una sociedad de la informacion segun Barbero,
(1998) se relaciona con las condiciones de la
sociedad de mercado. Mercado que determina
tanto el valor como las formas de produccién
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y circulacion de ese conocimiento. Frente a
esta crisis, emerge esa nueva fuerza productiva
por excelencia que es la cultura, en su acepcion
de capacidad de procesar simbolos, es decir
de conocer e innovat.

En este marco, los saberes localizados, si-
tuados en los libros no estan ya en el centro
de las formas de circulacion y produccion de
saber. Frente a esto, el tradicional énfasis de
la escuela en la distribucion del saber debe
desplazarse hacia las formas de circulacion del
mismo (Barbero, 1998). Podria hablarse de
pasar de una logica del contenido a una logica
del dispositivo. Serfa necesario insistir que esas
formas de circulacién y produccion del saber
y/o el saber mismo, deben estar en el centro del
trabajo de la escuela. Siguiendo con la metafora
de la escuela como taller de la cultura, dirfamos
que ésa es una de sus tareas centrales. Esta idea
esta relacionada con el analisis realizado hace
unas dos décadas por Pierre Bourdieu (2000)
al plantear la teorfa del mercado lingtifstico, que
es una teorfa de los intercambios simbolicos.
Este es un aparte de esa teorfa:

Lo que circula en el mercado lingtisti-
co no es lalengua, sino discursos estilisti-
camente caracterizados, discursos que se
colocan alavez dellado de la produccion,
en la medida en que cada locutor se hace
un ideolecto con la lengua comun , y del
lado de la recepcion, en la medida en que
cada receptor contribuye a producir el
mensaje que percibe introduciendo en
¢l todo lo que constituye su experiencia
singular y colectiva... A diferencia de
la denotacién, que representa la parte
estable comun a todos los locutores,
la connotacién reenvia la singularidad
de las experiencias individuales, lo que
quiere decir que ésta se constituye en una
relacion socialmente caracterizada (deter-
minada) donde los receptores ponen en

juego la diversidad de sus instrumentos
de apropiacion simbolica. La paradoja de
la comunicacién consiste en que, aunque
implica un medio comun, solo se produce
suscitando y resucitando experiencias
singulares, es decir, socialmente caracte-
rizadas. Producto de la neutralizacion de
las relaciones practicas en que funciona,
la palabra de los diccionarios no tiene
ninguna existencia social: en la practica,
solamente existe sumergida en situacio-
nes, hasta el punto de que el nicleo de
sentido que se mantiene relativamente
invariante a través de los mercados puede
pasar inadvertido

Como se observa en la cita, es claro que en
los intercambios discursivos, los sujetos ponen
en juego sus instrumentos de apropiacion
simbolica. St bien es cierto que parte de esos
instrumentos se construyen en el fluir de la
cultura, en el contacto natural de los sujetos
con ésta, para que se de una apropiacion
sistematica, regulada, se requiere de la pausa,
de la toma de distancia para su analisis, para
reconocer sus formas de funcionamiento. Esa
apropiacion es dificil que ocurra de modo
espontaneo. A la escuela le corresponde eso,
hacer la pausa, hacer el taller, disponer a los
sujetos para que tomen distancia de la infor-
macién y de los dispositivos que la promue-
ven, pues estos elementos disponen de modo
diferencial a los sujetos.

1.8.3. El hipertexto, la lectura
critica en internet

Las nuevas tecnologias han comenzado
a ocupar un lugar importante en el espacio
académico y su ingreso ha generado una
manera diferente de concebir la lectura, pues
implican una manera de leer distinta a la
que estamos habituados y ademas generan
dinamicas diferentes con relacién al acceso
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a la informacion que tienen los nifios, nifias y
jovenes en la escuela.

Leer el lenguaje escrito desde el soporte del
libro y otros soportes implica una practica que
ya no es la misma al enfrentarse al hipertexto,
pues este es un documento digital que se puede
leer de manera no secuencial. Un hipertexto
cuenta con secciones, enlaces y anclajes que
permiten remitirse a otros textos de manera si-
multanea y que por ende posibilitan un didlogo
continuo con ellos, diferente alo que posibilite
el texto escrito en papel permite. Si bien en un
texto escrito como este aparecen notas de pie
de pagina, o citas que llaman la atencién sobre
otras fuentes o puntos de vista, estas no se
encuentran en el texto para ser abordadas de
manera inmediata.

Los hipertextos igualmente introducen tipo-
logfas diferentes de textos que desde lugares
diversos son aportes al tema que se aborda,
pero que no tienen un orden unico de reco-
rrido entre ellos. Es por esto que la idea de
lector que propone el hipertexto es mas activa
y autbnoma, en la medida en que es ¢l quien
decide de qué manera construye la ruta a se-
guir en la propuesta hipertextual. Si bien en el
proceso de lectura de los textos escritos sobre
el papel realizamos acciones parecidas, es decir,
saltamos paginas, pasamos de un tema a otro
de acuerdo a lo planteado en el contenido del
documento, el hipertexto si marca una ruta de
lectura que es clara para el lector.

Es importante tener en cuenta que si bien
el contenido del hipertexto esta centrado en el
lenguaje escrito, los desarrollos actuales permi-
ten que se introduzcan elementos simbolicos de
diferentes tipologfas iconicas, lo que enfrenta al
lector, como ya se habia expresado, a diversidad
de textos, que no solo desde lo escrito son re-
ferentes al tema que se esta abordando. Es asi
como el hipertexto posibilita dos situaciones en
el espacio educativo importantes, la primera es

que el sujeto es constructor del conocimiento,
sus intereses y busquedas tienen un lugar en el
acercamiento a los hipertextos; el acto instruc-
cional del profesor que ensefia y el alumno que
aprende, siendo el primero el poseedor de la
informacioén, queda reevaluado; el segundo es
el acercamiento a entornos mas creativos desde
una perspectiva semiolégica, que relacionan al
estudiante con sistemas simbolicos que puede
emplear de acuerdo a sus necesidades.

Desde la propuesta de enfoque del campo de
Comunicacion, Arte y Expresion es importante
sefialar algunos aspectos con relacion a este tipo
de texto —aspectos que marcan un derotero—y
su uso al interior de la escuela. Que da asf es im-
portante sefialar algunos aspectos con relacion
a este tipo de texto o aspectos que marcan un
derrotero y su uso al interior de la escuela.

En primer lugar, es necesario aclarar que
asi como cualquier otro tipo de texto, el uso
del hipertexto en la escuela responde a unas
intencionalidades y necesidades que estan da-
das por la propuesta pedagogica que disena el
maestro. En esta medida el lector del hipertexto
en la escuela se distancia de otro tipo de lecto-
res porque accede a la informacién desde un
objetivo especifico de busqueda, para ser mas
claros, si bien pueden existir practicas de lectura
diversas frente al Internet, la practica de lectura
académica es la que privilegia la escuela, y en
esa medida el lector debe, al igual que con otro
tipo de textos académicos, situarse en un lugar
critico con relacion a la informacion a la que
tiene acceso. Configurar un lector critico es uno
de los objetivos de esta propuesta y es por eso
que la lectura es vista como ese macroproceso
que implica diversos niveles de analisis. Esta
mirada permite a los maestros una claridad
frente a las consignas de trabajo que se cons-
truyen para acercarse al Internet. La lectura de
la informacién que el educando extrae de los
hipertextos no es un trabajo de copiar y pegat,
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sino de seleccion de informacion de acuerdo
con criterios como la pertinencia, la construc-
cién coherente de los textos, el analisis de la
informacion, la identificacién de las fuentes y
la comparacion de los diversos textos que la
abordan, de tal manera, que el resultado sea un
nuevo texto creado por el estudiante.

Otro punto importante del empleo de es-
tas nuevas tecnologias tiene que ver con las
posibilidades que brinda en un campo como
este, pero que se expanden a todos los campos
del conocimiento. La diversidad de sitios en la
Internet y sus multiples propdsitos son una he-
rramienta que rompe las limitaciones espaciales
del aula y permite un didlogo con el tiempo y
con el espacio que genera nuevas alternativas
pedagogicas. A manera de ilustracion, desde
la exploracion de estos sitios, para el campo
de Comunicacion, Arte y Expresion, es posi-
ble por ejemplo ingresar a sitios en los que se
puede hacer un recorrido virtual por un museo,
ensefar a los estudiantes a construir su propio
blog, en el que “cuelguen” los textos que va
produciendo a lo largo de un periodo, abrir una
cuenta de correo electronico, explorar material
audiovisual, cine, video, documentales, musica-
les, etc., entablar discusiones por medio de foros
virtuales, consultar enciclopedias, tener acceso a
informacion tanto local como global, reconocer
sitios informativos acerca de su ciudad, ingresar
de manera adecuada a espacios de participacion
ciudadana, entre otros.

En el caso de la produccion textual, aunque
ya se han citado algunos ejemplos, es necesario
analizar las propuestas de produccion que se
pueden generar en el aula a partir de esta he-
rramienta. Las posibilidades de producciéon de
diversas tipologfas textuales es en principio uno
de los alcances de los diferentes sitios que existen
en Internet. Desde lo escrito: correos, tanto per-
sonales como institucionales, ensayos, didlogos,
resefias, opiniones, y desde lo visual: galerfas de

imagenes, videos, caricaturas, etc., son ejemplos
de las diversas producciones que puede realizar
el estudiante. La creacion de un hipertexto es ya
de por si un trabajo que como se ha dicho pone
en practica la seleccion, produccion y relacion
entre diversas tipologfas textuales.

La relacion escuela y medios se ha construi-
do de manera dicotémica a través del tiempo
abordando desde multiples perspectivas y
enfoques los fundamentos de esta relacion.
En sus raices se origina la preocupacion con
respecto a la “influencia” o los “efectos” que
los medios producen en las nifias y los nifios,
también se les ha visto como una herramienta
util para la transmision de contenidos, la cual
acerca a los estudiantes de manera ludica a
ese mundo del conocimiento; sin embargo,
mas alla del medio como instrumento o el
analisis de contenido se encuentra un sujeto
que se apropia de la informaciéon que estos
producen, en ese sentido surge la inquietud
con respecto al papel del maestro frente a los
medios y qué practica pedagogica se puede
derivar desde el papel que ¢l asuma como
profesor mediador, considerando que desde
muy pequefios, los alumnos se enfrentan a
una cultura mediatica’ que va construyendo
en ellos su vision de mundo.

6 La cultura mediatica hace referencia “a la capacidad modeladora
del conjunto de las practicas, los saberes y las representaciones
sociales que tienen en la actualidad los medios masivos y las nuevas
tecnologias. Esta cultura indica el proceso de transformacién en
la produccién de significados por la existencia de esas tecnologias
y medios. La cultura mediatica, en cuanto transformadora de
practicas, saberes y representaciones sociales, opera también
desde dentro de la cotidianidad, mas alld de las situaciones
especificas de recepcién, audienciacién o del caracter publico,
consumidores o usuarios de los sujetos, extendiéndose a todas
las formas de la vida social”. Huergo ). Cultura escolar, cultura
mediatica/ intersecciones. Bogota. UPN. 2000. Pag. 47.

Serie Cuadernos de Curriculo
ORIENTACIONES CURRICULARES - COMUNICACION,
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LLa comunicacion en la educacion desde el
primer ciclo debe entenderse como un proceso
de alfabetizaciéon multiple teniendo en cuenta
que “ya no es suficiente saber leer y escribir co-
digos lingtifsticos para comprender la realidad.
Aquel individuo que no tenga los instrumentos
para decodificar los mensajes de los medios
puede llegar a ser identificado como un nuevo
tipo de analfabeto” (Aparicio, 2004).

Considerar los medios en ese proceso
de alfabetizacion desde un ecosistema co-
municativo es comprender que las nifias y
los niflos se enfrentan a nuevos modos de
relacionarse con respecto a la forma cémo
perciben, sienten, ven y oyen el mundo a
través de la interaccion con tales medios, los
cuales proporcionan informacién y generan
nuevos ritmos cognoscitivos diferentes a los
que se potencian en el aula de clase. Por este
motivo, se hace necesario conocer el lenguaje
de los medios, la forma como estos expresan
sus mensajes, ya que no es lo mismo hablar
del periddico, la television, el video, la radio
o el Internet. Cabe aclarar que esta perspec-
tiva va mas alla de la lectura critica, aunque
tiene mucho que ver y de emplear los medios
como instrumentos para el mejoramiento de
la calidad educativa.

El rol del maestro mediador

Generalmente los maestros interactian con
los medios dandoles un uso pedagégico desde
diferentes circunstancias: asociacién de los
contenidos emitidos a las practicas pedago-
gicas cotidianas, orientacion de los mensajes
hacia la formacién de valores, creacion de
espacios de produccion y de expresion desde
los mismos estudiantes.

En este sentido en la practica se ven mul-
tiples perspectivas -tecnolégica, técnica,
comunicativa- que orientan el modelo de

comunicacion de acuerdo a la intencionalidad
pedagbgica del maestro..

El primer enfoque orienta la utilizacién
de los medios como extension del libro o
el tablero para la transmision de contenidos
en el proceso de ensefanza- aprendizaje, sin
analizar el uso de la tecnologfa en el aula y sus
implicaciones con respecto a la incidencia que
tiene en los estudiantes. Es decir, desde este
enfoque el profesor se interesa por “ensefiar”
las partes del computador, el acceso a cierto
tipo de software, manejo de aparatos audio-
visuales, entre otros.

El modelo tecnocratico” tiene que ver con la
perspectiva “eficientista” donde el docente es
un operador técnico y la tecnologia es trans-
misora del conocimiento, se asocia con el mo-
delo anterior en cuanto al uso de los aparatos
tecnolégicos, pero incorpora el sentido de la
eficiencia, abarcar muchos reduciendo costos
y espacios. “En este modelo, los contenidos
son establecidos de antemano y suelen res-
petarse secuencialmente como ocurtia con la
instruccion programada. El aprendizaje suele
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asociarse al adiestramiento”.

7 Con respecto a los enfoques para abordar los medios, desde
la década del 60 que nace el proceso de recepcién critica han
ido surgiendo diferentes corrientes, la clasificacién que aqui se
presenta la hace el maestro Roberto Aparici en el texto “Educacién
para la comunicacién en tiempos de Neoliberalismo” texto

electrénico (http://www.rebelion.org/medios/040415ra.htm)
Espana |5 de abril de 2004.

8  Con respecto a este modelo existe la tendencia en la escuela
al manejo tecnolégico de los diferentes medios sin mayor
reflexion de las tecnologias que se utilizan, como por ejemplo,
cuando las y los maestros “Suelen evaluar positivamente que sus
alumnos manejen los medios mecanicos, sin considerar el nivel
de comprension de la informacién consultada, ni la calidad de los
conocimientos puestos en juego. Un alumno puede recortar y
pegar datos de una enciclopedia electrénica sin que ello signifique
un conocimiento del tema aunque esté correctamente presentado
y haya manejado la tecnologia adecuadamente iqué procesos
de reflexion, comprensién y critica pueden desarrollar nuestros
alumnos si hacen una utilizacién mecanica de un recurso? Ibid

9  lbid.
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El modelo comunicativo integra aspectos
pedagogicos, técnicos y comunicativos desde
una practica pedagogica reflexiva y analitica
de acuerdo a las necesidades del contexto es-
colar y de los estudiantes. Aqui la tecnologia
no solamente es un recurso para el proceso
enseflanza- aprendizaje, sino que también
permite la comprension de la realidad desde
otro punto de vista, el acercamiento a otros
contextos, otras lecturas sobre un mismo
hecho de una manera critica y reflexiva, que
desde los primeros anos se debe iniciar. Aqui
la comunicacién se construye en la interaccion
con el otro, de manera participativa se inter-
cambian saberes que surgen en conjunciéon
por parte de profesores y alumnos.

El maestro mediador es el que diferencia
la intencionalidad pedagogica que a cada uno
de estos enfoques subyace; es quien propende
por los procesos de formacion de pensamien-
to critico en sus estudiantes y promueve la
discusion y generacion de nuevas propuestas
comunicativas en el aula y fuera de ella. Por lo
tanto, reconoce que las mediaciones se institu-
yen en el campo de la cultura, en el contexto
de lo cotidiano y también en el sujeto que,
ya sea por su caracteristica de edad, género,
procesos cognitivos establece una interaccion
particular con los medios, es asf como desde
esta perspectiva se comprende que las nifias
y los nifios son televidentes, lectores, escu-
chas, diferentes a los adultos y que los usos
o apropiaciones que hacen de estos lenguajes
también son distintos a los que los adultos
desarrollan.

Un maestro mediador reconoce la subjeti-
vidad de los educandos como tal, genera las
condiciones que permitan interpretar la cul-
tura, el mundo para exponerlas y explicar a la
luz de diversas fuentes, sin animo de “legislar”
sobre una verdad absoluta, sino que construye
e interroga el mundo desde su perspectiva y

desde la de sus estudiantes. En este sentido,
la educaciéon mediatica esta orientada a la
“interactividad, diversidad y produccién” ya
que el sentido de la alfabetizacion multiple,
en este caso, es ir mas alla de la recepcién a
la produccién. Reconocer el lenguaje de los
medios es reconocer su capacidad creativa,
su lenguaje ludico, la intencionalidad de los
mismos como entretenimiento, un lenguaje
que integra otros lenguajes simultaineamente
que fluyen de manera integral y atractiva y que
no necesariamente pasan por la escuela.

Condiciones para la integracion de los
medios desde el primer ciclo

Incluir los medios en el aula es compren-
der que la alfabetizacién tiene que ver con la
formacién ciudadana y que, en este sentido,
la escuela debe instaurarse desde una practica
pedagogica democratica que potencie el pen-
samiento critico permitiendo leer aquello que
entre lineas del texto mediatico se dice pero
no se narra directamente.

Se hace necesario entonces, que dicha alfa-
betizacion construya en el nifio referentes para
el manejo de la informacién y para alcanzar
el juicio de autoridad, el cual le permite con-
solidar el criterio de verdad, ya que la credibi-
lidad del relato que otros nos cuentan y que
no observamos directamente se funda en la
confianza que nos merece el comunicante, sea
la persona por ejemplo, el maestro, o sea la
institucion, por ejemplo, la television (Serrano,

M. 1987:86).

En este sentido los procesos de comunica-
cion en el aula no pueden ser impuestos, deben
surgir de los propios intereses y necesidades
del contexto de acuerdo a las interacciones
que las nifias y los niflos tienen en su cotidia-
nidad, pues no tendria sentido abordar aque-
llos espacios mediaticos a los que no tienen
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acceso considerando que pueden servir para
enriquecer su universo cultural.

De acuerdo alo anterior, puede decirse que
la construccion del juicio de autoridad no se
consolida en el primer ciclo, en esta etapa las
nifias y los nifios desarrollan procesos como
la observacion, la exploracion y la experimen-
tacion, que junto a la informacion que reciben
del contexto, ya sea a través de las interaccio-
nes cara a cara o mediaticas van formando
tal caracter, necesario para el desarrollo de su
pensamiento critico, no solamente hacia los
medios sino también hacia el ambiente que
los rodea y en el cual crecen.

1.9.1. Articular los medios al aula

Con respecto al colegio

* Considerar como EJE TRANVERSAL
la alfabetizacion en los lenguajes media-
ticos mas que incluir materias restringi-
das a horarios para tal fin.

* Tener en cuenta la perspectiva de pe-
dagogia proyectiva para el trabajo con
medios al interior de la institucién
educativa desde una planificacion del
disefio curricular que no se reduzca a
actividades sino que conlleve a procesos
donde se potencie la participacién de
toda la comunidad educativa.

* Gestionar, organizar y liderar redes de
maestros que estén interesados en abot-
dar la comunicacién y el lenguaje desde
el primer ciclo.

* Contar con el acceso y adquisiciéon
de los recursos mediaticos (aunque
cabe aclarar que no necesariamente se
debe contar con el recurso televisivo u
otros en el aula, ya que las nifias y los
nifios desde sus vivencias construyen

multiples interacciones con los medios
que enriquecen su experiencia, fantasia
e imaginacion, especialmente a través
de los personajes o historias, diferente a
los medios impresos, los cuales si deben
enriquecer el espacio escolar desde sus
diversos formatos).

Con respecto a los maestros

¢ Establecer un equipo o persona que lide-
re el proceso de interacciéon mediatica.

* Reconocer sus propias mediaciones,
usos y apropiaciones con respecto a la
interaccién mediatica.

¢ Tener como principios la laddica y la
critica como orientadores para el cono-
cimiento de estos lenguajes.

*  Observar, escuchar y sistematizar los
intereses de sus estudiantes.

*  Reconocer el “juego televisivo” como
estrategia para conocer el lenguaje de
este medio a través de acciones inten-
cionadas hacia la recepcién y la pro-
duccion.

e Permitir a los estudiantes construir sus
propios itinerarios para recorrer el uni-
verso mediatico.

e Identificar el universo cultural de sus
alumnos.

¢ Compartir con profesionales de la
comunicacion sus experiencias en el
trabajo con medios.

Tradicionalmente el aula de clases, desde los
primeros grados de escolaridad, se encuentra
poblada de imagenes. En ausencia del dominio
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de la lectura y la escritura los apoyos en la
oferta grafica del contexto, la decoracién y
ambientacién de los salones, el ejercicio del
dibujo y el acercamiento a materiales de lectura
soportados en lo visual tienden a convertirse
en el ecosistema en el que se desenvuelve el
nifio que inicia la escolaridad. La imagen es
entonces una mediacioén privilegiada pero es
usada de manera irreflexiva y convertida en un
elemento aparentemente natural y neutro. Esta
situacion requiere delinear algunos elementos
que permitan comprender y aprovechar la
fortaleza de la imagen como sistema simbolico
privilegiado en la primera escolaridad.

Paralelamente a esto es importante decir que
junto con la dinamica de oferta tecnoldgica, la
de laimagen constituye en buena parte el terti-
torio simbolico en el que se inscriben los nifios
antes de llegar a la escuela, por lo cual han
tenido una alfabetizacién sobre la imagen asi
como la han hecho en el aprendizaje del habla
de sulengua, fenémeno que se demuestra enla
habilidad que poseen para leer textos visuales
complejos como los dibujos animados.

Esta situacién contrasta con la pobre capa-
cidad que posteriormente se desarrolla para
el dominio de la imagen cuando ésta reviste
formas mas elaboradas o cuando se orienta
hacia el uso en representaciones del orden
cientifico o simbolico como los diagramas o
la pintura abstracta. Hechos que denuncian
el débil desarrollo de esta alfabetizacion y la
limitada preocupacion que se tiene de ella en
la dindmica escolar. Igualmente se muestra en
el campo de la producciéon de imagenes en
tanto el dibujo y la grafica parecen decaer y
convertirse en elemento marginal de la activi-
dad del colegio en la medida en que aumentan
los grados de escolaridad.

Las siguientes afirmaciones proponen ideas
clave para localizarse en relacién con la ima-
gen y su lugar dentro de la época actual, para

posteriormente establecer su relacién con la
escolaridad. Algunas pueden parecer obvias
pero necesitan ser expuestas para aproximarse
a la relaciéon con la imagen y tocar algunos
de los prejuicios que cotidianamente se tiene
acerca de ésta.

Las imagenes poseen significado. En este sentido
la imagen no solamente ilustra o acompafia
otro mensaje sino que en si misma posee sig-
nificado. Leer imagenes sin obligarse a definir
que aquello que contienen es una reproduc-
ciéon de hechos u objetos reales constituye
parte de la apropiacion del codigo visual, de tal
modo que el valor de la imagen no se reduce
a su valor figurativo.

La imagen es un codigo autinomo. Por tanto es
distinto a la escritura alfabética y no depende
de esta para su comprension. Es necesario
entender las reglas y principios de la imagen
aunque su comprension no se reduce al do-
minio de su gramatica.

La lectura de la imagen no se reduce al significado
literal. La imagen por encima de otros codi-
gos soporta un fuerte nivel de ambigiiedad
y pluralidad de sentidos, precisamente alli se
encuentra parte de su riqueza como sistema
simbolico. Por tanto, cualquier lectura e in-
terpretacion de imagenes debe reconocer la
posibilidad de encontrar diversidad de signi-
ficados. Esto no excluye que ciertos niveles de
codigos visuales obliguen desde su uso social
a una lectura privilegiada o dominante como
las sefiales o los codigos visuales establecidos
normativamente.

Mis que gramatica de la imagen. Aproximarse
a la imagen no se limita al acercamiento a la
gramatica del lenguaje visual (planos, encua-
dres, perspectiva, etc.) sino que sobre todo
debe partir de la experiencia vivencial del uso
y apropiacion de esta y sobre todo de su va-
loracién como experiencia estética y del papel
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social de la misma. Esto no implica solamente
su uso en el campo del arte sino el privilegio
de la comunicacién con la imagen como una
oferta de experiencias y significados diversos
que permiten la recreacion de sentidos y sig-
nificados maltiples.

La imagen se lee y se escribe. La relacion con la
imagen no se limita a su recepcion, sino que
implica el ejercicio de la produccién. Esto hace
referencia a la necesidad de ver en la imagen
un sistema simbolico en el cual expresarse y
desde el cual producir y no solo representar
ideas.

Estas premisas planteadas tienen implica-
ciones en lo pedagdgico como:

Se puede aprender con y desde las imagenes.
Contrario a lo que comunmente se ve en la
imagen como factor de ilustraciéon o comple-
mento, tiene un papel central como un tipo de
sistema de signos que puede ser interpretado
y del cual se derivan ideas y se puede pensar y
debatir en si mismo. Usar pinturas o fotogra-
tias permite explicar procesos, fenémenos o
momentos historicos, sentimientos, creencias
etc. Representar graficamente un hecho, fené-
meno proceso - no copiarlo- implica abstraer,
sintetizar, analizar.

Las imagenes, aparte de ser un apoyo para
aprender otros asuntos, es un asunto en si
mismo acerca del cual aprender. Ademas de
servir como apoyo o sistema de referencia
complementario a otros, constituye un objeto
de analisis donde comprender el origen, las
formas de produccion, el uso, la recreacion, la
valoracion etc. son parte de un aprendizaje im-
portante en torno a significados o referentes
culturales. Suponganse ejercicios que permitan
ver los cambios en la valoracion de los nifios y
sus derechos a partir del recorrido por las ima-
genes que se han usado para representarlos, o
el cambio en la nocién de lo que es el hombre

a partir de las variaciones en las representa-
ciones visuales que se tienen de ¢él.

El aprendizaje de la imagen debe integrar
tanto los procesos de producciéon como los
de apropiacion. El dominio de la imagen debe
implicar la adquisiciéon de diversos sistemas
para su produccion, tanto desde los artefactos
técnicos como desde el uso concreto de me-
canismos y estilos para representar la imagen
y usarla. Junto con esto se debe propiciar el
desarrollo de una habilidad para la lectura
critica de imagenes, para su reflexiéon y para
la produccién de textos criticos incluso desde
la imagen misma.

Multiplicar las situaciones de reflexion y
lectura de la imagen. Asumir la imagen como
un asunto propio del aprendizaje implica es-
tablecer espacios concretos en los cuales se
haga uso de la imagen como objeto de analisis
y reflexion frecuente.

1.10.1.La pedagogia de la imagen
en la educacion basica

La dinamica de la imagen en el proceso de
escolaridad para la educacion basica debe re-
coger su caracter evolutivo y sus posibilidades
en su proximidad a los procesos de conoci-
miento, critica, expresion y creacion.

Usar la imagen como fuente de informacion y
conocimiento. Desde los diversos campos de
conocimiento es posible aprovechar las
fuentes de informacién visual tales como
fotografias, registros audiovisuales, pinturas,
disenos, diagramas, etc., en tanto contenedo-
res de informacion valiosa para comprender
fenémenos o temas de trabajo en las diversas
asignaturas. Igualmente el desarrollo de la
habilidad de lectura de cédigos visuales ins-
titucionalizados y el manejo de las diversas
tecnologias de interfase grafica como los
programas de computador.
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Aproximacion critica a la imagen y sus usos
sociales. En todos los campos de saber es ne-
cesario desarrollar una actitud reflexiva hacia
la imagen: las l6gicas e intencionalidades de
su produccion, las formas de su circulacion,
las claves para decodificar y develar el sentido
explicito u oculto que contienen y las formas
de relacion de estas con la actualidad, el pro-
pio contexto y consigo mismo. Aparte de la
lectura critica corresponde a la comprension
de las condiciones en las que la imagen es
parte de la cultura contemporanea. Se debe
tematizar el consumo de las imagenes asi
como su valor social como patrimonio y
fuente de memoria personal y colectiva.

Usar la imagen como posibilidad expresiva de ma-
terializacion de los procesos de conocimiento aparte de
su posibilidad estética. Dado que normalmente
se restringe el uso de la imagen a su funciéon
informativa o la creacién orientada a la esté-
tica, es necesario potenciar el desarrollo de
actividades que permitan representar y dar
forma al conocimiento elaborado mediante
formas graficas y con apoyo en la imagen. Di-
sefio de diagramas, graficos, mapas de ideas,
etc. para concluir y sintetizar conocimiento.

Potenciar el desarrollo de las habilidades para
la produccion de imagenes soportadas en nuevas
tecnologias. Ante la apertura del espacio del
software libre y las diversas ofertas existen-
tes para la produccion de imagenes y el que
cada vez éstas se convierten en un codigo
necesario para la escritura, dominar las tec-
nologias para la produccién y construccion
de imagenes permite nuevos espacios para
la expresion y desarrollo de habilidades de
comunicacion, establece las condiciones de
competencia con otros para la figuracién del
propio conocimiento y ofrece alternativas
para hacer una critica mas calificada de las
imagenes existentes.

Indagar por el dominio de la imagen en cuanto
gramidtica y como reflexion sobre el codigo y las reglas
historicas de su produccion y comprension. Dada la
amplia oferta de conocimiento que constituye
la imagen se necesita una comprension riguro-
sa del codigo visual, sus formas y caracteristi-
cas, los principios que lo rigen y las variaciones
en sus formas, usos sociales y mecanismos de
produccion. Actividades orientadas a la de-
codificacién de imagenes y a su comprension
detallada pueden propiciar una apropiacion
que aproveche las potencialidades de la ima-
gen. Ejercicios que recaigan sobre el analisis
pictorico fotografico o cinematografico, el uso
de imagenes para identificar modos de pensar,
comprender y vivir de otros contextos y épo-
cas pueden ser actividades sugestivas.

Las siguientes son algunas reflexiones en
torno a la pedagogia por proyectos como una
alternativa de organizacion del trabajo curri-
cular desde el primer ciclo. Si bien esta no es
la unica alternativa, los resultados y avances
de esta ruta en el contexto latinoamericano
ameritan estas reflexiones. Cabe sefialar que la
pedagogia por proyectos ha sido desarrollada,
especialmente por Josette Jolibert (1998). Este
apartado se complementa con un texto de la
investigadora colombiana Gloria Rincén Bo-
nilla y un ejemplo de proyecto de aula. Se ha
decidido incluitlos por considerar que ilustran
esta perspectiva privilegiada para el trabajo
curricular en el campo.

El proyecto de aula se constituye en una
alternativa de trabajo que puede dar respuesta
a situaciones problematicas de integracion
curricular a partir de las interacciones y cons-
trucciones colectivas que el grupo implicado,
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maestros y alumnos, logre construir a través
del intercambio, la negociacion, el consenso,
la planificacion y la materializacion de dichos
conocimientos y aprendizajes.

El proyecto de aula como alternativa di-
dactica, se fundamenta en la investigacion,
en la construccion colectiva y globalizadora
del conocimiento. Es decir, que se origina en
el cuestionamiento de la realidad del aula, en
la lectura de ese microcosmos, que ofrece no
solamente preguntas, sino también posibles
soluciones, en la medida en que los actores
de dicho espacio participan significativa-
mente en su construccion. En este sentido
el aula se constituye también en objeto de
conocimiento. La pregunta se redimensiona
en este espacio interactivo, convirtiéndose
en el hilo conductor que entreteje todos los
componentes necesarios para la construccion
de conocimientos y la apropiacién de saberes
a través de la actividad, pues todas las acciones
del sujeto tienen un objetivo, una intencién y
responden a una necesidad especifica.

La pedagogia por proyectos es una estra-
tegia diseflada para que los maestros tomen
conciencia sobre su propio aprendizaje, el de
sus estudiantes y el proceso de enseflanza,
al formular acciones formativas necesarias
para alcanzar los objetivos y metas en los
procesos de concrecion, de construccion del
conocimiento. Se pretende alcanzar en un
tiempo sefalado, definiendo los componentes
necesarios y con los recursos disponibles, en
los siguientes pasos basicos:

1. Reflexionen sobre lo que saben acerca
del tema (activaciéon de conocimientos
previos).

2. Interactuen con los diferentes textos
propuestos en las tematicas de modo que
puedan obtener una comprension global
del tema.

3. Interactiien con la realidad contextualizan-
do el conocimiento de manera concreta.

4. Socialicen en forma grupal o por equi-
pos, lo comprendido o aplicado segun
lo aprendido.

5. Consoliden lo aprendido mediante las
explicaciones del profesor, la aplicacion
personal con los nifios, las nifias y los
jovenes para la realizaciéon de un nuevo
analisis.

0. Integren lo aprendido con sus alumnos en
la transformacion de la realidad (resignifi-
caciones y acciones).

La pedagogia por proyectos es una estrate-
gia centrada en el estudiante, en sus necesida-
des individuales y sociales, sus motivaciones
y estrategias que permiten una unién mas
estrecha en la relacién maestro-alumno, por
cuanto cambia las relaciones de autoridad;
implica un proceso en el que se promueven
e incrementan las diversas formas de cono-
cer. Es una pedagogia auto-regulativa del
aprendizaje, que intenta desarrollar una au-
tonomia a través de las actividades de grupo
que maximizan las capacidades del alumno
para describir y aprender, y hacer accesibles
los principios para la generaciéon de nuevo
conocimiento. Esta propuesta implica que el
docente tenga en cuenta al nifio como sujeto
poseedor de conocimientos previos, que res-
pete los procesos individuales y grupales, y que
ademas asuma el respeto por la diferencia y
la diversidad. El nifio es reconocido con sus
experiencias previas, su teorfa de mundo le da
acceso directo en la busqueda de respuestas
a las problematicas que se quieren solucionar
en el aula, es él quien directamente muestra
sus necesidades e intereses frente al contexto
que esta habitando. Ser un sujeto dinamico en
la construccién de sus propios aprendizajes
lo llevan a realizar confrontaciones no sélo
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con la realidad natural sino también con la
objetiva. “El maestro es el mediador entre el
medio -natural, social cultural- y los nifios.
Es decir que la relacién pedagogica comienza
por crear las condiciones en las que puedan
darse toda serie de intercambios necesatrios,
entre profesor y alumno, en interaccion con el
contenido propuesto” (Gobierno de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, 2000).

En efecto, una pedagogia de proyectos no
se puede reducir Ginicamente a una técnica
educativa, o a un nuevo método, sino que
implica un cambio de papel de los educandos
en la escuela, a partir de una revision profunda
de las interrelaciones entre adultos y nifios.
Corresponde, por lo tanto, a los adultos, hacer
un cambio en las representaciones y expec-
tativas de las posibilidades y necesidades de
los estudiantes. Mirarlos como sujetos de su
formacién en vez de objetos de ensefanza.

Por consiguiente, la pedagogia de proyectos
se presenta como alternativa de transforma-
ci6én de las practicas escolares, como formas de
apropiacion de la realidad, de la construccion
del conocimiento y de la interaccién social.

Los aspectos importantes que tiene en
cuenta la pedagogia de proyectos son:

¢ El proyecto como respuesta a proble-
mas, preguntas e hipotesis.

¢ El proyecto como estrategia de globali-
zacion del aprendizaje.

¢ El proyecto como posibilitador del tra-
bajo grupal.

La pedagogia de proyectos conduce a
repensar la escuela, la labor como educado-
res. También permite visualizar una escuela
mas abierta, mas democratica. Una escuela
situada, generadora de mundos posibles...
Una escuela donde existe la divergencia.

Como cierre de este capitulo se presenta un
texto de la investigadora colombiana Gloria
Rincon Bonilla y un ejemplo de proyecto de
aula.

1.11.1. Algunos malentendidos en
el trabajo por proyectos"

El concepto de pedagogia por proyectos

Si bien éste es hoy un tema de mencién
frecuente, aunque menos de discusion y segui-
miento investigativo, su historia, por lo menos
en la pedagogia, tiene ya mas de un siglo, por
cuanto esta ligado a la corriente pedagdgica
llamada Escuela Nueva que se dio a conocer
a finales del siglo XIX y comienzos del siglo
XX, uno de cuyos maximos exponentes fue
Dewey. Precisamente uno de sus discipulos,
Kilpatric, es quien formaliza esta propuesta
pedagogica en el denominado “Método de

<

proyectos”, comprendiéndolos como “una
actividad preconcebida en el que el designio
dominante fija el fin de la accién, guia su
proceso y proporciona su motivacion”. Ya en
esta definicién son notorias las caracteristicas
basicas de un proyecto: planeacién previa
(preconcebida), coherencia entre objetivos,

plan de accion y evaluacion.

Hoy, son multiples las acepciones y usos
de este término. Josette Jolibert (1994) lo
define asf:

Es una de las estrategias para la formacion
de personas que apunta a la eficiencia y eficacia
de los aprendizajes y a la vivencia de valores
democraticos, a través de un trabajo coopera-
tivo, de co-elaboracion del plan, de co-realiza-
cioén, de co-teorizacion que debe involucrar a
todos los actores: maestros-alumnos.

10 Este texto es un aporte de Gloria Rincon Bonilla, profesora de la
Escuela de Ciencias del Lenguaje. Universidad del Valle.

o
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Si nos atenemos a esta definicién, tanto la
concepcidn constructivista de la ensefianza y
el aprendizaje como la integraciéon curricular
y el lenguaje se constituyen en pilares funda-
mentales.

La primera, porque permite superar el ima-
ginario del aprendiz como “tabla rasa” y por
tanto, la enseflanza como transmision. Si se
comprende el proceso educativo como cons-
truccion, como encuentro de sujetos sociales
portadores de saberes y de creencias, se trata
por tanto, de poner en relacién, de intercam-
biar significados, de modificarlos.

En cuanto al segundo, la integracién cu-
rricular se hace presente en los proyectos
porque mas que acumular datos, con éstos se
busca “favorecer la creacion de estrategias de
organizacion de los conocimientos en relacién
con: 1) el tratamiento de la informacion y 2)
la relacion entre los diferentes contenidos en
torno a problemas o hipétesis que faciliten
al alumnado la construccion de sus conoci-
mientos, la transformacion de la informacién
precedente de los diferentes saberes discipli-
nares en conocimiento propio”(Hernandez:
1998, 57).

Construir un curriculo integrado no es en-
tonces un asunto de encontrar asociaciones en
una lista de objetivos y contenidos escolares;
por el contrario, se trata de cuestionar y revisar
el conocimiento escolar para tener en cuenta al
sujeto y su relacion con las diferentes realida-
des sociales. Como afirman Sancho y Hernan-
dez, (2001) el curriculo integrado propone el
aprendizaje de “los procedimientos, en cuanto
maneras de hacer y de pensar, no siempre fi-
nalistas en si mismas, que les permitan seguir
aprendiendo a lo largo de la vida. Pero, sobre
todo, para que el conocimiento escolar sea
actualizado y responda a la necesidad de que
la escuela ofrezca un “andamiaje” basico para
explorar las diferentes parcelas de la realidad

y de la experiencia de los propios estudiantes
(como individuos que forman parte de una
colectividad que se debate entre lo singular y
lo global)”.

Por otro lado, si se reconoce la actividad
del sujeto en la construccion del saber y de la
interaccién en el proceso de construccion y
desarrollo humano, el lenguaje se constituye
en una herramienta fundamental, porque es
a través de él y gracias a ¢él, que nos repre-
sentamos el mundo, que podemos construir
conocimientos, comunicarlos e intercambiar-
los, re-creando la realidad y generando otros
mundos posibles. A través del lenguaje en
uso, del discurso se negocian los significados.
Especificamente el discurso que circula en las
clases, en la relacion maestro-estudiantes, ade-
mas de ser un sistema de valores ontologicos,
sociales y culturales que influye en la media-
cion de la experiencia con el mundo social y
natural (externa) y en la construccién misma
del sujeto social (interna), es el medio para ad-
quirir formas de utilizacion del lenguaje (como
preguntar, como responder, como plantear
un problema), géneros discursivos y lenguajes
sociales (el lenguaje de los textos literarios, de
la ciencia, de la historia, de la cafeteria, etc.)
Estos conocimientos son objetos de aprendi-
zaje pero muy pocas veces de ensefianza en la
institucion escolar, a pesar de que en ultimas
aprender ciertos géneros, —sobre todo los
vinculados al lenguaje escrito-, asi como sus
usos, es apropiarse de los conocimientos en
cualquiera de las areas del curriculo escolar.

El papel del lenguaje en un proyecto es
entonces el de ser mediador del proceso de
aprendizaje y también objeto de conocimiento,
por ello deben especificarse los procesos y las
actividades del lenguaje que se implican y las
que pueden ser objeto de reflexiéon en cada
uno de los momentos del proyecto.
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Por todo lo anterior, los proyectos permiten
articular la teorfa y la practica, superar en la vida
escolar la insularidad y agregacion de conte-
nidos que hay que desarrollar porque “toca”,
para cumplir con obligaciones externas, para
“verlos” para abordar en la ensefianza lo que
interesa, lo que es objeto de pregunta, que se
quiere investigar porque es un problema senti-
do, no sélo en el entorno sino también en los
asuntos disciplinares. Ademas, al mismo tiempo
que se desarrollan procesos educativos y signi-
ficativos, se propicia una forma de aprender a
aprender y se perfila un ciudadano auténomo
en una sociedad democratica.

Justamente por estos propositos, los temas
aparecen en toda su complejidad y por tanto,
en su abordaje integran diversas perspectivas,
intenciones y finalidades que no hacen siempre
posible la presencia equilibrada de todas las
areas y las disciplinas curriculares. Este no es
el eje de la pedagogia por proyectos sino de la
correlacion, que, es el grado cero de la integra-

cion (Vasco, 1983).

La esencia de los proyectos: la vida
cooperativa

De acuerdo con la idea de que si bien los
procesos de aprendizaje de cada sujeto son
fundamentales, y la consideracion de que la
interacciéon permanente con otros y la me-
diaciéon de éstos con los objetos del medio,
son las que hacen posible el aprendizaje, la
escuela se concibe como un espacio impoz-
tante para determinados procesos. Si en esta
se practica la pedagogia de proyectos, la vida
cooperativa de la clase —y de la escuela- permi-
te que alli se vivan estrategias de aprendizaje
autéonomo al mismo tiempo que hace parte
de un grupo, que se enfrente una dinamica de
interaccion estimulante, exigente, valorizante,
contradictoria, conflictiva, que exige asumir
responsabilidades.

Hacer realidad una clase cooperativa posi-
bilita terminar con el monopolio de un adulto
que decide, disefa y define las tareas para
datle paso al grupo, al equipo que promueve
la organizacion, el acuerdo y cumplimiento de
reglas de convivencia, de funcionamiento, de
administracion de espacios, tiempos y hasta
del presupuesto coherentemente con el sen-
tido que se le otorgue a la vida escolar.

Como dice Jolibert (1992), la vida coope-
rativa implica:

Decidir juntos, diariamente el plan del dia.

Decidir juntos las actividades y los periodos in-
portantes de la semana...

Decidir juntos las grandes etapas que distinguirin
el trimestre del ano...

Decidir juntos las reglas de convivencia de la
clase...

Informar a los padres, a los comparieros de las
otras clases.

FParticipar en los consejos de escuela, interpelar,
proponer, exigir,

Hacer escuchar su punto de vista, defenderlo...

Algunos malentendidos

Ahora bien, el correlato en el aula de este dis-
curso no es tan facil de encontrar, porque es un
cambio profundo. En la observacién y analisis
de intentos por aproximarse a esta propuesta
pedagogica he vislumbrado varios problemas
cuando en las practicas escolares pareciera que
por proyectos se entiende:

* Asumir una “nueva’ metodologia, una
forma de volver mas agradable lo que se
hace, sin ponetlo en cuestion, un nombre
nuevo con el que se denomina una rutina-
ria actitud profesional ante las relaciones
de ensenanza y aprendizaje. Cuando se
comprende asi, se tiende a caer en un

Serie Cuadernos de Curriculo
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activismo que no favorece el desarrollo
ni el aprendizaje.

Si la ejecucion de proyectos se vive como
una pedagogia, como una filosofia, son fun-
damentales no unicamente los procedimientos
sino también los qué se aprenden, los cuando,
para qué y por qué, que ponen en cuestion
todos los contenidos escolares, que exigen su
reconceptualizacidn y recontextualizacion.

*  Seguir unos pasos: planificacion, ejecu-
cién y evaluacion. No importa como se
realicen, ni cuando o quién los haga. Si
estos pasos aparecen, entonces hay pro-
yectos. En algunos casos ni siquiera es
necesario aplicarlos todos, con una parte
de ellos -la planificaciéon o una parte de
esta-basta. Esto es una instrumentaliza-
cién de la propuesta dejando de lado el
aprendizaje cooperativo, la integracion
de los conocimientos, la resolucion de
los problemas sentidos. Por esto, es una
obligacion hacer los deberes, hay prisa
por resolver las dificultades y avanzar
rapidamente, el guién hay que cumplirlo,
se tiende a la acumulacién de conteni-
dos, se interviene cuando el maestro/a
indica y todo, o casi todo, es aportado
por el maestro/a.

Sibien es cierto que hay unas fases, los pro-
cedimientos para efectuarlos no son siempre
los mismos y son producto de decisiones lo
mas razonadas posibles. Solo asi son experien-
cias auténticas y metacognitivas al permitir que
al involucrarse con lo que sucede sea necesa-
rio interrogar y reconstruir lo realizado para
comprendetlo y evaluatlo.

*  Organizar todas, o casi todas las activi-
dades alrededor de un eje. No es nece-
sario concertar el qué ni el por qué de lo
que se hace; el como en algunos casos
es objeto de negociacion. El esfuerzo

esta dirigido a lograr que todas las areas
estén presentes en un proyecto.

Esto, es correlacion y, como dice Hernan-
dez (1989) “es una concepcion de la globa-
lizaciéon basicamente externalista, ya que el
nexo comun (el tema que se trabaja) conecta
las disciplinas a modo de anécdota circuns-
tancial”. Para este mismo autor, constituye
el primer “estadio evolutivo” en el propésito
de lograr altos niveles de globalizacion en el
aprendizaje.

*  Lograr que los estudiantes desarrollen
unos objetivos y contenidos definidos
de antemano por otros, que no son
puestos en discusion. Por esto, sélo se
distribuyen los temas o problemas para
que los estudiantes (sean ninos, jovenes
o maestros en formacién o en ejerci-
cio) los ejecuten como mejor puedan.
Se avanza asi un poco, en cuanto se da
paso a un “hacer cooperativo” pero
aun sin dar lugar a una negociacion y
concertacion que garantice un papel
mas decisivo y autébnomo a todos los
interlocutores.

Hay aqui una confusion del trabajo por pro-
yectos con el trabajo en grupos. Es cierto que
los proyectos involucran esta organizacion,
pero como he reiterado, la decision de qué,
por qué y coémo hacer deben ir articulados.

Como mostraba en otro articulo (Rincon,
1999), al trabajo por proyectos se oponen
planteamientos tales como:

* “Los nifilos no estan acostumbrados
a decidir sobre qué es lo que quieren
aprender; por eso no responden cuando
se les hace esta pregunta”. Esto es cierto
porque la participacién, cuando ha sido
continuamente negada, no se obtiene
inmediatamente; pero, no es justificacion
para declarar la imposibilidad de negociar
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con los nifios e imponer como unico cri-
terio el del maestro. Es entender que es
un proceso, que hacer esta pregunta exige
considerar al otro como un intetrlocutor
valido para responderla. Ademas, esta
pregunta puede dar lugar a respuestas que
no encajan con el esquema de lo que es
el conocimiento escolar, que, serlamente
asumidas, conflictuan la vida que quere-
mos lo mas comoda posible.

* “Si yo me pongo a hacer proyectos,
¢cuando ensefo a escribir o a leer?”” Este
enunciado muestra que se entiende esta
opcion pedagbgica como otra carga que
se quiere imponer a los maestros pero
que no esta ligada al proceso de ense-
flanza y aprendizaje.

* “Los niflos primero tienen que tener
bien claro qué es un proyecto para que
puedan hacer alguno”. También los
maestros, los nifos, los padres, en fin,
nunca sera posible hacer proyectos.

Fases de los proyectos

¢ La planificacién colectiva: Durante la
planificacion se intentan responder los
siguientes interrogantes: ¢QQué se va a ha-
cer o aprender (tema)?, ssobre ese tema
qué se quiere aprender (subtemas)?, spor
qué?, ;como?, icuando?, ¢;donde?, icon
quiénes (invitados, colaboradores), o
con qué (recursos)?, s;como se va a lla-
mar el proyector y ;como se va a evaluar
el proyecto?

Asi, un asunto que tradicionalmente ha es-
tado por fuera del proceso de interaccion en
el aula y que ha sido del ambito de la decision
individual de los profesores —o a veces del
equipo de maestros- pasa, por un lado a ser
parte de la enseflanza y por otro, asunto de
elaboracion conjunta.'' Este hecho marca una

de las diferencias evidenciables entre el trabajo
por proyectos y las tradiciones educativas por-
que es un ejemplo de concebir a los estudian-
tes como interlocutores validos para definir
con ellos asuntos tan importantes como los
contenidos y procesos metodologicos.

Al permitir que los alumnos propongan
temas y modos de trabajarlos, ademas de hacer
posible que se comprometan en su abordaje,
de posibilitar un espacio para aprender como
se hace una planeacion, de hacer explicitas las
relaciones entre temas, asi como los itinerarios
que hay que seguir en los aprendizajes, tam-
bién se esta logrando una aproximacion a sus
saberes e intereses y una problematizacion de
los mismos. Asf, la decision sobre qué ensefar
y como hacerlo, no es totalmente externa, ni es
repeticion de las experiencias que los maestros
vivieron como alumnos."”

Durante esta fase, la participacion del maes-
tro no se anula, al contrario es fundamental,
porque orienta las discusiones, sugiere pre-
guntas, expone y hace exponer argumentos,
explica opiniones y presenta propuestas.

Il Se resalta que es conjunta, porque no se entiende que los
profesores no pueden proponer. Pueden y deben hacerlo, pero
argumentando, justificando ante los chicos sus propuestas, asi
como se exige a éstos que hagan lo mismo con las suyas.

|2 “Los profesores han de comprender lo que ensefan, de manera
diferente a cémo lo aprendieron cuando eran estudiantes. Esto
quiere decir:

- Que necesitan conocer los significados y las conexiones no
sélo los procedimientos y la informacién.

- Que necesitan comprender que razonar en determinados
campos lleva consigo plantearse qué habitos mentales estan
asociados al pensamiento cientifico, a la interpretacién
literaria o la apreciacién artistica.

- Que necesitan prestar atenciéon a cémo las ideas estan
conectadas entre los diferentes campos de conocimiento y
en la vida diaria. De esta manera pueden seleccionar y utilizar
de manera adecuada contextos, problemas y aplicaciones.
En estas cuestiones ayuda conocer cémo determinadas ideas
evolucionan en la historia de un campo de conocimiento
mostrando a los estudiantes formas paralelas de evolucién.
Comprender las controversias vigentes en ciertos campos
puede servir para conocer donde el conocimiento esta
cambiando o esta siendo cuestionado, en lugar de mostrarle
sélo los acuerdos” (Sancho y Hernandez, 2000).
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Debe, eso si, ser explicativo y argumentativo
en la presentacion de estas porque no se trata
de imponer por condiciones de edad o de
autoritarismo.

Los estudiantes piensan propuestas, anali-
zan alternativas, plantean intereses persona-
les, toman decisiones sobre sus necesidades e
intereses acerca de los temas y justifican sus
argumentos. Dado que una de las metas del
trabajo por proyectos es que los educandos
ganen autonomia en la seleccién y uso de
procedimientos para organizar la informa-
cién que resuelve la necesidad, la pregunta
o el problema definido como ¢je del mismo,
es necesario que se cuente con una estrate-
gia que le permita a cada uno controlar su
proceso de aprendizaje individual en relacion
con el colectivo. El indice o plan de trabajo
escrito es una de las estrategias que permi-
te organizar y dirigir el propio proceso de
aprendizaje porque posibilita hacer visibles
los contenidos, los propésitos, los modos y
saber qué se ha aprendido de lo que se ha
pretendido ensenar.

Consiste en un texto escrito que recoge
el planteamiento del problema u objeto de
estudio, la lista de los temas jerarquizados
(haciendo posible observar categorias de la
informacion) que se derivan de €1, las estrate-
gias y los materiales que se han decidido. Este
texto deben tenerlo todos a mano, para que
a medida que el proyecto avance y se vayan
descubriendo respuestas o no se logre traba-
jar segun el camino previsto, el indice se vaya
reestructurando, de manera que al final del
proyecto se pueda contar con varios indices
que se diferencian desde el primero hasta el
ultimo, porque cada uno se va cualificando
en los contenidos y la organizaciéon de la
informacién y en la descripcién precisa de
los procedimientos seguidos. De este modo
se convierte en un referente de evaluacion

formativa, colectiva e individual durante el
proceso, y una vez el proyecto haya finaliza-
do, en un instrumento de control que queda
en manos de todos (maestras y nifios). Dicho
control, no obstante, no es ejercido de modo
idéntico: muchas veces, nifios muy pequefios
O con escasa experiencia previa en el trabajo
por proyectos, por el reconocimiento de la
maestra como figura de autoridad, no se atre-
ven a exigir que lo acordado se cumpla.

En la planificaciéon se efectian modalida-
des discursivas tales como: aportar oralmente
sugerencias (lluvia de ideas), argumentar a
favor de las propias decisiones y aportes,
poner en comun, discutir colectivamente,
tomar decisiones. En cuanto al lenguaje es-
crito, es notorio un mayor peso en la escritura
que en la lectura, dado que cumple tres fun-
ciones primordiales: apoyar la construccion
de acuerdos (discutir a partir de propuestas
escritas), consignar los acuerdos logrados y
prefigurar las acciones que se van a realizar.
Los textos que se producen en esta fase
son listados de palabras, de actividades, de
fechas, de tematicas posibles, de subtemas,
de titulos, etc.

Malentendidos en la planificacion

Hemos notado que en la planificacién de
los proyectos hay un énfasis, casi absoluto, en
los ‘deseos’ de los alumnos.

Ejemplo: En un quinto grado estan reali-
zando la planificacion de un proyecto sobre el
cuerpo humano. La maestra dice a los nifios:

M: jListos! voy entonces... ¢qué vamos a
hacer alli en el cuaderno? vamos a hacer una
lista de.., individual, primero un listado de... lo
que ustedes van a hacer..., un listado, en el cua-
derno, (escribe la palabra listado en el tablero)
listado de lo que ustedes quieren saber sobre
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los sistemas del cuerpo humano (completa el
enunciado en el tablero)¢listos?

Ns. (Algunos asienten con la cabeza).

M: Listo. Lo que cada uno se imagina, sabe,
conoce, tiene una idea sobre los sistemas del
cuerpo humano. Todas las preguntas que quie-
ren... recuerden que primero es cada uno.

Nis. (Silencio, pero observa cara de extrafie-
za en algunos).

M: Lo que ustedes quieren, todo lo que
quieren investigar...

Ns. (Silencio. Se desplaza por el salén mien-
tras los nifios empiezan a escribir).

M: Lo que ustedes quieren, todo lo que
quieren investigar.

Ao: No sé.

M: (Dirigiéndose al nifio) Por eso, como no
sabe, pregunte qué quiere saber. Cuando uno
no sabe pregunta lo que quiere saber sobre
eso, sobre el tema. (Dirigiéndose a todos).
Todas las preguntas que quieran sobre el tema,
del mismo término sistema, jeso! Preguntas
sobre eso. Aqui nadie sabe, muchos no saben,
unos saben mas que otros. Pero ninguno tiene
la informacion, entonces, éso es lo que vamos
a hacer.

Muchas veces, los maestros no hacen ex-
plicitos sus objetivos, los temas, los saberes
que consideran necesarios de enseflar tanto
sobre el tema a abordar como sobre el len-
guaje. Pero, el hecho de no dejar explicitos sus
intereses en la planificacion, no significa que
en el desarrollo del proyecto no los introduz-
can. Esta contradiccion puede deberse, por
un lado, a una comprensién aun fragmentaria
de lo que significa planificar conjuntamente;
por otro lado, a las dificultades para presentar
y argumentar ante los nifios los contenidos
escolares.

El énfasis en que la planificacién del pro-
yecto sea lo mas explicita posible se debe al
proposito de generar un mayor control com-
partido y de permitir desde el inicio el dialogo
de saberes, la formulaciéon de objetivos, la
activacion de los esquemas necesarios para
aprender sobre algo. En el caso del lenguaje
escrito, al no quedar explicito lo que sobre él
se va a trabajar, se propicia sélo un uso ins-
trumental y no se garantiza la sistematizacion
de los conocimientos sobre este objeto de
estudio.

Para finalizar lo relacionado con la plani-
ficacién, encuentro en esta fase una notoria
ausencia: en la mayoria de los proyectos de
aula, la evaluaciéon no hace parte de la plani-
ficacion. ¢Por qué sucede esto? Creo que en
parte, porque la evaluacion sigue siendo vista
como parte final de un proceso que no hay que
pensar desde el inicio y en parte, porque sigue
siendo vista como responsabilidad exclusiva
del maestro y en este sentido, un espacio de
poder que no se concibe como delegable o
posible de compartir.

* El desarrollo de acuerdo con el plan
previsto: consiste en el desarrollo del
proyecto de acuerdo con el plan acorda-
do. Sin embargo, la planeacion inicial no
es “una camisa de fuerza” que impide la
introduccién de cambios, modificacio-
nes que, en todo caso, deben conciliarse
y sustentarse.

En esta fase se espera que se produzcan
la lectura y la escritura de variedad de textos,
que se efectien procedimientos de bisqueda
y localizacién de informacion (consultas, uso
de bibliotecas y uso de indices), que se lleve
a cabo el tratamiento de esta informacion
(resumen, identificacién de ideas principa-
les, sintesis, etc.) y se elaboren documentos
diversos (indices, cuadros, informes, tablas,

bibliografias).

Serie Cuadernos de Curriculo
ORIENTACIONES CURRICULARES - COMUNICACION,
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La basqueda de fuentes de informacion no
es una responsabilidad exclusiva del maestro, al
contrario se convierte en un espacio compar-
tido con los estudiantes. Esta cooperacion:

* Posibilita que los estudiantes asuman
como propio el tema y que apren-
dan a situarse ante la informacién de
acuerdo con sus propias posibilidades
y fecursos.

* Abre el espacio para sugerir como
fuentes de informacion a otras personas
fuera de la vida escolar, lo que redunda
en la construccién de una imagen de
aprendizaje en la que la escuela no es la
unica responsable.

*  Permite descubrir a los estudiantes su
aporte responsable en su propio proceso
de aprendizaje.

Sin embargo, buscar y traer al aula toda la
informacion posible no garantiza el aprendi-
zaje, el desafio esta en promover el didlogo, la
lectura critica de ellos, que permita establecer
las comparaciones, las inferencias y las relacio-
nes entre la informacién recogida.

Durante esta etapa se re-encuentran dos si-

tuaciones de lectura que ya Colomer y Camps
(1996) han clasificado:

¢ La primera, cuando se lee para avanzar
en el tema acordado, o “leer para apren-
der”, por esto, se pide leer suponiendo
que ya se sabe hacer. En las observacio-
nes realizadas hemos encontrado que
durante estos momentos se recurre a
los textos escritos (para leerlos o escri-
birlos), pero centrandose unicamente
en lo que ellos dicen, en su contenido
semantico.

Los textos son introducidos mediante bre-
ves comentarios y recomendaciones sobre el
comportamiento que hay que tener mientras

se lee, sin hacer siempre explicito por qué es
importante ese texto, ni justificar su seleccion
y menos aun hacer aclaraciones o explicitacio-
nes sobre el tipo de texto que se esta leyendo
o presentando. La lectura, casi siempre se hace
de forma segmentada. Se interrumpe la lectura
para hacer aclaraciones generalmente sobre el
significado o sentido de una palabra mediante
parafrasis, ejemplos, ampliaciones, o busqueda
en el diccionario (menos frecuente).

Lo habitual en estas situaciones es introdu-
cir los textos como argumentos de autoridad,
y como el recurso basico para la apropiacion
de conocimientos. Por ello, predominan los
textos expositivos.

¢ La segunda, cuando los textos escritos
aparecen como medio para aprender,
pero también como objeto en la medida
que se trata de leer para aprender sobre
como comprender. Esta situacién no
siempre se encuentra en los proyectos,
a pesar de que se afirma que son un
espacio privilegiado en el que se puede
aprovechar el interés de los nifios por
leer para que aprendan a leer, para que
aprendan a comprender los textos.

Cuando aparece exige, ademas de estar aten-
tos al tema, hacer orientaciones explicitas en
relacién con el trabajo sobre la comprension
o produccién de un texto, como puede verse
en el siguiente ejemplo:

En quinto rural, en la sexta sesion los nifios
estaban leyendo e intentando sacar las ideas
principales para el resumen. IL.a maestra habia
indicado que debia subrayarse la idea princi-
pal de cada parrafo. Una nifia se acerca a la
profesora y le dice:

E: Profe, entonces yo voy subrayando como
lo mas importante.
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M: (Hablando en voz alta para que todos la
escuchen) A ver, quisiera que primero le dieran
una leidita a todo, luego vamos cogiendo los
parrafos, porque cuando hacemos toda la lec-
tura primero nos hacemos una idea general de
lalectura y luego empezamos con los parrafos.
Miren cuantos parrafos hay (se dirige al nifio
que antes le habia hablado) y para tf cuales son
las ideas principales de cada parrafo...

En estos momentos hemos observado que
dado que la funcién no solamente es identi-
ficar un contenido o registrarlo, su ejecucion
es lenta y con gran cantidad de intercambios
entre maestros y estudiantes. Si bien los nifios
participan activamente, la mayor responsabi-
lidad recae en la maestra dado que es quien
hacia las preguntas, retoma los aportes, orien-
ta la confrontacién y presenta al grupo las
propuestas para ser evaluadas como posibles

significados del texto que se esta compren-
diendo.

Encontrar esta situacion de lectura es una
evidencia de que se ha comprendido que no
s6lo se trata de poner a los nifios a leer o
escribir cualquier texto para luego evaluarlos,
sino que, la comprensién y la producciéon
textual requieren ser ensefiadas (en el sentido
de guiadas), no se aprenden espontaneamente
y sin orientacion.

*  Una tercera situacién de lectura se en-
cuentra cuando, debido a que una de
las caracteristicas de los proyectos es
traspasar el espacio fisico del aula y co-
municar los saberes construidos a otros
miembros de la comunidad, se incluyen
en su desarrollo lecturas y escrituras para
comunicar, para compartir lo aprendido.
La presentacion final de lo estudiado no
solo es una oportunidad para la evalua-
ci6én formativa del proyecto, sino también
uno de los espacios para seleccionar, leer
y producir una diversidad de materiales y

efectos visuales para hacer un libro, una
cartelera, un video, una exposicion oral,
para escribir guiones, indices, esquemas,
mapas semanticos, etc.

Problemas en la ensefanza de la lectura
y la escritura a través de los proyectos

Debido a que no es planificada, la ensefian-
za de los textos en los proyectos es mas que
todo implicita y no se propician momentos
especiales en los que se ayude a los alumnos
a sistematizar los aprendizajes que pueden
estar construyendo sobre el lenguaje, no se
generan reflexiones metacognitivas sobre los
aprendizajes logrados, los procedimientos
utilizados o los medios por los cuales han
llegado a construirlos, tal como lo proponen
los desarrollos tedricos sobre el trabajo por

proyectos (Jolibert, 1994; Camps, 1996).

Se tiende mas a la “practica” con el lenguaje
que a su reflexion y analisis propio, dejando de
lado el lugar de la ensefianza y aprendizaje del
lenguaje como herramienta fundamental para
el desarrollo de los procesos representativos
y comunicativos, as{ como la posibilidad de
promover procesos de apropiacion en torno
a la lengua a través de la pedagogia por pro-
yectos.

También se ha observado que cuando se
hace un trabajo mas centrado en el aprendi-
zaje sobre los textos, sobre la comprension
y producciéon de éstos, se hace casi siempre
con textos narrativos, a pesar de que durante
el proyecto predominan los expositivos. Este
hecho muestra una concepcion sobre este al-
timo texto como un texto para aprender sobre
algo y no como objeto de trabajo, sobre todo
en los grados iniciales."” Ademas, muestra tam-
bién como textos con funciones mas ladicas

I3 Aunque no se puede negar que hay experiencias pedagdgicas que

abordan este propdsito.
Boym/mdilennm
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y recreativas parecieran ser los que se prestan
para centrarse en el texto mismo.

¢ La evaluacién: se va desarrollando al
mismo tiempo que la ejecucion del pro-
yecto. En esta fase, la planificacion es el
parametro de verificaciéon que permite
detenerse, avanzar, retroceder o trans-
formar lo propuesto en relacién con lo
hecho, no obstante, también se deben
crear espacios de evaluacion especifica
sobre el aprendizaje de un contenido
que se considera importante dominar
para poder avanzar. En esta fase, se trata
de tener muy presentes estos interro-
gantes: ¢Qué se ha pretendido ensefiar
al alumnado?, ¢qué creen los escolares
que han estudiado?, jcomo saber si se
esta realizando un aprendizaje significa-
tivo?, scomo saber si esta aprendiendo
a aprender?, ;cémo saber si esta apren-
diendo lo que se pretende ensefiar?

La evaluacion se va haciendo a través de
recapitulaciones parciales y progresivas de lo
aprendido, del resumen de las actividades y
los contenidos estudiados, de la elaboracién
de sintesis personales y colectivas, de la ela-
boracién del documento, dossier, archivo, etc,
sobre el tema y de la formulacion de “cues-
tiones pendientes”, de propuestas de nuevos
temas. La evaluacién al final de un proyecto
es un espacio fundamental para construir el
recuento sobre qué se aprendié y como se
aprendié. Durante todos estos momentos la
evaluacion puede incluir diferentes modalida-
des como: la autoevaluacion, la coevaluacion
y/o la evaluacién del maestro.

Con esta fase, como no se planifica, gene-
ralmente sucede que o no se hace, o consiste
solo en un cuestionario que el profesor disefia
para que los estudiantes lo ejecuten.

Quiero finalizar presentando una hipote-
sis: ademas de que los proyectos permiten
aprender sobre temas, pueden hacer posible
la transferencia de las competencias adquiri-
das durante la planificacion, el desarrollo y la
evaluacion de los mismos, al aprendizaje de la
lectura, porque para esta ultima se requieren
competencias similares. Tener una perspec-
tiva global de lo que se busca, anticiparse y
organizarse consecuentemente, estar abierto
a las proposiciones de los demas y valorarlas
a través de la confrontacion argumentada, ser
exigente, llevar una tarea hasta el final, ser au-
tonomo, saber que nadie puede hacer aprender
o comprender por otro, tener confianza en
uno mismo y saber autoevaluarse son tanto
los saberes y quehaceres propios de un parti-
cipante en un proyecto como los de un buen
lector. Habra que probar esta hipotesis.

1.11.2. Ejemplo de proyecto de aula

A continuacion se presenta un proyecto de
aula a modo de ejemplo, con el propésito de
visualizar de manera concreta una forma de
integrar arte y lenguaje. Si bien corresponde
al primer ciclo, se ha decidido dejarlo en este
capitulo pues su sentido es mostrar la viabili-
dad de la integracion.

000000202200000000000000200000000002)!

Nombre del proyecto: LA PUERTA SECRETA DEL AMAZONAS
Descripcion: Selva amazénica, indigenas, animales de la
selva, mitos y leyendas.

Proyecto con niios de 4 y 5 anos

Proyecto Prisma, Bogota. 2007

En este caso quiere plantearse la posibilidad
de la actividad artistica como vehiculo para
la construcciéon de conocimiento, que es de
antemano un desarrollo personal, subjetivo y
estético de la expresividad, y a posteriori una
construccién con sentido concreto, que se
basa en un interés del nifio por volver realidad
lo subjetivo.
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Se abordan conceptos como la simultanei-
dad en la interaccién (en lo que se refiere a
la lectura de una produccién, Ejemplo: los
multiples lenguajes en el desarrollo de un pro-
yecto), la transversalidad (como el recorrido
y la conexion entre los lenguajes para generar
un dialogo multiple en formas de construc-
ci6n), definiendo asi la actividad artistica como
exploraciéon multidinamica por los distintos
lenguajes de expresion.

Un proyecto integrador abarca expresiones
comunes, lenguajes cotidianos de los nifios
como el dibujo, el modelado, la pintura, como
recursos plasticos, y a su vez devela nuevas y
alternas posibilidades como la construccion, la
composicion, la transformacion de materiales
en distintos planos (bidimensional y tridi-
mensional). Un proyecto integrador amplia y
profundiza en cada uno de ellos, encontrando
siempre nuevas rutas de desarrollo didactico
e interacciones dinamicas entre los lenguajes.
La experiencia, la lectura de los lenguajes y las
reflexiones del trabajo:

LA EXPERIENCIA: LA PUERTA
SECRETA DEL AMAZONAS
(PROYECTO)

Motivador: Visita a la laguna de Guatavita
(un recorrido tras la huella de nuestros ante-

pasados).

Recursos: Maletas didacticas del Museo del
Oro, libros ilustrados, enciclopedias, fuentes
de consulta virtual.

RECORDANDO LA LAGUNA... (len-

guaje metaforico)

“Recuerdo que me gustaron las flores,
tenfan miel, yo las he olido, son naranjas y
amarillas, y tienen forma de globito. También
me gusto el camino de piedritas, era como
si lo hubieran pegado con tierrita y colbén,
los sefores de la laguna lo hicieron. Cuando

respiro el aire me huele a una mariposa que
esta en un lugar secreto”. Carlos Cruz(cinco
anos)— Dic 2006

En esta ocasién, la metafora fue un pro-
ducto derivado directamente de la experien-
cia; ella, como inspiradora, para expresar los
sentimientos mas reconditos de este pequefio
niflo...

Hipdtesis acerca de los indigenas:

Escuchar las palabras de los nifios, los tex-
tos libres (Freinet, 1979, 1982) y sus dibujos,
analizandolos y reflexionando sobre las ideas
para que se conviertan en elementos de re-
troalimentacion para la evolucion del propio
proyecto.

Ignacio: “... Creo que en nuestro pais ha-
bfan muchos pero muchos indigenas, lo que
pasa, es que no sé como se llamaban, salguien
saber...”

<

Marcos: “...Pues... la verdad yo creo que
los indios no han dejado de existir, ellos
todavia viven, lo que pasa es que estan muy
lejos de nosotros... mejor dicho, no es tan

facil vetlos...”

Carlos: En la laguna de mi papa en Guata-
vita vivieron muchos indios*, pero yo estoy
seguro que en otros lugares también habian,
como por ejemplo en las selvas...

Luccas: Claro que no, miren nifios, también
habfan unos indios* que se llamaban los Muis-
cas, han escuchado hablar de ellos...?

Serie Cuadernos de Curriculo
ORIENTACIONES CURRICULARES - COMUNICACION,
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Selva amazoénica; construccion tridimensional, materiales reciclados, retroproyector, dibujos sobre acetato

(composicion pre-mural)

L visita a la laguna provocé en los nifios
una estrecha relacion de los indigenas a la idea
de su habitat en un medio selvatico, posterior-
mente el interés se centrd en la selva amazoni-
ca, a través de los mitos y las leyendas como eje
significativo del proyecto, donde los animales
estan dentro del interés del nifio, como en el
contenido mismo de las historias.

El cocodrilo de Luccas y Mateo

I, Luccas, 5 anos, arcilla; 2, Mateo, 4 anos, arcilla.

e . :

Selva, pintura. Carlos, Andrés, Andrea.

“...Al observar los cocodrilos pareciera que
se convierten en la selva amazonica, porque con
su color verde, brillan como esmeraldas...El
cocodrilo les sirvio alos indigenas mucho, su piel
llena de detalles, por las escamas, las cuales sirven
para que cuando los indigenas hacfan los animales
en barro, se viera la piel en relieve, también eran
importantes los cocodrilos por su fuerte piel,
para ser los escudos de lo que mas quieren en la
vida...sus bebes cocodrilos”.

-Luccas-

A
<
o TN

Mateo observa reflexiona y compara sus resultados

“...Pero me gustan mas los cocodrilos...
este animal es tan grande y sus movimientos
tan lentos debe ser por sus patas cortas...las
hembras cuidan a sus huevos por si se lo come
cualquier animal que coma huevo...”
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-Mateo- Transversalidad de los lenguajes, proceso para mural.
| % 7 Los dibujos estan car-
i /. 4 gados de anécdotas que
\ s sirvieron como aporte

?: § : a la construccion de

| =N
narraciones sobre la
= creacion del dia y de la
noche.
my® EEw

‘...Me parece que era un dia muy soleado
que pronto ocurrié un tornado muy fuerte,
todo esto sucedi6 en la selva amazonica.
Luego habia un lago donde se escondia un
cocodrilo. El, muy atento escuché el tornado
y sali6 del agua y pronto vié dénde estaba el
tornado, abri6 su boca tan grande que se co-
mi6 el tornado y con el también se comié al
dia y fue asi como naci6 la noche...”

.I'I':I‘I‘

Mateo, el cocodrilo que se comi6 al tornado,

dibujo.

Mural: dibujo, transformacion, composicion, pintura
3 fi sobre plastico vinilo, 2x5 mts, 2007.

. L sofik

Dibujos sobre la selva y los animales, El Jaguar. Mateo,
Andrea, Ignacio

Lectura de los lenguajes:

Basados en un proyecto los nifios aborda-
ron procesos ya tradicionales como el dibujo,
el modelado y la pintura, en los cuales los
maestros hicieron énfasis en nuevas lecturas
y desarrollos en la actividad artistica como la
construccion y la composicion a través de la
transformacion e interaccién de los procesos
en forma transversal, fluida y dinamica.

-

Sueno con Jaguares, cuento ilustrado.
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El dibujo: siempre como herramienta de
reflexién y profundizaciéon en los procesos,
acompana cada etapa de la construccién,
amplia y entra a generar dinamicas de trans-
formacion, analisis y asimilacién de nuevos
descubrimientos.

La construccion: tal como el dibujo en su
bidimensionalidad, la construccién ya sea con
bloques, objetos geométricos y organicos va-
riados constituye una herramienta de analisis
tridimensional, es un recurso parala pruebay
el error y se fundamenta en el juego continuo
de crear espacios.

El modelado: utilizar arcilla o plastilina ofre-
ce la oportunidad de hacer conexiones entre
sus pensamientos ¢ ideas y de esta manera
hacer los procesos visibles tal como el dibujo
lo hace en su complejidad dinamica.

La composicion: es una vision compleja que
los nifios constantemente hacen, pero que el
adulto no analiza como elemento construc-
tivo, es una reconstruccion con sentido; la
composicion complejiza el proceso de cons-
truccion, permite dinamizar y entrelazar ideas
y conceptos temporalmente distantes pero
cercanos en sus contenidos. Permite al alumno
disenar un todo desde el analisis de sus partes
y reconstruir bajo su iniciativa y subjetividad
un NUEvo concepto.

La pintura: como elemento discursivo de
la subjetividad, la pintura y en su contexto el
color, amplian y enriquecen el sentido subje-
tivo de la percepcion del mundo. La pintura
como color y como gesto, huellas y sentido
del conocimiento sensible.

Reflexiones del trabajo

Como estructura, el dibujo estuvo median-
do los procesos, entrelazando las dinamicas de
observacion y analisis, permitié discusiones
ricas entre los nifios, estableciendo relaciones

reciprocas desde el modelado y la construc-
cion al dibujo y viceversa, es decir, cada cons-
trucciéon (composicion bi o tridimensional),
posibilité enriquecer de nuevas maneras los
procesos graficos desde la observacion.

Por otra parte es ver al lenguaje visual no
como disciplina separada y dedicada exclu-
sivamente a las actividades tradicionalmente
especificas de este lenguaje en particular,
como el grafismo, la escultura, la pintura, etc.,
sino como medio para interrogar e indagar el
mundo y construir puentes y relaciones entre
experiencia y lenguajes diferentes, para man-
tener estrechamente relacionados los procesos
cognitivos con los expresivos y en continuo
dialogo con una pedagogia que intenta trabajar
sobre las conexiones y no sobre la separacion
de los saberes.

Arturo, 3 anos
Cocodrilo
Material reciclado
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ablar de Primer Ciclo en este nue-

vo contexto lleva a romper la con-

cepcion tradicional y fragmentada
de lo que se entendia por Educacion Inicial y
Educacion Basica Primaria. En la propuesta
“Colegios publicos de excelencia para Bogo-
ta” SED, 2007) se da un lugar particular a la
educacion inicial considerando a los nifios
menores de 5 anos. Este documento sola-
mente presentara un marco de acciones para
pensar el Primer Ciclo que va de transicién
hasta segundo grado, es decir, dirigido a los
alumnos de edades entre 5 y 8 afios aproxi-
madamente.

Con esta propuesta se esta incluyendo a
los estudiantes desde transicion, lo que ante-
riormente configuraba espacios radicalmente
distintos e incluso opuestos, era asi como los
nifios al terminar su grado transiciéon de re-
pente se vefan abocados a una ruptura de los
procesos que venian desarrollando. De esta
manera, como lo dicen Torrado y Arango
(2005), la escuela estaba diferenciando dos
formas distintas de vivir la infancia, presentan-
dose una clara tension entre “cultura infantil”
y “cultura escolar”, como si el nino y el escolar
fuesen dos sujetos distintos.

En este sentido alo que se llamaba educacion
inicial aparecian vinculados aspectos de promo-
cién del desarrollo del nifio, restandole impor-
tancia a la intencion pedagdgica. Esto hacia que
la relacién de los alumnos con el conocimiento
no fuera realmente clara, razén por la cual mu-
chas de las actividades del aula carecfan de un
verdadero sentido para ellos, lo que daba como
resultado que perdieran rapidamente el interés
por lo que se estaban haciendo y quisieran pasar
de una actividad a otra. Esto conducia a que de
pronto, como si no hablaramos del mismo nifio,
en la educacion basica el desarrollo y sus dimen-
siones desaparecfan y se daba lugar a un proceso
escolarizado que conllevaba al trabajo en areas
o asignaturas. Por eso sucedfa que el ingreso al
colegio era percibido como un cambio drastico
para los nifos, por la despersonalizacion de las
relaciones y el peso que adquirfan las normas y
regulaciones propias de la escolarizacion.

Hablar de Primer Ciclo desde esta nueva
perspectiva, implica la integracion de una parte
de la educacion inicial y una parte de la basica
primaria, estableciendo puentes, y obligando
al Estado, la escuela y los maestros, a generar
procesos de enlace que garanticen una edu-
cacion coherente y articulada para los nifios

b

y nifas mas pequenos.

Serie Cuadernos de Curriculo
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Con esta nueva propuesta nos ubicamos en
la linea de otros paises, como el caso espafiol
que vienen reflexionando sobre el tema y lo
plantean de la siguiente manera: “La educacion
infantil ha de estar en estrecha coordinacion
con la etapa de educacién primaria para ga-
rantizar un transito adecuado a la misma. Esa
coordinacion no implica la supeditacion de la
educacion infantil a la primaria, sino la nece-
sidad de asegurar los mecanismos de enlace
de modo que la transicién tenga elementos de
continuidad junto con los necesarios elemen-
tos de cambio y diferenciacién”. Es asi como
la educacion inicial se recontextualiza, entrela-
zandola con el primer nivel dentro del sistema
educativo. Esta nueva inclusion “...supone un
desplazamiento del énfasis de las funciones
asistenciales hacia las funciones pedagbgicas
del nivel, lo cual supone la instalacion de unas
formas de organizacién institucional, unos
objetivos y unas tareas propias de la oferta
educativa formal” (Diker, 2003).

Ahora bien, se opta por el concepto de
ciclos de aprendizaje en lugar de grados, por-
que el Primer Ciclo constituye en si mismo,
al igual que la Educacion Basica y Media, un
nivel educativo. A ello se agrega que el con-
cepto de ciclo alude a una forma de ordenar
temporalmente el proceso educativo a partir
de ciertas categorias integradoras en tramos
de mas de un afio, cada uno de los cuales
secuencian y ordenan con mas flexibilidad y
sentido los diversos aprendizajes que deben
alcanzar los niflos en una determinada etapa
de su desarrollo. Al interior de los ciclos se de-
tectan distinciones importantes de acuerdo a
las necesidades de aprendizaje de los alumnos,
y segun sus caracteristicas de desarrollo.

En este sentido el Primer Ciclo se concibe
como lo plantea la resolucion 188 de 2007 de
la Secretaria de Educacion Distrital en su at-
ticulo primero, como: “El conjunto de grados

conformados por la educacion preescolar ylos
dos primeros de la basica primaria”. Es decir
que este ciclo abarca desde los cinco afios
(afio de ingreso a la educacion formal) hasta
los ocho (segundo de primaria). Aunque en
este documento se piensa la educacion desde
la entrada de los nifios a la escuela, es impor-
tante tener claro que el proceso de aprendizaje
inicia incluso antes del nacimiento. De esta
forma se tiene en cuenta que la apropiacion
que el nifio hace del mundo, es un proceso
continuo, su inicio no puede limitarse a una
edad determinada.

El campo de Comunicacion, Arte y Expre-
sion constituye uno de los ejes para la reot-
ganizacion curricular propuesta por la SED,
para los colegios de excelencia en Bogota.
Exige unas condiciones especiales: una escuela
que rete al niflo, le brinde la posibilidad de
explorar, de conocer, un aula que no se limite
a un espacio de cuatro paredes sino que se
integre a la vida social. Sera entonces necesaria
la creacién de espacios donde los alumnos
exploren lo que pueden hacer por s{ mismos
y con los demds, donde puedan reconocerse
y reconocer en los otros, otras miradas. Una
escuela que les permita la exploracion de
multiples lenguajes, donde haya lugar para la
musica, la danza, el teatro, la palabra, la lectura,
etc. Se buscara facilitar las expresiones como
manifestacion de sentimientos, emociones,
ideas y deseos, desde y hacia el individuo como
medio de sensibilizacién, goce estético y gufa
de comprensién universal. Un espacio para
construir su identidad.

Desde esta perspectiva se estan incluyendo
los diferentes lenguajes usados por los indivi-
duos y las sociedades para diversas funciones
como comunicar, significar y expresar. Es por
ello que no sélo se contemplan los lenguajes
escritos y orales sino que se abren también,
espacios a aquellos artisticos y estéticos,
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brindando a los estudiantes la posibilidad de
constituirse como personas capaces de dar a
conocer lo que piensan y a ejercer sus derechos
a plenitud en la sociedad.

En este sentido, es claro que no se hace
referencia a un Gnico lenguaje sino a una mul-
tiplicidad de ellos. Ellenguaje “orientado hacia
la construccion de la significacion a través de
multiples codigos y formas de simbolizar”
(ANDEP & ANDIEP, 20006: p. 40); un sistema
de simbolos y codigos convenidos socialmente
que hacen posible significar, representar, pen-
sar, observar, explicar, transformar y comuni-
car, construyendo lo que se puede denominar
“patrimonio cultural”.

Comunicacion, significacion y estética

Desde muy pequenos, los nifios se comuni-
can a través de gestos, balbuceos, movimientos
y, al fin, la palabra. En la oralidad, por ejemplo,
se desarrolla todo un juego del lenguaje que
permite manifestar y construir con el otro un
juego creativo de significados. LLa toma de la
palabra en los estudiantes es la manifestacién
de algo privado en un espacio publico, que sur-
ge de él y trae consecuencias. En este sentido,
los usos de la palabra en el Primer Ciclo son
una prioridad fundamental, la palabra hablada,
escrita, dramatizada, imaginada, representada,
en fin, multiples lenguajes constituyen el énfa-
sis de la comunicacion en este espacio.

Atender a la comunicacion en el Primer
Ciclo es poner en juego esa trama de rela-
ciones que se construyen en el marco de la
interaccion de la vida cotidiana del nifio v,
por qué no, también de los adultos con los
que comparte.

La segunda funcién, que atiende a la signi-
ficacion, resulta de fundamental importancia,
ya que es a través de ella que los sujetos, en su
interaccién cultural, configuran su universo,

es decir, llenan “el mundo de significados y a
la vez configuran su lugar en el mundo” (Li-
neamientos curriculares de Lengua Castellana.
MEN.1997). En otras palabras, la puesta en
escena de esta funcion es la que permitira a los
alumnos establecer interacciones con sus com-
pafieros, comprender el mundo y aprehender
los conocimientos y saberes que sean necesa-
rios para la vida en sociedad y su vinculacién
a la cultura, lo que implica una perspectiva
sociocultural y no solamente lingtistica.

Finalmente, se privilegia la funcién estética
del lenguaje, la cual tiene lugar principalmente
en el arte y la literatura. Los nifios,como seres
sensibles, poseen pensamientos y sentimientos
que el maestro debe tener en cuenta y ayudar
a descubrir e intercomunicar en ambientes
propicios que inspiren confianza. “Esto se
logra en la medida en que le sea posible [a los
nifios] recrearse, desarrollar su imaginacion e
intuicién, liberar y reconocer su expresividad,
desarrollar habilidades, intercambiar sus pun-
tos de vista, reconocer y apreciar su patrimo-
nio cultural y espiritual y conocer su historia”

(ANDEP & ANDIEP, 2006: p. 103).

Desde esta perspectiva se apunta al cultivo
de la sensibilidad como capacidad de asombro
frente al entorno y como punto de partida
para hacer de la imaginacion la herramienta
esencial que permita comprender e interpre-
tar el mundo. Es importante aclarar que esta
concepcién comprende una visién de las
percepciones estéticas que va mas alla de las
impresiones espontaneas.

El proposito es, en definitiva, permitir al
estudiante hallar el sentido del uso de cada uno
de los lenguajes y potenciar la apreciacion de
las obras estéticas, la construccién del juicio
estético y la apreciacién, como parte funda-
mental de la formacion del sujeto.

b
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Bajo esta concepcion los nifos son actores
sociales, es decir, son sujetos con capacidad
de accién y de incidir en los asuntos que le
conciernen a todos. En este marco, la escuela
debe garantizar ambientes para que los estu-
diantes participen efectivamente en practicas
sociales y culturales; donde los lenguajes sean
practicas vivas y vitales, que se conviertan en
poderosos instrumentos que le permitan al
sujeto construirse a si mismo, “repensar el
mundo y reorganizar el propio pensamiento”
(Lerner, 2001, p. 26). Buscamos la apropiacion
de los lenguajes por parte del nifio y su incor-
poracion a las practicas propias de cada uno
de ellos, haciéndolo participe de una cultura,
ciudadano activo y en pleno ejercicio de sus
derechos.

Se hace entonces referencia a la apropiacion
de “los espacios publicos de ciudad, es decir,
se plantea el desarrollo de unas competencias
basicas de orientacion espacial y de nocién
de pertenencia a un espacio publico, como
fundamentos en la construccion de dicha
ciudadania” (Torrado & Duran, 2005, p. 19).
Dichas competencias basicas han de ser de-
sarrolladas por la escuela desde los primeros
afios de escolaridad, desde el Primer Ciclo,
pues aunque nacemos como sujetos pertene-
cientes a una sociedad, es preciso ser participes
y generar acciones en ella que nos permitan
considerarnos como ciudadanos activos.

En este apartado se presentaran algunos
de los principios que orientan la propuesta
curricular para el Primer Ciclo, especificando
la relacion entre el desarrollo, la ensefianza y
el aprendizaje, el lugar del nifio, la familia y
la escuela desde el campo de Comunicacion,
Arte y Expresion.

Desarrollo, ensefianza y aprendizaje

Para el presente campo se hablara de un
curriculo que articula areas de conocimiento
y dimensiones del desarrollo; se pondra acen-
to especial en el proceso de enseflanza, sin
perder de vista el proceso de aprendizaje del
nifio, ya que se hace impostergable para este
documento dejar claras las responsabilidades
de la escuela y el maestro. Es asi, que mas que
hablar de un acompafiamiento del proceso
evolutivo del alumno, se hard énfasis en las
formas sistematicas de la ensefianza. Se elige
dicha perspectiva para distanciarse de la vision
psicologista dominante que se ha centrado en
el lugar del aprendizaje en el desarrollo, o de
la vision biologista que reduce el proceso de
desarrollo a la maduracion. En este sentido,
se aclara que este distanciamiento, por ningin
motivo pretende negar estos procesos, sino
que los tienen en cuenta, a la vez que prioriza
o da un lugar central a la ensefanza y a los
procesos pedagdgicos y didacticos desarro-
llados por los maestros. La trfada desarrollo,
ensefanza y aprendizaje es fundamental para
la educacion, en la medida en que sus tres
componentes se articulen y se lleven a cabo
en forma adecuada.

La apropiaciéon del conocimiento debe
ser promovida desde un proceso formativo
escalonado, que contemple las necesidades e
intereses de cada etapa educativa para la cual
trabaja, sin descuidar una vision integrada y
global del desarrollo humano. De esta manera,
la direccion del proceso de desarrollo avanza
hacia una mayor complejidad, organizacion,
interiorizacion y diferenciacion, a medida que
el niflo crece.

Por tanto, hablar de una perspectiva de de-
sarrollo humano implica hablar de espacios de
interaccién de la vida cotidiana en los que se
conjugan la individualidad y sociabilidad del

sujeto, su dimensioén biolégica y su dimension
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social, su particularidad como individuo y su
especificidad como especie, y que son cons-
truidos en los procesos de socializacion, a
través de los cuales la persona se exterioriza
y construye la realidad social y objetiva. [...]
En el proceso de desarrollo humano el suje-
to crea y recrea cultura a través de procesos
de negociacién y de construccion de nuevas
significaciones y al mismo tiempo, construye
su identidad como expresion de la cultura”
(Bruner). [...] “Los nifios y las nifias, como
seres humanos, se desarrollan integralmente.
Se hace necesario comprenderlos como una
unidad total, en la que no es posible abordar
una de sus dimensiones sin que se afecten las
demas, superando asf la tradicion cultural y
disciplinaria que las aborda de manera parcial,
particular y aislada. Entender el desarrollo
humano como proceso, implica comprender
las interrelaciones entre sus dimensiones ética,
comunicativa, espiritual, cognitiva, estética,

socio -afectiva y corporal” (MEN; 1999)).

El lugar del nifho

La educacion en este ciclo no hace referen-
claauna “etapa previaa” que le resta identidad
a este periodo. El nifio del Primer Ciclo es un
sujeto cognoscente, es decir, con capacidad
de pensamiento, capacidades mentales para
apropiarse del mundo. “La educacion preesco-
lar tiene caracter propio, se basa en principios
cientificos y tiene en cuenta la maduracion,
el desarrollo y la socializaciéon de nifios. Sus
principios y objetivos se disefian en funcién
de la educacién de los estudiantes de esta
edad, de sus necesidades y posibilidades, del
momento del desarrollo en que se encuentran
y principalmente de la consideraciéon de que
ellos son el eje de este proceso y sus princi-

pales protagonistas” (MEN, 1999).

Esta nocién implica concebir a los alumnos
como sujetos plenos de derechos, en contra-

posicion a la anterior vision del nifio como un
conjunto de necesidades. Es asi, como se hace
indispensable que la educacion y la escuela se
conviertan en espacios garantes de los dere-
chos de los educandos concibiéndolos como
sujetos integrales.

En sintesis, se trata de la base de una ima-
gen de infancia dotada de un rico potencial
creativo, ludico y cognoscitivo. Dotada, en el
sentido de contar con la capacidad de los nifios
para adaptar, capturar, disponer, dinamizar,
complejizar el mundo.

Una infancia que recibe estimulos, que los
vive, transforma y multiplica en experiencias
constructoras de conocimiento concreto y
sobretodo sensible.

Una infancia que imagina y proyecta sueflos,
hipotesis acerca de la realidad, una infancia a
la que se le respeta su esencia expresiva, crea-
dora, ludica e imaginativa.

Una infancia que, hablando particularmente
desde el desarrollo del lenguaje y en los pri-
meros anos, puede comprender mas de lo que
puede decir en sus producciones lingtisticas.

Una infancia que por sus caracteristicas
habla (haciendo referencia a los multiples
lenguajes y formas de expresion artistica) in-
teractua, verbaliza, construye y piensa.

Una infancia que se dispone mas facilmente
con el arte y con el juego que con las expe-
riencias de memorizacion o seguimiento de
instrucciones sugeridas desde las intenciones
de los adultos.

El lugar de la familia

Dentro del campo Comunicacién Arte y
Expresion, el maestro y la escuela no sélo
deben tener presente el papel de los nifios en
el proceso pedagdgico, sino tambien integrar
a la familia como actores clave en el proceso
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formativo de los estudiantes. Es necesario
que la institucién abra sus puertas a la familia
de manera que tenga un lugar activo, ya que
establecer procesos comunicativos con esta
se hace fundamental, pues el reconocimiento
de los procesos pedagdgicos por parte de los
padres facilita la tarea educativa de la institu-
cién, generando una alianza estratégica para
la formacion del alumno.

En este sentido, se busca que los padres
sientan curiosidad, indaguen y adquieran los
conocimientos necesarios para entender los
procesos de aprendizaje de sus hijos. Padres
y madres tendran que reconocer que muchos
de los procesos que ellos vivieron como es-
tudiantes se han transformado a lo largo del
tiempo y esta transformaciéon ha sido fruto
de las investigaciones que desde diferentes
campos del conocimiento se han producido
y se han puesto al servicio de la reflexion

pedagdgica.

Es sabido que entre mas cercanos estén los
padres, madres y cuidadores ala educacion de
sus hijos mayor sera el impacto de la educacién
en ellos.

Una familia que se preocupe por enti-
quecer de actividades significativas la vida
de los ninos.

Una familia que reconozca a los pequefios
como seres que pueden aportar desde sus
capacidades a las soluciones de los proble-
mas de la vida cotidiana.

Una familia que apoye y promueva en
los pequenos las intenciones de conocer e
interpretar el mundo.

Una familia que se preocupe por leetles
cuentos y motivar procesos de imaginacion
en los pequefios.

Una familia que recupere el valor del
didlogo entre todos sus miembros.

El lugar de la escuela

Desde este enfoque se concibe una escuela
con amplia participacion de los escolares
como actores sociales, constructores de cono-
cimiento, que propician sistemas de interrela-
cion reciproca entre ambiente-nifios y adultos
para el ejercicio y desarrollo del conocimiento
sensible, la expresion y la creacion.

Una escuela horizontal donde todos
aportamos para su construccion en todas
las esferas.

Una escuela que decididamente se
atreve a ver la creatividad como bien y
mediador de procesos a través del arte,
que dispone de éste y lo integra a sus
dinamicas cognitivas.

Una escuela que brinda y se preocupa
por abrir espacios para el libre desarrollo
de la expresion, la creacién y la imagina-
cion, en todas sus formas.

La escuela como un centro cultural
abierto al publico y que promociona los
derechos, naturaleza y potencialidades
de todos los nifios y nifias.

Una escuela en la que sea posible cons-
truir y entender que estas huellas son
reciprocas al proceso de aprendizaje.

Una escuela que pide a las politicas
de educacidn, las universidades (en sus
facultades de Educacion) y a los profe-
sionales que estaran con los nifios una
capacitacion cada dfa mayor y compro-
metida con los lenguajes artisticos, para
confrontar con riqueza y responsabilidad
la multiplicidad y complejidad de los
lenguajes de los nifios, como bien-valor
de una infancia auténtica que co-cons-
truye el conocimiento y no solo esta para
adquirirlo.
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Este apartado pretende delimitar algunas de
las rutas didacticas para el trabajo pedagdgico
en el campo de conocimiento de Comunica-
cion, Arte y Expresion en el Primer Ciclo. En
primer lugar, se enuncia la perspectiva desde
la cual es asumida la didactica, puntualizando
en algunos principios orientadores del trabajo
didactico del maestro en su aula de clases; en
segundo lugar, se esbozan algunos aspectos
relacionados directamente con el quehacer
del profesor.

Lejos de lo que podria suponerse, la didac-
tica no es un conjunto de recetas aplicables en
el aula en cualquier momento o espacio, sino
una disciplina cientifica que se centra en el
estudio y analisis de las practicas de ensefianza
con el objetivo de intervenirlas y mejoratlas,
para facilitar los procesos de aprendizaje de
cada grupo de estudiantes (Litwin, 1997; Ca-
millioni, 1998).

Es por ello que las rutas didacticas utilizadas
en el proceso de ensefianza han de partir de las
convicciones y conocimientos que el maestro
posea, ya que sera él quien les dé forma. Esto
significa que la didactica no consiste en la ela-
boracion de estrategias aplicables en cualquier
momento o lugar, sino en construcciones que
han de ser elaboradas y reelaboradas por cada
profesor a partir de los contextos especificos
de ocurrencia de los procesos de ensefianza
y aprendizaje.

El docente debe estar en capacidad de
observar, reconocer y resignificar aquellos
elementos con los que los ninos interactuan
en su comunidad: sus costumbres, creencias,
valores, historias y saberes previos, entre otros,
y que hacen que cada grupo escolar cuente con
unas condiciones y caracteristicas unicas, para
poder, con base en este conocimiento, orientar

su trabajo en el aula y ampliar las concepciones
que los nifios tienen sobre el mundo. Algunas
estrategias que han resultado de ayuda para
lograr este conocimiento del grupo de nifios
con que se trabaja, son: entrevistas a los fami-
liares, lectura de los informes de los maestros
que anteriormente tenfan a su cargo el grupo,
entrevistas a los alumnos, etc.

El docente debe crear y orientar los intere-
ses de los educandos para abrir nuevos contex-
tos de indagacion que les permitan establecer
nuevas relaciones entre lo que ya conocen y las
experiencias nuevas que estan viviendo. Para
ello es necesaria la configuracion de activida-
des que, por un lado, tengan un alto grado de
compatibilidad con las experiencias y nece-
sidades que afronta el grupo de estudiantes,
y por otro, les permita tener un papel activo
dentro del proceso de conocimiento.

Conocerse a si mismo y conocer al educan-
do es, entonces, tarea de todo maestro, pues
s6lo con base en esta ambos podran reconocer
la realidad de su relacion, en tanto seres socia-
les y abiertos al mundo que les circunda. De
ahi que ambos ocupen un lugar fundamental
en el proceso de ensenanza.

Sin embargo, no se puede afirmar que es
exclusivamente en la interaccién profesor
estudiante que se construye el conocimiento,
“el campo de la didactica se situa en la inte-
rrelacion entre las actividades de aprender, las
actividades de ensefar y el objeto de ambas,
es decir, el sistema didactico, y tienen como
base, ‘nicleo duro’, dice Chevallard (1989),
la interrelacion entre los participantes en las
situaciones de enseflanza y aprendizaje, maes-
tros y alumnos, y la materia que se ensena y
que se aprende...” (Camps, 2004, p. 7). En
otras palabras, es fundamental también esta-
blecer una relacién con el campo o area de
conocimiento que se ensefa.
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Los procesos de ensefianza comprenden en-
tonces interrelaciones simultaneas entre ninos
y adultos, el campo de conocimiento que se
pretende ensefiar y el contexto en que viven
y se desarrollan. De tal forma que se entiende
el ambiente como cuarto interlocutor en el
proceso de construccion del conocimiento,
pues es a través de éste que se abre un nuevo
camino de observacion e investigacion en los
procesos de aprendizaje y enseflanza: como
se dan, bajo qué circunstancias y sobre qué
plan se desarrollan.

Desde esta perspectiva, se puede afirmar
que unicamente cuando se producen estas
interrelaciones es que se puede hablar de un
aprendizaje relevante (Pérez, 2002), con miras
a la integraciéon de los educandos a su cultura
y sociedad. De esta forma, se espera generar al
interior de la escuela un ambiente que propicie
la construcciéon de procesos, significados y
sentidos en pro de que los estudiantes conoz-
can, organicen y comprendan su entorno.

El trabajo en el aula

Para el caso de este campo, en el cual se
considera que los lenguajes y sus diferentes
practicas constituyen modos de construir las
condiciones para el ejercicio pleno de la ciu-
dadania, es indispensable que el profesor se
asegure de generar en el aula espacios para la
intervencion discursiva, para la participacion
de los estudiantes en el grupo con propésitos
diferentes: exponer sus puntos de vista, relatar
acontecimientos, explicar un fenémeno, asu-
mir un rol en una representacion teatral, hacer
parte de un grupo musical, etcétera. Ya que
estas situaciones de participacién implican el
dominio de formas del lenguaje oral, tipos de
discurso (argumentativo, narrativo, expositivo,
descriptivo, informativo) y recursos comuni-
cativos especificos.

Estas situaciones deberan estar enmarcadas
en practicas socio culturales reales con sentido,
significado y propodsitos comunicativos que
permitan al sujeto llenar el mundo de significa-
dos y configurar su lugar en él. “Hablamos de la
significacion en sentido amplio, entendiéndola
como aquella dimensién que tiene que ver con
los diferentes caminos a través de los cuales los
humanos llenamos de significado y de sentido
a los signos, es decir, diferentes procesos de
construccion de sentidos y significados; esta
dimension tiene que ver con los procesos por
los cuales establecemos interacciones con otros
humanos y también tiene que ver con procesos
por los cuales nos vinculamos a la cultura y sus
saberes” (Lineamientos curriculares de Lengua
Castellana, MEN 1997), entendiendo que es en
este proceso de significaciéon que se constituye
el sujeto.

Es entonces tarea de la escuela garantizar
el dominio de esas formas de significacion y
comunicacién, ya que son la base para que los
alumnos tengan ¢éxito en sus participaciones
en la vida social y académica. Desde el punto
de vista pedagogico, lo anterior implica que el
trabajo escolar se debe orientar a abrir espacios
para la participacion de los estudiantes y para
la construccion de aprendizajes significativos y
sistematicos, sin importar que dichos espacios
se propicien al interior de una pedagogia por
proyectos o fuera de ella.

Algunos aspectos relacionados con la
organizacion de contenidos

Como responsable directo de la educacion
de sus alumnos, el profesor debe estar en ca-
pacidad de seleccionar aquellos contenidos que
representan mayor significado y que se consti-
tuyen en prioritarios parala vida en sociedad de
su grupo. Debe tener un amplio conocimiento
de sus estudiantes para que pueda determinar
aquellos contenidos motivantes para estos, que
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respeten su marco socio cultural y que responda
a sus necesidades y caracteristicas.

Desde esta perspectiva, es “el maestro quien
decide los contextos y contenidos que se van a
trabajar, teniendo en cuenta las necesidades de
su grupo [...] Su desafio sera transformar las
necesidades y los interrogantes detectados en
propuestas interesantes y estimulantes para los
alumnos” (Gobierno de la Ciudad Autéonoma
de Buenos Aires, 2000), dicha seleccion de los
contenidos se debe realizar en funcién de los
conocimientos previos de los nifios.

En este marco, se hace indispensable la
reflexion sobre las actividades propuestas por
el profesor, pues estas son las encargadas de
completar, reestructurar, cuestionar, ampliar o
modificar los conocimientos que poseen los es-
tudiantes. Por ello, deben plantearse alos nifios
problemas y situaciones que se constituyan en
desafios, que les exijan mas que el uso de los
conocimientos que ya poseen.

Arte y expresion artistica

“Los arios preescolares se suelen describir
como la edad de oro de la creatividad, como la
época en que todo ninio irradia habilidad artisti-
ca. Pero pasados esos arios parece imponerse una
especie de corrupeion gue hace gue la mayoria de
10501105 terminenos convirtiendonos en adultos
artisticamente atrofiados”.

Howard Gardner (1997)

El arte como espacio para la individua-
lidad, la expresion

Dar un lugar al arte en el Primer Ciclo es
abrir un espacio para el desarrollo del cono-
cimiento sensible y la reflexién simbdlica,
alegbrica, metaforica, que es un tipo de co-
nocimiento especifico, nutrido de curiosidad,
asombro y una reinterpretacion constante del
mundo. En esta orientacion pedagdgica se ha

encontrado que la creacion infantil constituye
un espacio privilegiado para cultivar el saber
integral critico-creativo sobre las relaciones
que los nifios establecen consigo mismos y
con el espacio-contexto en que habitan.

Se toman dos enfoques desde la expresion:
primero, sensibilizar al nifio a través de los ma-
teriales y las situaciones didacticas y segundo,
estimular su proceso de simbolizacién verbal,
gestual, corporal, sonora, etcétera.

Sensibilizacion en los lenguajes de ex-
presion.

Sensibilizar es abrir rutas para la exploracion,
donde los nifios pueden de forma consciente
trazar sus propios rumbos e intereses particu-
lares. Es llevatlos en todo sentido a confrontar
sensorialmente las posibilidades de manipula-
cion (los materiales y técnicas) y actividades
(situaciones didacticas) sugeridas desde la
interaccién. LLos materiales, su diversidad en
manipulacion y finalidad, permiten hacer ex-
ploraciones auténomas tratando de encontrar
en ellos relaciones y procesos didacticos, que
les proporcionan a los alumnos rutas siempre
cambiantes de trabajo; para ello, el acompa-
fnamiento del adulto provee de modelos, de
opciones diversas que reten en todo sentido la
inteligencia curiosa y diversa de los estudiantes.
Por otro lado, las actividades propuestas por
los adultos abren necesariamente un camino a
la exploracién hacia los materiales, las formas
de ejecucion llamense corporales, pictoricas,
constructivas o sonoras. Estimulan un rico
proceso de prueba y error, que sugerira a los
educandos nuevos y seguros procesos.

La simbolizacion del mundo.

Se propende por un nifio que constru-
ye reinterpretaciones constantes de forma
alegorica, que vivencia su imaginacién y la
traduce con creatividad y autonomia, usando
modelos, medios y formas de expresiéon que

b
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verdaderamente definan y provoquen su rela-
cion sensible con el exteriof.

Incentivar el ejercicio de simbolizar es tra-
ducir, a sus propios codigos, la experiencia de
un mundo complejo, dinamico y en constante
transformacién. En este sentido simbolizar
permite al nifio llegar a niveles profundos de
abstraccion y distintas reflexiones; la metafora
posibilita dar vida a nuestro mundo interior,
acceder al mundo imaginario a través del mun-
do fisico y abrir perspectivas de conocimiento.
La alegoria, la representacion y reinterpreta-
cion, la metafora surgen, entre otros, como
aliados en la recomposiciéon del mundo en
muchos mundos, a través del acto de la ima-
ginacion sensible y creadora de los nifos y las
nifias como gesto de su autonomia

El arte en la construccidén de
conocimiento

Se parte de la premisa de que el arte y la
creatividad son herramientas cognoscitivas en
la escuela. El arte como herramienta para cons-
truir y transformar la cultura y la creatividad que
es su producto concreto desde las relaciones y
las experiencias, como elemento que moldea
y dinamiza los procesos de construccion de
conocimiento.

La creatividad es un instrumento que describe
ampliamente los procesos en los nifos, su uso
extendido en la escuela permitira verla no sélo
como un gesto producto de, sino como aliada en
los procesos de construccion de conocimiento,
procesos que como fin, los describimos como
esenciales en nuestra practica, porque generan
riqueza y multiplicidad a nuestra preocupacion
por el “como entender”. De este modo, se hace
necesario disefar estrategias didacticas donde
tengan cabida la reflexion oral, plastica, sono-
ra, corporal, ludica y dramatica, dentro de los
intereses de movilizar la manera y los procesos
de aprendizaje de alumnos.

La trasversalidad en los lenguajes

Favorecer la transversalidad de los lenguajes
en su integracion a las formas de abordar el
proceso de un proyecto es lograr la conexion
entre los lenguajes para generar un dialogo
multiple en formas de construccién. Asegu-
ramos un proceso transversal cuando dispo-
nemos rutas para que los nifios al reflexionar
y construir el conocimiento, entrelacen y/o
circulen entre varios puntos de vista desde
los lenguajes artisticos.

El dibujo, la construccién tridimensional
en todas sus formas (arcilla, plastilina, obje-
tos diversos) y la pintura apoyan los procesos
de materializacion de las reflexiones dentro
de los proyectos, generan procesos ricos en
detalles y reflexiones profundas y sensibles
sobre el mundo, ya que siempre se estan
mezclando con su pensamiento sensible,
haciendo de él una experiencia concreta.

La oralidad, Ia escritura, la musica desde
la lirica y el sonido aumentan el didlogo so-
bre las formas y procesos como los nifios
construyen conceptos. Para el Primer Ciclo
son de vital importancia tanto las reflexiones
concretas como su manifestacion auténtica
por medio de la metafora y la fantasia, ellas
permiten mediar el mundo de lo que se ve
y lo que se siente. Ellos se estan dibujando
subjetivamente sobre un mundo concreto
que les da cabida como seres sensibles.

La realidad como una situacion
didactica

Pensar el arte como forma de conocimien-
to, en este caso como conocimiento sensible
y enlo concreto en la forma de construccién
y participacion de éste en nuestra cultura,
como producto de la creatividad humana; en-
tonces se entendera que estas construcciones
de la imaginacion creativa tienen una historia,
un proceso en la secuencia de eventos en
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nuestra civilizaciéon. Una historia que es im-
portante, que hay que conocer y contar.

Llevar a los alumnos a conocer la historia
y las dinamicas del arte en ella, que en éste se
cuentan como imagenes y sonidos, es crear
de alguna manera grandes cuentos de una
realidad vasta y que nos llevaria toda una vida
aprender. La cultura ha construido lugares
especiales para el arte, templos del conoci-
miento que estan diseflados para aprender
con los sentidos. Las bibliotecas, museos y
auditorios son buena parte de ellos y siempre
estan abiertos a los procesos escolares. Recrear
estos espacios, tanto en el aula, la escuela, el
barrio, la ciudad, para nuestra practica estética
es entrar al mundo que produce cultura.

Reconocer que no solamente hay una heren-
cia estética desde lo que llamamos Occidente
sino que también existe un lazo que aun nos
une con nuestras culturas aborigenes —y toda-
via sobreviven bastantes de ellas-, que también
producen construcciones culturales complejas
y que es posible incluirlas en la memoria visual
y auditiva de los nifios en la escuela, como
parte de la identidad cultural.

Estrategias didacticas integradoras

Se indican como estrategias, las didacticas
particulares o integradoras que promueven
el desarrollo de la actividad y expresion
artistica. Estrategias que facilitan y abren
espacios dentro de la escuela y la pedagogia
para garantizar el desarrollo de procesos
creativos en la expresion, la construccion
de conocimiento, la cultura y la sensibilidad
individual o colectiva como creacion. Lograr
profundidad en cada lenguaje para encontrar
las situaciones de sensibilizacion, es entender
que los estudiantes y (bajo la idea de un nifio
potente) pueden y saben abordar un nimero
mayor de formas de pensar, comunicarse,
expresarse, sentir y vivir, y que nuestra con-

dicion adulta nos hace vulnerables y poco
habiles para entenderlas y leerlas, para pro-
ponerlas desde el contexto de la pedagogia
como nuevas posibilidades.

Para facilitar dichos procesos en la escuela,
resulta clave encontrar estrategias en las que
pedagogia, nifios y ambiente interactien re-
ciprocamente como interlocutores. Existen
muchas rutas desde y por las cuales transitar
en el trabajo con los nifios, estas son produc-
to de las dinamicas y las relaciones dentro
de la escuela, siempre buscando el marco de
una apuesta didactica en situacion, realiza-
ciéon y reflexion. Desde esta perspectiva, se
suele esbozar el tema de trabajo para que los
alumnos participantes evoquen y vivan expe-
riencias sensoriales, emocionales, cognitivas,
tantasticas, etc. Asi como realizar siempre
un ir y venir de procesos sobre la reflexién
plastica, oral, sonora, corporal o dramatica
que enriquezca su trabajo expresivo.

A continuacién se desarrollan algunas
estrategias de trabajo desde la curiosidad, el
asombro yla fantasia como puntos de partida
y mediaciones interesantes en el trabajo, el
ambiente como interlocutor activo de la ex-
periencia, la visita a los lugares del arte; por
otro lado, la bisqueda de saberes especificos
por fuera del ambito de la escuela como
una estrategia para ir mas alla de las propias
capacidades, buscar riqueza y profundidad
en nuestros quehaceres, y por ultimo la ge-
neracién de foros para el arte en y desde la
escuela como proyeccién o inclusién social
en la cultura.

a. La curiosidad y el asombro, la re-signi-
ficacion y la fantasia

El maestro debe disponer de recursos que
lleven a los nifios por rutas acordes a ellos
mismos, seducir su curiosidad y capacidad de
asombro requiere de un adulto sensible que

b
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pueda transmitir la magia de las propuestas,
que sabe como producir imagenes mentales
ricas en posibilidades; que hace mella en el
detalle, que compone al todo; hace ver a su
alumno la complejidad de observar, reflexio-
nar y comunicar para aprender a expresar. La
posibilidad de sensibilizar del maestro es en
s{ misma una estrategia.

b. El ambiente y la creaciéon de espacios
para el arte

Entre las estrategias mas relevantes de
una escuela activa que se repiensa a si mis-
ma, constantemente, esta el ambiente como
interlocutor en los procesos dentro de la es-
cuela, es un recurso que desde la pedagogia
propone un lugar que no solo contiene (lugar-
contenedor) sino que propone de por si una
dinamica de participaciéon de su estructura
misma (lugar-interlocutor).

Es el lugar que se transforma constante-
mente en muchos lugares conforme las nece-
sidades de los estudiantes. El aula puede trans-
formarse y subdividirse en rincones o centros
de interés para lograr espacios para distintas
manifestaciones y formas de expresion y
exploracion. Bajo esta propuesta el maestro
debe acompafiar y guiar en la observacion, de
manera simultanea, distintos grupos pequenos
desarrollando tematicas, dialogando, creando
conflictos y tanteando soluciones construidas
en forma colectiva.

Algunos de estos centros de interés o rinco-
nes pueden estar de manera permanente para
albergar el interés del nifio en formas especi-
ficas del arte, como un rincén para la musica,
una pista de baile, un sencillo micréfono, un
rincon para la plastica o la construccion, o
un lugar siempre dispuesto para posibilitar
el juego dramatico en todas sus formas. Este
ambiente debe estar dotado de condiciones
minimas para su uso como soportes, materia-

les, instrumentos y herramientas, espejos que
estan mostrando siempre al alumno en accion,
y objetos adicionales que posibiliten multiples
formas de expresion artistica.

c. La visita constante a los lugares de la
cultura

Novedosos proyectos pueden hacer de luga-
res como las bibliotecas, museos, auditorios y
la ciudad en general, siempre una experiencia
cambiante, ya que el arte permite y puede tener
distintas lecturas, desde puntos de vista sub-
jetivos o metodologicos, que el maestro y los
alumnos pueden inferir con cada visita. Hacer
de estos lugares siempre un lugar distinto.

Estas busquedas pueden ser mediadas en
gran medida por las motivaciones particulares
de los proyectos en sus contenidos, que nos
pueden llevar a escuchar una pieza de Mozart
como un gran canto de pajaros en primavera,
una canciéon de cuna o el recorrido de un cuen-
to narrado con sonidos; un museo releido,
desde el color, las tematicas, la historia o las
busquedas personales o de grupo, etc.

d. Encontrar los saberes especificos por
fuera de la escuela

Encontrar saberes especificos por fuera de
la escuela o entre instituciones con experien-
cias significativas, es darle también a otros
espacios y las redes de cooperacion un lugar
importante en la construccion de una cultura
con mas y mejor participacion y creatividad
pedagogica. Es pensar en laidea de una escuela
que ademas de lugar geografico es una mara-
fia de relaciones que abarcan el contexto real
de los nifios como lo es la ciudad misma. La
ciudad, como se ha sefialado, es una auténtica
fuente de vivencias, representaciones, emocio-
nes y deseos. Esto da una idea del valor que
entrafia y se le otorga en tanto espacio vital

(SED, 2007).
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c. Generar foros para el arte

Es necesario construir escenarios donde la
produccion y la manifestacion de la expresion
de los nifios tengan cabida, como reconoci-
miento a lo que crean y como interlocutores
directos de experiencias de construccion de
conocimientos. De tal forma, que las pro-
ducciones de los alumnos, ya sean escritas,
pictoricas, musicales, etcétera se enseflen,
posibilitando de esta manera procesos de
interaccidon con el otro, es decir establecien-
do algun tipo de vinculo social. Por ejemplo,
semanalmente dentro del aula y fuera de ella
se creara un espacio donde se expongan los
trabajos de los estudiantes, de tal forma que
toda la comunidad educativa pueda conocer
y reconocer su trabajo.

A través de las expresiones del arte

Ver al arte desde sus diferentes expresiones
implica lograr profundidad y disposiciones
especiales a través de las cuales el maestro
brinde herramientas, conocimientos y destreza
a los educandos en su ejecucion. Entender
las posibilidades particulares, saber cémo in-
tegrarlas, disponer de situaciones y sistemas
de relacién, deben ser problematicas que la
pedagogia debe llevar consigo; establecer los
criterios y analizar las posibilidades de trabajo
llevando a los nifios a tomar como objeto de
conocimiento las manifestaciones artisticas.

Expresion plastica

Una pedagogfa de la imaginacién en el ambi-
to de la plastica debe desbordar las metodolo-
gias de la mera “manualidad”, “la estética de lo
bonito” y de “la representacion realista” como
unica opcion. Se buscan estrategias que provo-
quen y seduzcan la capacidad creadora, la re-
flexion e investigacion de los nifios a través de
procesos de experimentacion, desde el gesto
como dibujo y pintura, la construccion desde
el accionar tridimensional, la transformaciéon

desde sus procesos de prueba, la composicién
desde la mirada analitica y estética.

Estos elementos cualitativos de la plastica,
gesto, construccion, transformacion, compo-
sicion, aunque parecen dificiles de entender,
sencillamente, son las relaciones que constan-
temente los nifios realizan como ejercicios,
parte de un juego de exploracion dinamica
por medio de materiales y procesos que es-
tan saciando de todas las formas posibles,
su curiosidad. Se pueden leer en los juegos
en la arenera, con los bloques cuando crean
espacios y mapas, con la pintura y el dibujo
en su espacio interior de busqueda. A conti-
nuacion se desarrollan las dinamicas expuestas
anteriormente:

El gesto, tomado desde un punto de vista
como un pre-producto de la creacién, este
puede ser la intencién misma del trabajo o
recomponer una dindmica de gestos que con-
forman una creacion plastica; es en si mismo
un acto expresivo, siempre lleno de sentido, no
necesariamente con significado convencional.
Esta vision abstracta del producto expresivo
responde a la necesidad del nifio de experi-
mentar sobre los medios y por consiguiente
sobre la forma.

La construccion, es de caracter bidimen-
sional o tridimensional segun la bisqueda; es
una practica que generalmente no se asume
como artistica ya que existe siempre una mi-
rada que le compete a la evaluacion de logros
y habilidades del desarrollo infantil desde lo
motor y lo 16gico-matematico que luego de al-
gunos afnos no vuelve a tomar con frecuencia,
aislandola a la sala de juegos o para los nifios
mas pequefos. Ella que en todo sentido es una
manifestacion plastica que le permite al nifio
dibujar las ideas bajo el concepto de espacio
con objetos diversos como bloques, papeles
y/ 0 objetos organicos de la naturaleza como
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piedras, troncos o objetos reciclados que se
pueden usar constructivamente como cajas,
conos de hilaza, tubos, etc. L.a construccion
permite al alumno disefiar una arquitectura
de las ideas, crear y transformar espacios,
determinar leyes basicas de gravedad, densi-
dad, peso; es una dinamica basica que puede
acompafiar las reflexiones que bien podrian
ser pictéricas o graficas, es un lenguaje al
que los estudiantes recurren constantemente
dentro del juego.

La transformacion, es un proceso donde
la prueba de los medios y recursos se con-
vierten en dindmica, ;quién no mezclo tierra,
agua, plantas, insectos, en una rica busqueda
del placer de la manipulacién? De lo que aqui
se trata es de llevar a los educandos a vivir las
infinitas posibilidades de la manipulacién, es
transformar la experiencia en un laboratorio
para recrear lo que ya esta hecho. No sélo
manipulamos los materiales es posible hacer
procesos complejos de transformacion de los
medios cuando usamos la expresion plastica
para analizar sus caracteristicas estructurales;
un vivo ejemplo es llevar a los alumnos a di-
bujar una pintura o una construcciéon hecha
por ellos mismos, notaran que sus elementos
estructurales permanecen pero su dinamica
fluye por nuevos senderos.

La composicion, es un elemento cons-
tructivo, analitico y expresivo; hace estéticos
los ritmos, los recorridos o los elementos
importantes de la construccion, ya sea bidi-
mensional o tridimensional. Es una dinamica
donde la observacion y el analisis de sus ele-
mentos provocan que los nifios interactien
de forma estética sobre las partes, moviendo,
trazando recorridos, agrupando, disponiendo
permanentemente y sobretodo dando sentido
al gesto de dibujar, pintar o construir.

La reconstruccién como alternativa cons-
tructiva, el llamado “desbaratar” es entender
de manera inversa las rutas que usamos para
las formas de construccion, ella es compleja
y requiere la mediacién del maestro para que
la accién no se quede en tirar las cosas y no
puedan ser analizadas con riqueza las rutas de
la construccion.

Estrategias basicas

La complejidad de la plastica puede ser dina-
mizada y observada en sus fenémenos a través
de medios plasticos habituales como el dibujo,
la pintura, el modelado, la construccion tridi-
mensional y bidimensional entre muchas.

El Dibujo. Es una practica reflexiva, de
analisis del mundo y de desarrollo motriz que
puede ser leido y enriquecido en cualquiera
de sus etapas abstractas o concretas. Motivar
el llamado garabateo en todas las etapas ain
cuando los nifios hacen representaciones
concretas, permitira en otras etapas avanzadas
llegar a momentos y manifestaciones gestuales
con un alto grado de expresividad. La repre-
sentacion vista como analisis permite llevar
a los alumnos a entender con profundidad
que “el todo” esta compuesto por partes, los
nifios hacen evidente en el dibujo los descu-
brimientos desde su observacion, plasmando
realizaciones complejas, ricas en detalles. Po-
sibilitar cualquier tipo de reflexién concreta y
expresiva mediante el dibujo, es entender que
la comprensién del educando aborda procesos
complejos como lo son la graficaciéon de las
ideas, que se convierten asi en un medio para
reiterar una y otra vez sobre las cosas, es un
acto de construccion.

La Pintura. Esta es una experiencia sen-
sorial, donde el color y el gesto se unen para
hacer complejas abstracciones del mundo. La
pintura-medio debe estar abierta a la transfor-
macién de sus posibilidades, es importante
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permitir a los nifos la experimentacion sobre
el medio y acompafiar las posibilidades y las
conclusiones de estos procesos. Como medio,
debe re-contextualizar sus soportes brindan-
do una gama diversa de posibilidades entre
las que se encuentran el cuerpo mismo. De
igual manera sus herramientas deben poseer
esa diversidad propia del lenguaje, cuanta
mas diversidad haya en las herramientas, mas
diversidad encontraremos en las maneras en
que se expresa el gesto; la intencionalidad sera
diversa y las lecturas siempre estaran cargadas
de multiplicidad. Poseer un extenso compen-
dio de herramientas como pinceles, brochas
construidas de formas y tamafos distintos,
esponjas, objetos que generen huella, las ma-
nos mismas, etc., brindara a los nifios rutas de
trabajo auténomas y diversas.

Como medio de representacion la pintura
siempre provee de posibilidades reflexivas y
profundas, es analitica y a su vez gestual, ya
que las buisquedas concretas quedan plasma-
das en la intencién de la misma y en cambio
la gestualidad siempre va a estar buscando dar
rienda suelta a la subjetividad y la autonomia
creativa. Respetar esta autonomia subijetiva,
valorando los cambios contextuales, como un
cielo verde, una cara azul, etcétera, permite al
nifio identificarse como ser subjetivo capaz
de dar nuevos sentidos a la realidad, que no
debemos ver como una transformacion ra-
dical del significado de las cosas, sino por el
contrario como forma de experimentar en el
significado tacito, posibilitando el libre desa-
rrollo de la expresion pictérica. Promover la
experimentacion tanto del medio color, como
de los trazos, recorridos, formas de pintar y
expresarse. La historia del arte tiene un reper-
torio amplio de posibilidades pictoricas que
el adulto debe comprender y explorar junto
con los nifios. El color, por ejemplo, es un
complemento sensible de la posibilidad pict6-

rica; asi, ejercicios donde se experimente con
sus fenémenos y transformaciones dan a los
alumnos herramientas infinitas de utilizacién,
aunque este suele estar mediado por la subje-
tividad emocional de los educandos. Respetar
estas inclinaciones es de vital importancia,
ya que permite a los escolares descubrir que
el color tiene cualidades expresivas como la
transparencia y la opacidad que los estudian-
tes pueden comprender experimentando con
materiales diversos o por fendmenos de luz
y sombra, ricos en reflexiones cientificas y
en gran medida metaféricas que estimulan el
juego y la fantasia.

El Modelado. Se toma desde un punto
de reflexién deductiva como lo puede ser el
dibujo en sus formas de analisis de la realidad;
los procesos son comunes en ambos, ademas
de tener la posibilidad tridimensional de una
construccion; es reflexionar tal como el di-
bujo lo hace desde sus dos dimensiones. El
modelado en la escuela brinda siempre un rico
proceso de exploracién; habilitar un espacio
para su ejecucion debe llevar a los alumnos a
entender sus principios y posibilidades.

Pensar en tres dimensiones es analizar las
formas de la realidad desde su extension fi-
sica mas aproximada, es establecer de nuevo
relaciones y exploraciones bajo las leyes de la
tisica, ademas de generar un proceso facil en
metodologia y valioso en cuanto a sus proce-
sos y resultados.

Es importante recurrir al modelado para
reflexionar acerca de las tematicas y motivacio-
nes en los proyectos, para ampliar el dialogo,
las lecturas y la multiplicidad de los puntos de
vista desde muchos lenguajes de expresion.

La expresion corporal

La exploracion del cuerpo y el espacio que
este ocupa, las diferentes formas de expre-
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sarse a través de ¢l y de relacionarse con el
entorno, asf como también, la apropiacion
de elementos que permiten un ejercicio de
reflexién constante sobre las sensaciones y
sentimientos, propios y ajenos, es el objeto
de la expresion corporal en la escuela.

La expresion corporal en el colegio invita
a maestros y estudiantes a integrar en el
espacio escolar diversas posibilidades de
expresion con el cuerpo que involucran,
otros campos de conocimiento. No se trata
solo de la mirada del acondicionamiento
tisico, o del cuerpo como un instrumento
para representar o ilustrar otros textos,
sino de asumir el cuerpo mismo como un
texto que se construye y comunica. En
este sentido, desde los primeros afos, el
niflo debe reconocerse y reconocer en los
otros ese conjunto de codigos propios de
lo corporal y que son universales y a la vez
individuales.

La exploracién de lo corporal en la es-
cuela tiene como principal estrategia de
construccién el juego, como esa herra-
mienta que permite crear un espacio de
reglas diferentes, de mundos imaginarios y
de goce para quienes participan en él. Los
primeros acercamientos a esos codigos
propios de la expresion corporal pasan por
la posibilidad de crear espacios ludicos en
los que la interrelaciéon con los otros sea
una constante.

En estos espacios ludicos, el cuerpo se
transforma, los alumnos recorren los espa-
cios convertidos en otros que a la vez son
ellos mismos, cantan, danzan y se mueven
de acuerdo a bisquedas diversas de expre-
sion corporal. El contacto con el otro es
constante, la mirada del otro es una lectura
que invita a los que participan de estos es-
pacios a transmitir de manera consciente
un mensaje propio.

Estrategias basicas

El teatro, quizas una de las estrategias mas
comunmente empleadas en la escuela para
el desarrollo de la expresion corporal en los
nifios, ha sido sin embargo, una de las menos
explotadas y aprovechadas. Esto debido a que
su lenguaje se desconoce y lo corporal pasa a
un segundo plano, dandole, en la mayoria de las
ocasiones, mayor importancia al texto esctito
que se va a representar, que al trabajo alrededor
del gesto, la actuacion, los movimientos, la voz
y en general la corporalidad.

La danza, la exploracion y apropiacion del
ritmo interno de cada uno es el primer escena-
rio propicio para la danza en la escuela, en este
sentido es importante que desde diversas pro-
puestas los nifios incorporen la relacion entre
sus movimientos y lo que quieren expresar. Mas
adelante esos ritmos propios se convierten en
codigos comunes cuando la musica y la com-
posicion de la danza se unen para expresarse
conjuntamente.

Esos movimientos que componen una pieza
de danza son un ejercicio que solo puede darse
a partir de la exploracion individual que cada
uno ha realizado con su cuerpo y de reconocer
esa relacion existente entre el ritmo interno y
el ritmo propuesto por la musica.

ILa danza es entonces una expresion de los
lenguajes del arte que incorpora lo individual y
lo grupal y que no esta sujeta unicamente a la
representacion de coreografias que hacen parte
de la tradicion cultural de una comunidad, sino
también a las necesidades expresivas particula-
res de un individuo o grupo.

La mausica, como las otras artes, es una
de las formas que utilizan los individuos para
expresar sus emociones y los espacios que pro-
picie la escuela para su exploracion deben estar
encaminados a ello. Los alumnos que cuentan
con esa posibilidad estaran en condiciones de
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comunicar de manera efectiva lo que piensany
sienten a través de los simbolos que les brindan
las diversas expresiones de lo artistico.

ILa musica en particular permite acercarse a
un lenguaje en el que los sonidos dejan de ser
percepciones aisladas para, de manera armo-
nica, construir una composicion que posibilite
transmitir a otros nuestros pensamientos.

Es asi como la escuela puede y debe permitir
que los educandos se acerquen a las diversas
manifestaciones de la expresiéon musical, a
través de la manipulacién y ejecucion practica
de instrumentos, de la apreciacion de diversas
manifestaciones musicales propias de diversas
culturas, de la relacién de la musica con los
contextos de su produccion y de la creacion
de piezas que permitan la expresiéon de lo
individual.

Como ya se ha comentado con anterioridad,
la musica y en general las expresiones del arte
permiten que el ser humano conozca mas de
si mismo y de los otros, y encuentre lo que lo
relaciona con su entorno, con la naturaleza y
con los otros individuos que lo rodean.

La pedagogia de la imagen en la
educacion inicial

Tal como se sefial6 en el apartado referido a
la imagen en la pedagogia del aula, la imagen es
una mediacion privilegiada pero generalmente
es usada de manera irreflexiva y es converti-
da en un elemento aparentemente natural y
neutro. Esta situacion requiere delinear al-
gunos elementos que permitan comprender
y aprovechar la fortaleza de la imagen como
sistema simbolico privilegiado en el primer
ciclo. Los siguientes son unos lineamientos
propios de la educacion inicial que pueden
hacer posible una pedagogia de la imagen en
el primer ciclo:

Reconocer la experiencia de nisios y ninias con res-
pecto a la imagen. Se debe propiciar el espacio
para que los estudiantes traigan, dialoguen e
intercambien en torno a la imagen que han
apropiado cotidianamente. Hablar de los di-
bujos animados, de las imagenes de la calle o
del hogar, etc.

Ofrecer pluralidad de imdgenes como parte del con-
texcto cotidiano del anla. Reflexionar previamente
sobre la carga de significado comercial, mer-
cantil o ideolégico de las mismas de manera
que su uso se haga de manera consciente.

Introducir tipos de imagen menos usuales en la
vida cotidiana de los nirios y ninas. Llevar al salon
de clase pinturas abstractas como las de Joan
Miro o extrafias como las pinturas de Botero,
diagramas, planos, fotografias en negativos,
radiografias, etc., con el fin de interpretarlas,
leerlas y recrearlas permitiendo pluralizar el
universo de la imagen.

Potenciar el sentido y uso social de la imagen. In-
troducir dinamicas en las que la imagen pro-
ducida o existente cobre su valor como factor
importante en la vida social. La exposicion de
las pinturas realizadas, el album familiar, la
lectura de imagenes en la prensa y los libros
pueden resultar ideas sugestivas.

Aprender a ver de modos diferentes. A través del
juego y actividades ludicas establecer alterna-
tivas para comprender las imdgenes, construir
rompecabezas, jugar con fragmentos aislados
de historias audiovisuales o de imagenes im-
presas pueden ser escenarios dinamicos para
ver en la imagen la posibilidad de recreacion
e innovacion.

Aproximar a formas de produccion de imagen.
Usando las diversas técnicas desde el dibujo
tradicional hasta la fotocopia, el collage, las
técnicas de impresion o grabado, la produc-
cién de sellos o la copia a mano introducir la

b
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posibilidad de pluralizar las herramientas de
creacion de imagenes.

La oralidad en los primeros afos de vida
escolar

En el apartado sobre construccion de la voz
en la escuela se sefialé que desde este ciclo se
debe trabajar por la construccién de la voz del
sujeto en el aula como una via privilegiada para
la construccién de la identidad, la seguridad y
el sentido de pertenencia social. Un nifio que
esta en condiciones de expresarse frente a un
grupo, con seguridad, de modo pertinente en
tuncion de la situacion y los propésitos comu-
nicativos, cuenta con condiciones para actuar
de manera activa en la vida social.

Es claro que los estudiantes ingresan por
primera vez a la escuela mucho después de que
han ingresado a la lengua y la cultura, en este
sentido, ya son habitantes de una particular
manera de interactuar con los demas, de leer
su entorno, de asombrarse, apesadumbrarse,
enojarse y alegrarse. Cuando el nifio llega a la
escuela, ya conoce los mecanismos del dialo-
go y la conversacién, aun cuando su dominio
esté condicionado por la socializacién que ha
podido vivir en su entorno. En otras palabras,
ya ha tenido la experiencia de construir senti-
dos, cada nifio construye cosas diferentes que
no son las mismas de los adultos (Cabrejo,
2003), es decir, que ha “leido” las voces de
los otros.

Jerome Bruner (2001) senala que el nifio
no podria lograr la adquisicion del lengua-
je si no contara con la capacidad para su
aprendizaje, pero ese mecanismo de adqui-
sicién del lenguaje no podria funcionar sin
la ayuda del adulto que ¢l denomina “siste-
ma de apoyo de la adquisicién del lenguaje”.
Por lo tanto, la construccién de la voz en
la escuela supone un trabajo intencional y

sistematico por parte del maestro, pues el
habla, a pesar de ser una condicién natural
de los sujetos, no se desarrolla de modo na-
tural sino que implica una orientaciéon para
que los “nifios y nifias consigan el mayor
grado posible de dominio en las destrezas
esenciales de la lengua: hablar, escuchar,
leer, entender y escribir” (Lomas, 1999).

De acuerdo con lo anteriot, se debe dedicar
tanto tiempo al desarrollo de la oralidad, en
el espacio escolar, como al trabajo sistematico
con la lectura yla escritura. En esta linea, Wal-
ter Ong (1987) afirma que “la escritura nunca
puede prescindir de la oralidad...Podemos
llamar a la escritura “un sistema secundario
de modelado” que depende de un sistema
primario anterior: la lengua hablada. La ex-
presion oral es capaz de existir y casi siempre
ha existido, sin ninguna escritura en absoluto;
empero, nunca ha habido escritura sin orali-
dad” (Ong, 1987). Esta afirmacién confirma
la importancia de enriquecer la oralidad en
la escuela, ya que es precisamente ésta la que
permite generar vinculos, imaginar, descubrir,
sospechar y significar el mundo. Como puede
notarse, el trabajo sobre la oralidad desborda
los propositos académicos y adquiere clara-
mente una dimensién politica y social.

En este punto es fundamental aclarar que
hay, al menos, dos miradas posibles para la
oralidad desde la escuela y principalmente
desde el Primer Ciclo. La primera de ellas
comprende un trabajo sistematico y riguroso,
en el que los nifios construyen reglas y pautas
de interaccion (respetar los turnos, pedir la
palabra, escuchar, preguntar, responder pre-
guntas, explicar sus puntos de vista, defender
una opinioén) y las regulan, para sentirse parte
de un grupo, para sentirse respetado, vivenciar
las condiciones de participacién, asi como sus
limites, y estar en disposiciéon de respetar y
reconocer al otro en su diversidad
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El profesor creara espacios para que el estu-
diante pueda vivenciar esta participaciéon desde
los diversos propositos de la comunicacion,
tanto académicos como sociales: la exposicion,
la sustentacion, la disertacion, la explicacion,
exponer sus puntos de vista, relatar aconte-
cimientos, explicar un fenémeno, asumir un
rol en una representacion teatral, entre otros.
En este sentido se habla de practicas sociales
y practicas académicas de participacion e
interaccion.

LLa segunda mirada, se relaciona con la ora-
lidad como aspecto fundamental para la libre
expresion, lo que también requiere de riguro-
sidad y sistematicidad. En esta perspectiva se
resalta la importancia de no olvidar “el arte de
contat, el arte de leer (no como técnicas, sino
como cadencia, ritmo, entonacion, expresion
de unlector que quiere contar, cantar, encantar
a un grupo expectante)”’[...] “La voz en el
espacio, la voz contactando la sensibilidad de
otros, crea un ambito de intensidad aumenta-
da por la de cada oido-interioridad. Los que
escuchan comparten el sobrecogimiento y el
alivio desplegado; receptan la voz del libro,
participando, comentando, interrumpiendo,
preguntando, exclamando, imaginando, per-
cibiendo las imagenes del sonido-sentido”
(Pelegrin, 1982).

Evocando el circulo alrededor del fuego.
Adicionalmente, el profesor debe tener pre-
sente que su voz resuena en los alumnos, y
que por ello es importante que ¢l también
cuente, narre, exprese y, ante todo, respete
las reglas de comunicacién, como cuando los
narradores de todo tiempo y cultura evocando
alrededor del fuego otras voces, otros tiem-
pos, hacian que cada quien fuera parte de la
historia narrada.

Estos actos, casi ausentes en la vida coti-
diana de la escuela, deben abrirse paso y es-
pacio, para que haya vivencias, sensaciones y

sentimientos que se remuevan y al hacerlo se
acorten las brechas socioculturales de lenguaje.
Recuperar espacios para escuchar y observar
aspectos del uso de la lengua, en circulo, alre-
dedor de las voces que hacen presencia en la
escuela, describir cémo hablan unos y otros,
reflexionar acerca del contexto en que se co-
munican y las habilidades que se requieren,
sin duda es un camino posible y necesario en
el que adultos y estudiantes seguiran siendo
aprendices.

iSilencio! empieza la clase de lenguaje. Poder
hablar hace parte fundamental de la comuni-
cacion humana, por ello debe ser proceso fun-
damental de la educacion, sin embargo, el acto
de charlar es objeto, muchas veces, de censura
en el colegio, convirtiéndose en uno de los
factores propiciadores de la inhibicion.

Estos y otros planteamientos invitan a
reflexionar sobre el desarrollo y cuidado de
la oralidad en las aulas de clase desde los pri-
meros afos de la escolaridad, de una manera
intencional y sistematica. En este sentido,
provocar y sostener las palabras de los estu-
diantes es fundamental en tanto que el forta-
lecimiento de su competencia comunicativa y
su capacidad de escucha garantizan el acceso
a la cultura social, académica y ciudadana, en
otras palabras es la plataforma de impulso para
acceder a otros saberes y espacios.

Una pedagogia de la comunicacién, sen-
sible a las diferencias, que apoya la oralidad
permite que ésta se expanda y contagie en
el aula de clase. En esta linea, contar con las
herramientas que incitan a la construccion de
mensajes organizados en funcion de las dife-
rentes situaciones comunicativas, convierte al
maestro en el agente que acompana el hacer,
las preguntas y las explicaciones en el aula de
clase, con la clara intencion de fortalecer las
capacidades de interlocutores que tienen los
nifios y garantizar el ejercicio de la ciudadania

b
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en las diferentes micro-culturas que confluyen
en un salon de clase.

Una pedagogia sensible a las diferencias,
como la que se propone, debe también dar
lugar a la diversidad lingtistica y cultural
que caracteriza nuestro pais. Es importante,
por ello, que se abran espacios de sensi-
bilizaciéon donde los profesores estimulen
a los estudiantes a conocer, desde edades
tempranas, la existencia de los 64 idiomas
vivos que conviven con el espafiol, ademas
de las lenguas extranjeras. Una educacion
incluyente debe contar entre sus acciones
aquellas que reconozcan la existencia de
pueblos y culturas diferentes, de formas de
hablar y de ser nifio o nifia entre los pueblos
indigenas, afrocolombianos, raizales y rom;
las diferentes maneras en que estos otros
ninos y nifias hablan, cantan, se expresan,
aprenden y conviven. No se trata de que sean
las figuras decorativas de una cartelera o los
sujetos de la piedad y la compasion, sino de
mostrar que la diversidad étnica, linglistica
y cultural es un patrimonio importante, un
tesoro inmaterial que hay que aprender a
conocer y a tomar en cuenta.

Todo lo anterior, hace necesario crear y
sostener estrategias que posibiliten el ejerci-
cio ciudadano de la conversacion, del derecho
a la palabra, a la libre expresion, mas aun,
cuando sabemos que los alumnos llegan a
la escuela en condiciones diferentes; sus
repertorios comunicativos “ricos o pobres”
se hacen evidentes en la interaccion lingiis-
tica que tiene lugar fundamentalmente en la
escuela, es su responsabilidad y tarea.

Es decir que, la funciéon de la escuela
consiste en fijar la enseflanza en el habla
publica, controlada y regulada, sobre la cual
se ejercite una intervencion consciente sobre
el comportamiento lingtistico.

Es claro que este procedimiento se basa en
un enfoque que guarda una estrecha relacion
con la escritura, en tanto toma en cuenta la
utilizacién de géneros en situaciones con-
cretas, su objeto de trabajo es la situacion de
comunicacion, se circunscribe en un proyecto
de clase que explicita los parametros de situa-
cioén y se busca ejercitar de manera individual
y global las capacidades necesarias para el
optimo desarrollo en el espacio social.

Es importante sefalar que para el caso de
las comunidades de sordos, la lengua de sefas
es lalengua materna y la socializacion primaria
ocurre es a través de ésta. Por tanto, a la es-
cuela le corresponde abrir espacios para que
la conversacion de los alumnos sordos, entre
ellos, y con los demas nifios tenga lugar.

Los ambientes para la oralidad

Ambientar y predisponer un espacio esco-
lar para el cultivo y el ejercicio de la oralidad
requiere que los profesores pongan al alcance
de alumnos y también de si mismos:

* Espacios de escucha. Escuchar sus
propias voces y pensamientos, sonidos
naturales, musicas, relatos en diferentes
lenguas.

*  Juegos de hipotesis. Abrir un lugar para
que los estudiantes hagan sus hipote-
sis sobre el lenguaje, los sonidos, las
musicas, los diferentes idiomas que se
hablan en Colombia, la voz y las pala-
bras...etc.

* Rituales. Un espacio donde la lectura en
voz alta, ejercicios de creacién poética,
ejercicios de expresion con sonidos,
palabras y frases, sean ambientados a
partir de los elementos que tienen los
rituales, como la penumbra, los sonidos
esporadicos, la entonacion, los sonidos
onomatopéyicos, entre otros.
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¢ Salén de imagenes. Ambientar cada
cierto tiempo el saléon con imagenes
que evoquen en la memoria de los edu-
candos palabras, sonidos, descripciones,
preguntas, inquietudes y a partir de ellas
ampliar el vocabulario para utilizarlo
aplicando ejercicios conocidos o creados
para este fin.

¢ Tertulias. Los adultos-profesores deben
crear sus propias tertulias, ambientes
sonoros que deben ellos también expe-
rimentar."”

Otras razones para trabajar la oralidad y
aspectos para desarrollarla:

*  Motivar al nifio a que hable, porque
hablar exige, a su vez, escuchar; a
los alumnos les permite mejorar la
velocidad entre el acto de pensar y el
acto de hablar, les posibilita establecer
significados.

*  Permitir el uso de diferentes tipos de
discurso, ya que los van a necesitar
en el acto de escribir diferentes tipos
de texto.

¢ Trabajar el teatro porque permite prac-
ticar la expresion oral y practicar el
manejo de diferentes tipos de discurso
en contexto.

* Las exposiciones en los proyectos
de aula permiten adquirir seguridad
sobre el tipo de discurso informati-
vo. Los proyectos de aula desde las
necesidades de conocimiento y de
convivencia generan espacios que
abren posibilidades para desarrollar la
oralidad y sus distintos textos.

|4 En este caso es util contar con el libro “Gramética de la fantasia” de
Gianni Rodari, o con “Ejercicios de fantastica” del mismo autor.

* Narrar cuentos escritos por los nifios
permite dar sentido a la escritura de
narraciones y practicar el discurso na-
rrativo.

* El trabajo, de forma oral, de textos para
ser escritos, permite al nifio tomar con-
ciencia de las diferencias entre lenguaje
oral y lenguaje escrito.

Se debe cultivar la oralidad porque es nece-
sario continuar el desarrollo de las formas de
significar en ella. La escuela como espacio de
formacion de futuros ciudadanos debe datle,
prioridad tanto al lenguaje oral como al escrito
y no coartar la posibilidad de crecimiento de
la oralidad como sucede actualmente.

Pistas didacticas

La accién didactica pertinente se hace im-
perativa como un camino para democratizar
el aula de clase y la escuela, dicho de otra
manera, se trata de brindar condiciones que
equilibren la desigualdad comunicativa a través
de intervenciones intencionales, adaptadas,
catalizadas mediante una didactica de la len-
gua que la trasforme en objeto de ensefianza.
No basta con conocer las peculiaridades de 1a
lengua oral, es necesario acceder al desarrollo
de destrezas que garanticen el respeto a todos
y cada uno de los participantes. Las siguientes
sugerencias pueden apoyar este intento:

Fomento a la comunicacion

Es necesario que los maestros planifiquen,
organicen y recreen los escenarios psicolo-
gicos y fisicos con reglas y procedimientos
claros para que todos los nifios y nifias parti-
cipen por igual; comentar un hecho de la vida
cotidiana, contar experiencias, dar cuenta de
un compromiso adquirido con el grupo de
compafieros y compaferas, en fin la sencilla
interacciéon preguntas respuestas donde se
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ejercita fundamentalmente la escucha, contri-
buye sin lugar a dudas a esta pretension.

Dialogos suscitadores

Dedicar unos minutos al dia para trabajar
especificamente en torno a algunas pre-
guntas que se relacionen con los siguientes
contenidos; temas en torno al ambiente y
los sentimientos generados por ellos, temas
alrededor en torno a las personas cercanas, a
la relacion con ellas y los sentimientos que les
provocan, temas alrededor de los propios sen-
timientos, deseos, conductas, cualidades. Los
nifios hablan y escuchan y esa es la primera
condicioén de la reciprocidad constituida para
leer y escribir.

Creacion de rutinas interactivas
Rutinas referidas a:

*  Verificar a través de la lista de nombres
propios fijada en la pared, la asistencia
de todos los alumnos y corroborar el
motivo de su inasistencia a través de
llamadas telefonicas.

* Saludar a compafieros y compafieras
de diferentes maneras, aprender salu-
dos de otras culturas, recrear saludos,
bienvenidas, despedidas y rituales al
respecto, etc.

*  Hoy que cosas tengo que decir... esto es,
dedicar sagradamente 15 minutos al dia

para hablar, hablar, hablar y hablar.

* Privilegiar el trabajo grupal para escu-
char opiniones, recibir 6rdenes, alentar
a otros, etc., como parte de las rutinas
cotidianas.

Match de Improvisacion

Con base en ejercicios que se hayan practi-
cado, hacer un evento de improvisaciéon oral
cada cierto tiempo para que los diferentes
discursos tengan su expresion. Estas impro-

visaciones pueden ir acompafadas del uso de
objetos didacticos y las técnicas del teatro de
titeres, teatro de sombras, narracion de cuen-
tos, explicaciones cientificas, exposiciones,
experimentos lingtisticos...etc.

Practicas de lectura y escritura

Este eje abarca la perspectiva del trabajo
pedagdgico sobre el lenguaje escrito. En esta
perspectiva, la lectura y la escritura se entien-
den como practicas socioculturales dirigidas
a la formacién de ciudadanos con pleno
ejercicio de sus derechos. Se conciben desde
esta vision porque se encuentran amplia-
mente determinadas por la herencia cultural
o las practicas socioculturales del entorno, lo
que implica, como lo afirman Bajtin (1998)
y Lerner (2001) que la escuela debe generar
un ambiente o “microcomunidad” donde las
practicas propuestas guarden “cierta fidelidad
a la versién social (no escolar)”.

La escuela se ocupa, entonces, de dos
tipos de practicas lectoras y escritoras: las
que responden a actividades socioculturales
extraescolares, y aquellas propias del mundo
académico. Lerner (2001) lo plantea de la
siguiente manera: “Esta divergencia corre el
riesgo de conducir a una situacién paraddjica,
[por ejemplo], sila escuela ensefia a leer y es-
cribir con el Gnico proposito de que los alum-
nos aprendan a hacerlo, ellos no aprenderan
aleer y escribir para cumplir otras finalidades
(esas que la lectura y la escritura cumplen en
la vida social); si la escuela abandona los pro-
positos didacticos y asume los de la practica
social, estara abandonando al mismo tiempo
su funcién enseflante”.

Es importante aclarar que desde este enfo-
que, se plantea la distincién entre una primera
y una segunda alfabetizacién. La primera,
refiriéndose al dominio basico de los codigos
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escritos; un sujeto que va a la escuela esta en
condiciones de codificar y decodificar infor-
macion, es un sujeto “alfabetizado”, pero de
ahi a considerarse usuario activo de la cultura
escrita hay un abismo y, aun mas, de ahi a estar
en condiciones de usar la lectura y la escritura
de modo pertinente, para participar de la vida
social y politica hay otro abismo, aun mayor.

La escuela debe, por ende, estar en condi-
ciones de brindar a los estudiantes las posibi-
lidades de desarrollar ambos tipos de alfabeti-
zacion. A continuacion, se presentan algunos
abordajes para el trabajo de construccion del
lenguaje escrito.

La construccion del sistema escrito en la
escuela

La escritura es importante en la escuela
porque lo es fuera de ella y no viceversa

(Ferreiro).

Escribir consiste en usar un sistema simboli-
co para representar y transmitir ideas, y la con-
dicion para usar dicho sistema es comprender
su funcionamiento. Escribir tiene que ver con
la produccion de ideas y con la posibilidad de
ponerlas en sistema escrito, y lo mas impor-
tante es lo primero. Poder significar mediante
signos escritos es fundamental, esta funcion
de la escritura es la que posibilita vincularnos
como sujetos a través de la interaccion con
otros, con la sociedad y la cultura.

La escritura, entonces, debe ser vista como
posibilidad de comunicacién y expresion,
como espacio de intercambio con los demas y
de construccion de identidad social y grupal.

De la primera alfabetizacion: la conven-
cionalidad del sistema de escritura

Desde la teoria de la Psicogénesis de Emilia
Ferreiro se ha permitido la identificacion de
tres momentos, por los que pasan los nifios

en el proceso de construccién y conceptuali-
zacion de la lengua escrita:

Primer Nipel: hay una distincion entre dibujo
(lenguaje iconico) y escritura (gratias) como
formas de representacion. Los nifios conclu-
yen que lo que diferencia el dibujo de la escri-
tura es la forma como se organizan las lineas,
pues en la escritura, el trazo de estas no tiene
que ver con la forma de los objetos, no sigue
su contorno, sino que su organizacion supone
dos principios de los sistemas convencionales:
la arbitrariedad y la linealidad. Es decir, los
alumnos descubren que las graffas (arbitra-
rias) se organizan de forma lineal y que no
reproducen alos objetos, los representan. Pero
construir este principio no significa apropiar-
se de los codigos convencionales. Hay unos
primeros momentos en que el niflo, bajo este
principio, inventa formas grafémicas, mezcla
éstas con las grafias convencionales que en
el espacio socio-cultural va reconociendo, va
apropiando.

El nifio descubre que es mejor aceptar las
graffas existentes que las inventadas y en sus
producciones incluye cadenas de letras: letras
repetidas, escritura ligada, trazos continuos.
Se encuentra la limitaciéon del dibujo en el
sentido de ser incapaz de decir el nombre de
los objetos, desde esta perspectiva, el alumno
problematiza las caracteristicas de la escritu-
ra para que signifique el nombre del objeto.
Aparecen aqui dos hipoétesis: cuantitativa y
cualitativa. ¢Cuantas letras debe tener una
escritura para que sea legible?, scuantas letras
debe tener un nombre para ser legible? los
nifios hispano-hablantes dicen que tres. “Si
hay tres letras ordenadas de modo lineal, ahi
debe decir algo™: hipétesis de cantidad mini-
ma. Pero no basta con que haya tres letras,
se requiere que sean distintas a nivel interno:
hipétesis cualitativa. En este nivel, ain no
se reconocen las cadenas de conjuntos de
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graffas como diferenciadoras de significados,
ya que el nifio se concentra en las formas
como estas graffas se organizan a nivel interno
enla cadena. De esta manera se va construyen-
do la nocion de sistema, de regla, de sintaxis
(con-orden) y no hay un control sistematico
sobre la cantidad y la cualidad.

Segundo Nivel: A partir de este momento
los nifios empiezan a buscar en las cadenas
escritas diferencias objetivas que justifiquen
interpretaciones diferentes. Durante el primer
nivel, las cadenas podian ser objetivamente
iguales (desde el punto de vista de un obser-
vador externo), pero sila intencién del alumno
era escribir determinado nombre en una de las
cadenas y otro en otra, ambos “decian cosas
diferentes” pese a la similitud grafica. En este
segundo nivel, las intenciones iniciales ya nos
son suficientes, ahora, los estudiantes comien-
zan a buscar diferencias graficas que pueden
sustentar sus diferentes intenciones. Como
empiezan a darse cuenta de que dos cadenas
de letras idénticas no pueden “decit” nombres
diferentes, se enfrentan con un nuevo proble-
ma: ;Como crear diferenciaciones graficas que
posibiliten interpretaciones diferentes?

Los educandos pueden trabajar en el eje
cuantitativo, en el cualitativo, o en ambos al
mismo tiempo. Por ejemplo, al observar que
los adultos escriben a veces con pocas letras y
a veces con mas letras, se preguntan: ;Cual es
la raz6én de esas variaciones en la cantidad de
letras? En ese momento, los escolares no estan
analizando preferencialmente la pauta sonora
de la palabra sino que estan operando con el
signo lingtistico en su totalidad (significado y
significante juntos, como una unica entidad).

Los alumnos tratan algunas veces de po-
ner a prueba la siguiente hipotesis: quizas
las variaciones en el numero de letras estén
relacionadas con variaciones en los aspectos
cuantificables de los objetos referidos (mas

letras si solo el objeto referido es grande y
menos letras si es pequefio; mas letras para un
grupo de objetos y menos letras si se trata de
un solo objeto; mas letras para una persona de
mas edad y menos para un nifio pequefio). La
diferenciacion entre escrituras también puede
crearse trabajando sobre el eje cualitativo. En
este caso, las siguientes soluciones son posi-
bles: Si el nifio ya posee un repertorio amplio
de formas graficas, puede utilizar letras dife-
rentes para diferentes palabras (sin cambiar
necesariamente la cantidad de letras).

Si el estudiante tiene un repertorio limitado
de formas graficas puede cambiar solo una o
dos letras por ejemplo, (la primera y la Gltima)
para escribir una palabra diferente, mante-
niendo constantes las demas. Si cuenta con un
repertorio limitado de formas graficas, puede
intentar obtener representaciones diferentes
cambiando la posiciéon de las mismas letras
en el orden lineal. Esta ultima solucién es la
mas elaborada que encontramos en este nivel
de desarrollo.

Tercer Nivel: En este nivel aparece de manera
explicita la relacion entre sonido y graffa. Es
decir, se llega a la fonetizacion de la represen-
tacion escrita. Hasta este punto se ha trabajado
la necesidad de simbolizar, a través de repre-
sentaciones graficas (letras), un significado,
una realidad. Ahora es necesario trabajar la
relacioén entre esa representacion grafica y el
componente fonético. Aparecen tres hipotesis
en nifios hispanohablantes: silabica, silabico
alfabética y alfabética.

Ya hay un trabajo sobre la cantidad y la
cualidad a un nivel mas complejo. Por ejemplo
con el nombre propio. ¢Por qué esas letras y
no otrase, ¢por qué tantas y no tantas? Apa-
rece la necesidad de crear un mayor control
sobre la cantidad y la cualidad, que satisfaga
sus preguntas: letras similares para segmentos
sonoros similares. Aparece el problema de la
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fonetizacion asi no se resuelva en términos
silabicos convencionales.

Los nifos acceden a la hipétesis silabica de
forma distinta. Algunos controlan la produc-
cion de manera cuantitativa, escriben tantas
letras como silabas. Otros reconocen algunas
letras como asociadas a silabas particulares.
Los alumnos eligen una letra para un frag-
mento sonoro de la palabra, y generalmente
esa letra es una vocal, debido a la presencia
regular de estas en la lengua espafiola. En mu-
chos casos se tiende a utilizar la letra inicial del
nombre con un valor silabico. M de Martha
como “ma...”. En fin, el escolar busca letras
similares para representar fragmentos sonoros
similares, aunque la letra seleccionada no co-
rresponda fonéticamente. Lo que interesa es
que ya asocia la pauta sonora con la seleccion
de las graffas; esa relacién sonido - grafia es lo
que marca la hipoétesis silabica. Otro aspecto
cognitivo relevante en este punto es que se
problematiza la relacién entre el todo y las
partes.

En otro momento del proceso aparece la
hipétesis silabico alfabética: unas letras ocu-
pan el lugar de silabas (conjuntos de sonidos)
y otras el lugar de fonemas (sonidos aislados).
Finalmente se llega a la hipotesis alfabética:
a cada sonido corresponde una graffa. Aqui
lo importante es que se ha construido el
principio de control cognitivo de la cualidad
y la cantidad, esto interesa mas que la forma
de la escritura. Aparecen problemas como la
representacion poligrafica de fonemas (/s/=ci
= si), los espacios en blanco, los signos de
puntuacion...las mayuasculas... Se ha construi-
do un principio elemental: a similitud sonora,
grafias similares; a diferencias fonéticas, letras
diferentes. Ese es el principio fundamental de
las escrituras alfabéticas.

De aqui en adelante el reto es avanzar
en la construccion de los demas principios

complejos del sistema de escritura, la sintaxis,
la segmentacién semantica de unidades, las
reglas ortograficas.

De la segunda alfabetizacion: descubrir-
se productores de textos

Si bien es preciso tener claro el proceso
de construccién que realiza el nifio, hay que
reiterar que el dominio de la convencionalidad
de la escritura, del sistema escrito como tal,
no es un fin de la educacion inicial, sino que
debe verse como una condicién que posibilita
la comunicacion, la interaccion y el contacto
con la cultura. Tal como se sefial6, lo impor-
tante en los primeros grados de la escolaridad
es que los alumnos se descubran productores
de textos y lectores de textos. Sin embargo la
produccion la produccion de textos se da antes
del dominio de la escritura convencional. Un
estudiante puede crear un relato oral, o se pue-
de crear un relato oral colectivo en aula. Ese
texto oral se puede grabar para luego volver
sobre €l y transformarlo, desarrollarlo.

Un estudiante de cuatro o cinco afios es un
inventor de historias, un creador de hipotesis,
teorfas y explicaciones de fenémenos que quie-
re comprender. Esas producciones que crea
pueden ser transcritas por un estudiante de
un grado posterior, por ejemplo de tercero o
cuarto grado, para ser lefdas a su autor (el nifio
pequefio) y avanzar en su transformaciéon. O
pueden ser dictadas por el nifio a la maestro
en el tablero para visualizar ese acto creativo
en el modo escrito. Los anteriores ejemplos
dejan claro que ser productor de textos no
supone el dominio del cédigo escrito.

En este marco, interesa que el nifio sea pro-
ductor de sus textos y que note que para que
esas producciones puedan circular y puedan
ser lefdas por otras personas, es necesario
avanzar en el dominio del cédigo. Hay muchas
otras situaciones comunicativas en las que es
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posible que el nifio se interese por construir
el cédigo escrito, por ejemplo cuando desea
enviar un mensaje a una persona ausente, o
para hacer una invitacion, o para firmar un di-
bujo que ha realizado. Este tipo de situaciones
implican la escritura, le asignan sentido. Un
alumno quiere firmar su dibujo para regalar-
lo a su mama, ese acto que vincula aspectos
emocionales importantes abre espacios para
explorar el sistema escrito.

Como se menciono anteriormente teniendo
como marco la teorfa de Emilia Ferreiro (Fe-
rreiro, 1979), el dominio de dicho lenguaje por
parte del nifio pasa por una serie de momentos
marcados principalmente por procesos de
comprension del sistema y de construccion
de explicaciones (hipotesis) sobre su funcio-
namiento. Las explicaciones que los alumnos
construyen no se refieren unicamente al sis-
tema de signos y reglas que rigen la escritura,
sino también a la comprension del sentido y
funciones sociales y comunicativas de la escri-
tura y los textos. Aspectos como las relaciones
entre tipos de textos, formatos y funciones
comunicativas es un asunto importante. Asi,
los estudiantes no so6lo aprenden el funciona-
miento del sistema, sino las funciones sociales
de la escritura y los textos.

Desde esta perspectiva, la pregunta por la
edad en que los nifios deben aprender la es-
critura convencional resulta compleja, pues no
todos los nifios se interesan por comprender
el funcionamiento y el sentido de la escritura
y los textos a la misma edad. La escuela no
puede decretar una edad para que comiencen
esa exploracion, a no ser que se actie desde
un enfoque normativo en el que se privilegie
el aprendizaje mecanico de la escritura, por
ejemplo en los métodos de corte fonético
— silabico, en los cuales se comienza ense-
fiando vocales, luego combinaciones de letras
para pasar posteriormente a las palabras, sin

importar el sentido comunicativo de estos
aprendizajes. Por supuesto que en esta pro-
puesta se defiende un enfoque constructivo de
la lengua en el que los educandos construyan
razones para usar la escritura en el marco de
interacciones que vinculan sus intereses, ex-
pectativas y donde su mundo emocional esta
presente. Ese tipo de situaciones explicaran
los aspectos técnicos del sistema esctito.

En este marco, se propone, para el primer
ciclo la exploracién y reconocimiento del
sistema esctito, la construccion de la conven-
cionalidad, pero en el marco de necesidades e
intereses de expresion. Para esto, la pedagogia
por proyectos, esbozada en el capitulo I de
este texto es una via privilegiada.

Pistas didacticas

Es importante que el valioso tiempo de los
nifios en la escuela no se invierta en el desa-
rrollo de rutinas motoras, bajo el supuesto que
por esa via se llega al dominio de la escritura,
pues el ingreso al mundo letrado se da, como
se menciono anteriormente, en practicas so-
ciodiscursivas complejas.

Teniendo como base el documento elabo-
rado por Pérez Abril (2000) se retoman los
siguientes elementos fundamentales para de la
construccion de la didactica para la ensefianza
de la escritura en las aulas del Primer Ciclo:

¢ Por supuesto que los alumnos deben
dominar el lapiz y aprender a realizar los
trazos, es decir los nifios deben avanzar
en su desarrollo motriz fino, pero eso
no es escribir, ni es prerrequisito para
hacerlo.

¢ Lalengua escrita no transcribe la lengua
oral, pues la escritura es una abstraccion.
No todo lo que se dice se representa en
el nivel escrito, por ejemplo las entona-
ciones, la duracion de la pronunciacion
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de las vocales, las diferencias tonales,
los énfasis. Los nifios pueden escribir
las palabras y los textos que las prac-
ticas sociales de escritura en que estan
inmersos les demandan, por lo que no
es necesario tomar frases, palabras y
textos sin contexto. Asi, resulta mas
importante generar situaciones sociales
de lectura y escritura con sentido para
los nifios, que los reten suficientemente,
que dosificar la ensefilanza de las letras
y las palabras.

* En la practica pedagodgica se debe en-
frentar a los estudiantes a situaciones
reales de escritura que los lleven a ex-
plicarse el por qué y para qué escribir
dentro de situaciones reales de comuni-
cacion. Escribir para algo, para alguien
y para que pasen cosas.

* Los ninos deben comprender que el
lenguaje escrito al igual que el lenguaje
oral, sirve para comunicar ideas y pen-
samientos. Mediante situaciones reales
descubren que pueden leer lo que escri-
ben y escribir lo que leen.

En esta perspectiva, las intervenciones de
los adultos son muy importantes en la etapa
del desarrollo de las construcciones de la
lengua escrita y la presencia del maestro es
necesaria para apoyarlas y acompafiar a los
niflos en la superacion de sus errores, teniendo
en cuenta la individualidad de cada sujeto, su
experiencia social y las capacidades personales
que le permiten el logro del aprendizaje.

Las practicas de lectura en la escuela

Pero quien no puede leer porgue no sabe, o
porque sus ojos no se lo permiten, estd terrible-
mente desvalido para sortear con éxito horas
de trabajo o de ocio en los laberintos urbanos
(Cajiao et al., 2000).

Partiendo de esta premisa, el ejercicio lector
y su trascendencia en la cotidianidad del ser
humano, es aconsejable detenernos a revisar
¢qué es realmente leer? Para realizar este
ejercicio existe un punto de partida basico
donde podria tomarse como referente que
la lectura es un proceso de interpretacion y
comprension de significados al igual que la
escucha. En este sentido, se define como una
actividad de interaccién entre un lector por-
tador de saberes e intereses y un texto como
soporte de significado. El aprendizaje de la
lectura obedece a un proceso de interaccion
con los textos, estimula el desarrollo del pen-
samiento y de las competencias como también
la capacidad de reflexioén y su espiritu critico.
Asi, leer no es solamente decodificar las grafias
convencionales de la lengua, es atribuirle un
sentido al lenguaje escrito, al lenguaje grafico,
es interpretar imagenes, es descifrar su en-
torno, es llenar de sentido lo que se observa.
La lectura es un proceso de interpretacion y
comprension de significados, al igual que la
escucha, es un proceso interactivo de dialogo
que se establece entre el mensaje que aporta
el texto y la interpretacion que realiza el lector
dependiendo del contexto situacional en que
se encuentra, es decir, esta influenciada por
sus conocimientos, vivencias y necesidades.
Por ello es fundamental que el nifio conozca
para qué aprende a leer, sepa que a través de
la lectura comprendera el mundo.

La lectura es un proceso dinamico de
construccién cognitiva, ligado a la necesidad
de actuar, en ella intervienen también la afec-
tividad y las relaciones sociales. Leer es leer
escritos verdaderos, que van desde un letrero
a un libro, pasando por todos los textos de uso
social (afiche, volante, carta, tarjeta, peridédico,
revista, etc.). Textos que estan al alcance de los
nifios y nifias cotidianamente que hacen parte
de su mundo, de su cultura. En este sentido,
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este acto se convierte también en una practica
sociocultural, con sentido para los nifios, en
tanto no se apartan de su uso social. Cuando
interroga a un texto, el nifio no solo construye
el significado de éste, sino que también cons-
truye sus propias competencias como lector,
la cuales se iran complejizando cada vez mas
en el proceso de aprendizaje.

Pero el nifio no solamente lee libros, tam-
bién lee el mundo que lo rodea. Por ello, es
importante que desde la escuela se continue
incentivando la fascinacion por la lectura, en
lugar de imponerla como castigo o limitar
una determinada lectura la a un tipo de texto
a edades especificas, que poco a poco alejan
al estudiante de ella. Como lo dirfa Daniel
Pennac: “...y mirenlo ahora, adolescente,

encerrado en su cuarto, frente a un libro que
no lee...” (Pennac, 1993).

Es aqui donde se resalta la funcién del
maestro para abrir espacios de reflexion y
de construccién permanente y hacer de esta
experiencia lectora un espacio de practicas
lectoras del goce, entendida ésta como una
practica de animacion constante por lalectura,
o desarrollar el gusto y el sentido estético hacia
la literatura; practicas lectoras funcionales,
aquellas que cotidianamente se usan en el me-
dio sociocultural donde el nifio esta inmerso,
y las practicas lectoras académicas aquellas
utilizadas constantemente en la escuela, he-
chas para aprender del mundo contenidos y
conceptos que le ayudaran a construir unos
nuevos.

Estas practicas trabajadas en forma per-
manente desde el Primer Ciclo y extendidas
durante la basica y media serfa una propuesta
de eje transversal donde la ensofacién de las
letras permee la mente de los alumnos y asf
la lectura forme parte de sus vidas como un
proceso interactivo de dialogo que se establece
entre el mensaje que aporta el texto y la inter-

pretacion que realiza el lector dependiendo del
contexto situacional en que se encuentra.

Frente a la comprension de textos

Orientar el aprendizaje de la lectura significa
entonces enseflar a comprender textos com-
pletos desde los primeros afios independien-
temente de que el nifio haya aprendido o no a
descifrar los signos escritos. Como ya se dijo,
se trata de encontrar el significado del escrito
y para esto entran en juego el conocimiento de
la lengua en que esta escrito, el conocimiento
acerca del tema, y el bagaje cultural que se
posea (SED, 1999, p, 12), es asi como las si-
tuaciones que se propongan deben incluir es-
trategias que ayuden al alumno a cimentar esos
tres aspectos. Para aprender a comprender los
nifios necesitan adquirir habilidades para inte-
rrogar el texto con el fin de: reconocer signi-
ficados, identificar intenciones comunicativas,
reconocer e identificar caracteristicas propias
de los diferentes tipos de textos, relacionar el
texto con los conocimientos ya adquiridos y
con otros textos, tomar postura con respecto
al discurso del autor, entre otras. Por esto las
estrategias planteadas deben desarrollarse en
este sentido. Existen muchos autores que han
abordado el tema para lo cual se describen a
continuacién las concepciones de algunos de
ellos, por considerar que se pueden adaptar a
nifios del primer ciclo.

Durante el proceso de comprension de un
texto los nifios deben adquirir habilidades
para: descifrar los signos escritos, asumir
nuevo vocabulario segun el contexto de lec-
tura, formular hipétesis, analizar y sintetizar
informacion, relacionar lo leido. Mabel Pin-
kin (2001) sugiere una didactica que consiste
en que los alumnos, con ayuda del profesor,
asuman poco a poco, cada uno de los roles
que normalmente asume el lector cuando
esta leyendo. Los roles que propone son el
lector (Lee en voz alta), el detective (encuentra
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claves para investigar: propone palabras que
no entiende), el pregunton (realiza preguntas
al texto), el periodista (busca ideas principales
y sintetiza), el adivino (predice lo que sigue en
el texto, es decir imagina como continuara),
el sabio (relaciona con los conocimientos
previos).

Los nifios realizan lecturas en grupo donde
rotativamente asumen cada uno de estos pa-
peles con el fin de emplear cada una de estas
estrategias necesarias a la hora de leer; por
supuesto, esta dinamica se apropia por parte
de estudiantes en un sinnimero de experien-
cias anteriores donde el maestro proporciona
espacios de representacion en los cuales prota-
goniza estos roles, para asi ir introduciendo en
el aula una estrategia de comprension lectora
con sentido en la que los estudiantes parti-
cipan activamente en el ejercicio lector mas
alla de la lectura por la lectura sino llegando
a explorar el texto en todas sus dimensiones
para asi encaminar al grupo a un ejercicio de
re-creacion de texto a partir de un momento
magico y participativo.

Otras formas de ayudar a los estudiantes
es acostumbrarlos a predecir, anticipar y ve-
rificar la informacién que se va encontrando
en el escrito. Esta tarea con los nifios la inicia
el maestro haciendo preguntas, con el fin de
que los nifios se habitien a realizarlas a si
mismos. Para predecir el alumno debe partir
de las pistas que el texto aporta como dibujos,
logotipos, formato, silueta, simbolos, tipos y
tamafios de letras no necesariamente sabiendo
descifrar el codigo escrito. El maestro plan-
teara preguntas como: ¢De qué creen que se
tratara este cuento?, ;qué nos dira este texto?,
dpara qué creen que nos envian esta tarjetar,
etc. A medida que avanza la lectura del texto
ya sea por parte del maestro o por parte de los
nifios, estos ultimos irdn confirmando estas
predicciones o planteando otras.

También las preguntas del maestro los con-
ducira para que, contextualizados en el tema,
se acostumbren a anticipar, ya sea completan-
do el final de una idea, el final de una frase, la
intervencion de un personaje, cambiando el
final de una historia de manera que en la medi-
da que avanza la lectura el nifio va verificando
sus hipétesis y confirmara si ha entendido o
no lalectura, y podra decidir devolverse sobre
el texto para aclarar las ideas o decidira seguir
adelante en esa aventura que se debe convertir
la lectura de un texto, siempre en busqueda

de significado.

Cuando maestros y escuela posibiliten
espacios reflexivos y orienten un proceso de
animacion a la lectura permanente durante
todos los ciclos, aprovechando su autonomia
para enriquecer con estrategias con sentido,
se podra esperar que el estudiante:

* Contextualice el texto (como llegd ese
texto a sus manos, qué finalidad tiene,
qué silueta tiene, en general todas las
pistas que lo puedan orientar sobre la
situacion a la que se va a enfrentar).

*  Descubra los diferentes codigos presen-
tes en el texto para hacer una aproxi-
macion al significado, dibujos, letras,
colores, logotipos y demas pistas, que
puedan darle una idea del tema sobre el
que se va a trataf.

* Pueda entender el texto leido para
responder a preguntas explicitas en el
texto.

¢ Pueda completar informaciéon que no
aparece en el texto, pero que se pueden
inferir si se realiza una lectura atenta
del texto.

* Pueda relacionar este texto con lo ya
aprendido o vivido o con otros textos
que toquen el mismo tema.

Serie Cuadernos de Curriculo
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En este sentido, es el profesor el llamado a
realizar nuevas propuestas a partir de las su-
gerencias que aqui se exponen y a realizar los
ajustes necesarios que convenga pertinentes
de acuerdo a su grupo de estudiantes.

Pistas didacticas

Como se ha mencionado, para que la
lectura sea una practica enmarcada social y
culturalmente, que les permita a los nifios
acercarse al mundo y generar nuevos cono-
cimientos con base en la interpretaciéon de
los textos que leen, es fundamental la labor
desarrollada por el maestro, quien debe
generar espacios agradables para el acerca-
miento libre a los libros donde se cumplan
las siguientes condiciones:

*  Permitir que los nifios lean lo que quie-
ran leer, as{ sea s6lo para ojear.

* No obligar nunca a leer y menos utili-
zarlo como castigo.

* Propiciar momentos apacibles con
excelentes materiales adecuados a los
intereses, necesidades y los niveles de
apropiacion de la lectura de cada uno
de los nifnos.

* Muchos libros y textos al alcance de los
nifnos en el aula.

¢ Llevar al aula textos auténticos y funcio-
nales para ser usados por los nifos.

Por otro lado, el docente debe estar en
condiciones de establecer patrones de lectura,
lo que implica que él mismo sea un excelente
lector, debe leer con pasién en voz alta para
sus estudiantes, programar lecturas en voz
alta y leer diversas tipologfas textuales que
se amolden a las necesidades de su grupo de
estudiantes:

* Lecturas académicas, para aprender
sobre un tema.

* Lecturas para desarrollar el gusto por la
lectura, muy buena literatura.

¢ Lecturas necesarias para la vida en el aula
y en la sociedad.

Finalmente, y un tanto relacionado con la eva-
luacion del proceso lector, es recomendable:

* Establecer parametros para evaluar la
lectura y acordarlos con los nifios.

¢ Evaluar individualmente a cada estu-
diante de acuerdo a los parametros
planteados, y darle a conocer los
resultados.

*  Respetar los ritmos, niveles y formas de
aprender a leer pero siempre propender
por que cada uno avance en su nivel.

La lectura en voz alta de libros albu-
mes en primera infancia: un espacio en
incesante construccion Breve contexto,
el lugar de la lectura

¢En qué lugar se encuentran los nifios y
nifias cuando experimentan el gozo de leer?,
¢qué espacio ocupa la literatura en la primera
infancia y en el curso de la vida? En su ensayo
“La frontera indomita” Graciela Montes le
otorga este nombre a esa zona que se encuen-
tra entre el individuo y el mundo. Indémita,
porque no se deja domesticar, es un territorio
liberado de las demandas internas y las presio-
nes del sistema. Leer, sofiar, escribir, dibujar,
crear, son acciones que ensanchan el ambito
de la intimidad, multiplicando nuestra visién
del mundo y aportandonos una opcién de una
vida mas intima y auténtica. “Hablar de litera-
tura sin tener en cuenta ese contexto elemental
puede conducir a muchos equivocos, y sobre
todo, a muchos vacios. Es ese contexto el que
le otorga sentido a lo que hacemos” (Montes,
1999: 50). La cultura debe entrar a formar
parte del ambito de la intimidad, ingresar en
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la propia experiencia para no decaer en la
muerte y el olvido.

El primer paso para iniciarse en el tema de
la promocién de la lectura es reconocernos
como lectores. Sélo podremos transmitir la
pasion por un libro sila hemos experimentado
en forma integra, ejercitando todo nuestro
cuerpo en el acto de imaginar y de creer en
la ficcion. El individuo no es una pagina en
blanco; hemos sido leidos y marcados por
otros y a la vez, hemos ejercido un impacto
en el mundo durante el curso de nuestra exis-
tencia. La literatura es un didlogo constante
con los seres y las cosas. Las historias, como
la vida misma, tienen una estructura tripartita.
La aventura del héroe, como la de cualquier
ser que habita la tierra, esta marcada por tres
umbrales significativos: la partida (comienzo),
la llegada (climax) y la fundacion (desenlace).
El acto de vivir, de leer y de escribir, contienen
los momentos dramaticos de una iniciacion.

El hogar es el primer mundo donde los
nifios y nifias empiezan a desenvolver el hilo
del pensamiento y del lenguaje. De alli la rele-
vancia de la lectura en familia, de los rituales y
rincones alrededor del centro solar y magnéti-
co de la lectura. Leerle a un hijo es abrazatrlo,
mostrarle que las palabras son cajas magicas
que tienen el don de calmarlo o infundirle
alegria. En la primera infancia, los cuentos, la
poesia, las canciones de nanas, la musica y el
ritmo resultan determinantes para la construc-
ci6n del mundo psiquico y emocional.

El primer libro que descifra un bebé es el
rostro de su madre. El primer acto de lenguaje
es el mutuo reconocimiento entre la madre y
su hijo. Cuando ella responde a su llanto con
una cancién o un gesto de dulzura, el peque-
flo se siente abrazado, recogido en la voz de
otro. En este sentido, las primeras bases de la
comunicaciéon humana estarfan tejidas por un
profundo y genuino lazo afectivo, psiquico y

emocional. El lector se construye en el hogar.
Después llegara la escuela; y si en la casa, la
voz del nifio no fue reconocida ni valorada,
sera muy dificil entrar en el arduo ejercicio
de descifrar sonidos para formar palabras, y
luego otorgarles un sentido mas alld de los
trios caracteres impresos en la pagina. Si por
el contrario, el nifio fue participe de una lec-
tura gratificante en el hogar, podra atravesar
la selva cadtica de ese primer desciframiento,
para luego aventurarse solo por una voragine
de sentidos multiples que le otorgaran una
mirada critica frente a las amenazas del mer-
cado, los estereotipos de carton, las huecas
frases publicitarias, las necesidades inventadas

por el sistema y la llanura del sin sentido y la
frivolidad.

Después de establecer unas bases solidas
para abonar el terreno de la lectura y su pro-
mocion, lo realmente importante “no es lo
que pasa en el texto sino lo que pensamos
de nosotros mismos como consecuencia de

haberlo leido” (Peonza, 2001).

El libro “Iuterno o psiquico”, “el libro de la in-
tersubjetividad” y “el libro del mundo”

Leer es también recordatles a los nifios ese
libro que llevan adentro, fruto de sus encuen-
tros, experiencias, dolores, alegrias, odios y
anhelos.

La informacion resulta a veces abrumadora,
las bibliotecas adquieren nuevos volimenes,
las ferias del libro y las librerfas crecen con
generosidad, ¢pero en qué lugar se encuentra
el individuo y qué sentido le otorgan la edu-
cacién y los programas de promocion lectora
a los contenidos del saber?, scémo cultivar
el espiritu de una nifia o un nifio?, ;cémo
ayudarlo a ensanchar su espacio intimo para
que habite el mundo y descifre esa selva de
simbolos que yace en su interior?, scomo
acompanarlo para que atraviese por cortes

Serie Cuadernos de Curriculo
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verticales las multiples capas de su historia
y se conozca a si mismo?, scomo invitarlo a
leer y a escribir desde una visiéon que integre
el sujeto al mundo, pero también a su historia
personal y a su vida cotidiana?

Segun Evelio Cabrejo-Parra (Cabrejo, 2003:
12-19) el acto de leer puede desenvolverse en
tres libros: “el libro interno o psiquico”, “el
libro de la intersubjetividad” y el “libro del
mundo”. El primero corresponde al mundo
de la intimidad, al libro que todos llevamos
adentro. Este libro tan olvidado contiene
nuestros miedos mas profundos, nuestros
deseos reprimidos, fantasmas y demonios;
las paginas que preferirfamos olvidar, las his-
torias condensadas y ocultas que nos haran
leer el mundo fisico de una manera particular
y unica. Las palabras del texto resonaran en
nosotros porque antes las hemos reconocido
en algin lugar de nuestro interior. El segundo
libro alude a las correspondencias que se van
tejiendo entre el yo y el mundo exterior, y el
ultimo al que proviene de las informaciones
del mundo fisico. Thoreau intuia que el se-
creto de la sabiduria residfa en la relacion que
mantiene la mirada con sus objetos. “jCuanta
virtud hay simplemente en ver!...Somos tanto

7, “empie-
za de nuevo el mundo” (cit. Abrams, 1992).

como vemos.” “Cada nifio observa

Leer serfa entonces crear puentes invisibles
entre el adentro y el afuera, entre lo local y
lo global, entre lo sensible y lo inteligible,
entre la forma y el intelecto, entre el mun-
do subjetivo y el mundo objetivo, entre la
sensibilidad y la razén. El mundo esta lleno
de signos; abrirlos como flores es romper la
dura y resistente piel que los recubre. Con el
acopio de nuevas experiencias, un signo, un
nombre o una palabra, puede ir tejiéndose de
renovadas imagenes, que para ser expresadas
solicitan ordenarse en la estructura del lengua-
je escrito. Un recuerdo viene de golpe, pero

para contarlo necesitamos seguir un orden
sucesivo y lineal.

Leo Buscaglia, profesor de Educacion de la
Universidad de California del Sur cuenta que
en un aula de clases una maestra le asigno
dibujar un arbol. El conocfa los arboles como
a la palma de su mano. En varios paseos al
bosque se habia subido a la copa mas alta
para contemplar las hojas recortadas contra
el cielo. Recordaba la corteza rugosa al tacto,
el sabor amargo de las hojas verdes y sus
pieles quebradizas en la ultima fase del ciclo
de la vida. Era finales de otono. Las hojas
de los arboles tenfan diversidad de colores:
tonos naranjas y dorados, octes, rojos, put-
puras y amarillos. Con una caja de acuarelas,
Buscaglia comenzé a mezclar colores para
hacer brotar la diversa gama de la vida en
movimiento. Al siguiente dia llegd a la clase
muy ansioso por compartir sus hallazgos con
el grupo. La profesora le eché un vistazo a
su dibujo y con un gesto de desaprobacion
e impaciencia se dirigi6 a toda la clase con la
pintura en su mano:

- Pero si esto no es lo que pedi. Yo les
dije que colorearan las hojas de verde y el
tronco de color marrén. Todos saben que
los arboles son verdes, pero ti has pintado
un arbol amarillo, rojo, purpura y naranja.
Vuélvelo a dibujar, pero esta vez utilizaras
s6lo verde y café. Espero que hayas apren-
dido la leccion...

¢Cuantas veces se margina al otro, lo ro-
tula, lo aparta, lo silencia, en lugar de darle
la bienvenida a la casa del lenguaje donde
el ser es desciframiento y esta en constante
transformacién? La educacion tiene una
responsabilidad en el horizonte politico,
social y cultural: ofrecer una bienvenida a
los nuevos, invitarlos a que se construyan
desde el lenguaje, pero también motivarlos
a salir de si mismos al encuentro con el otro
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y el mundo. “Introducir a los nuevos en el
lenguaje es, por tanto hablar y hacer hablar,
hablar y dejar hablar” (Larrosa, 2003: 84).
José Luis Pardo sefiala una distincion entre “la
experiencia intimidatoria” y “la experiencia
intima del lenguaje”. En la primera el lenguaje
es impersonal, univoco, convencional. En la
segunda, el lenguaje se muestra desde adentro,
desde sus ecos, vulnerabilidades, fibras al des-
nudo y resonancias mas profundas. Dice Jorge
Larrosa que “para que el lenguaje recupere su
intimidad perdida o, simplemente, para que el
lenguaje por fin hable es necesario primero
quebrar ese lenguaje seguro y asegurado de
los que saben lo que dicen, de los que hablan
arrogantemente, de los que hablan como esta
mandado y dicen lo que todo el mundo dice, de
¢sos a los que se les puede escuchar y obedecer
pero a los que no se puede amar” (Larrosa,
2003: 84). Por eso “solo puedo amar a aquellos
que poseen un lenguaje inseguro; y quiero hacer
inseguro el lenguaje de aquellos que me agra-
dan” (Handke, 1982: 90). Cada maestro tiene
un saber, un lenguaje, un lugar para incluir al
otro, pero si elige el lenguaje frio, autoritario e
intimidatorio le arrebata la palabra al estudiante
y cancela su participacion en el grupo social.
El aula de clases, el espacio de una biblioteca,
es también pais, nacion.

La escuela: un lugar para compartir la
lectura en voz alta

Hay tres elementos que al conjugarse hacen
de la lectura compartida un instante duradero
en el iempo. Cuando se encuentran el libro, el
nifio y el adulto nace el tridngulo amoroso de
la lectura en voz alta:

Cuando nos dedicamos a leer en voz alta a los
nifios, establecemos un vinculo muy estrecho
con ellos en una sociedad secreta relacionada
con los libros que hemos compartido. El fuego
de la alfabetizacion esta creado por los destellos
emocionales que vuelan cuando un nifio, un

libro y un adulto que lee entran en contacto.
No se consigue con el libro solo, ni con el
nifio solo, ni tampoco con el adulto solo, sino
mediante la relacion que se establece entre los
tres y que los une en una suave armonia (Fox,

2003: 23).

Cuando leemos en voz alta un libro que ama-
mos, la lectura se desborda en conversaciones
intimas. Compartimos las ilustraciones, los
sentimientos, las emociones y las imagenes de
nuestro “libro interior”. Volvemos a recuperar
la gratuidad del acto de leer.

El acento de la lectura compartida esta mar-
cado por la bisqueda de la significacion de la
experiencia humana a través del lenguaje que
se construye en el didlogo permanente con los
otros y el mundo. Es un proceso que se enri-
quece con la cultura y el desarrollo de la fun-
ci6n simbolica. No solo leemos para aprender
a seguir una secuencia lineal de palabras que
forman oraciones o para pulir el dominio de
la gramatica, sino para saber quiénes somos en
esa selva de signos en incesante rotacion. La
ensenanza de la lengua y la escritura no puede
desconocer estos cuestionamientos vitales:
¢Coémo nos leemos en el mundo?, scémo se
va tejiendo nuestro “libro interior”?, ;cémo
ensanchamos el espacio de nuestra intimidad?
La lectura compartida en voz alta nos permite
entrar en otro reino donde la mirada se renue-
va..

Cada lectura en voz alta es “una puesta en
escena’ que exige unos pasos previos, sencillos
y naturales. Antes de compartir lalectura de un
libro con los nifios y nifias se necesita experi-
mentarla con todos los sentidos bien despiertos.
Leer en voz alta implica transmitir emociones,
clevar la temperatura del lugar, tocar fibras
intimas, renovar el sistema nervioso, irrumpir
y crear nuevas conexiones de pensamiento.
¢Coémo generar una atmosfera de disponibi-

lidad y escucha?

Serie Cuadernos de Curriculo
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Ellibro-album: un matrimonio perfecto
entre palabras e imagenes

La imagen contribuye de forma contun-
dente en la comprension de lo que dicen los
textos. Este descubrimiento enriquece las
practicas de maestros y hay que fecharlo en
1650, cuando el pedagogo Juan Amés Come-
nio publica un abecedario ilustrado, el Orbis
pictus, destinado al aprendizaje del aleman y
el latin. Comenio es el precursor de la utiliza-
cion de medios audiovisuales. Al representar
visualmente las palabras se despierta el interés
de los estudiantes y se evita uno de los mayo-
res peligros que acecha el trabajo en el aula:
el aburrimiento.

Comenio aprendié con hondura la im-
portancia de impresionar los sentidos de sus
estudiantes a través de atractivas imagenes
visuales acompafiadas de textos. El método
es revolucionario y complejo, pues invita a
realizar una doble lectura. Por un lado, la
imagen nos seduce para que nos detengamos
en ella después de recibirla de un solo golpe;
y por el otro lado, el texto nos lleva a leetlo
de forma sucesiva y lineal. Este es el principio
que gobierna al libro-album, un género de
literatura postmoderno donde confluyen en
una sintesis ejemplar todas las artes: Un album
“es texto, ilustraciones, disefio total; es obra
de manufactura y producto comercial; docu-
mento social y cultural, histérico y, antes que
nada, es una experiencia para los nifos. Como
manifestacioén artistica se equilibra entre el
punto de interdependencia entre las imagenes
y las palabras, entre el despliegue simultaneo
de dos paginas encontradas y en el drama de
dar vuelta a la pagina” (cit. Goldin, 20006).

La iniciativa de utilizar métodos de ense-
flanza visuales surge de otorgarle al estudiante
una posicion central en el sistema solar de la
educacion. Se trata de regresar al significado
integral de la educacion. Educar es “conducir

afuera, afuera de lo que uno es, afuera del
camino trazado de antemano, afuera de lo ya
dicho, de lo ya pensado, de lo ya interpretado”
(Larrosa, 2003).

Comenio compara el arte de ensefiar, de
dejar improntas duraderas, con el “analisis
del arte tipografico en los elementos y ope-
raciones” (Comenio, 2003: 183). Los tipos o
caracteres son los libros que pone el maestro
a disposicion de sus estudiantes. Ojala en las
aulas habite la diversidad de textos, y no un
patrén de lectura unico y de caracter obligato-
rio. La prensa es la disciplina escolar. Sin ella,
las hojas del saber no pueden confederarse en
un volumen consistente y autbnomo. Gianni
Rodari nos recuerda que una metafora es el
“efecto del guijarro que cae en el agua”. El
otro arroja una piedra a nuestro lago interior
y genera ondas concéntricas, pensamientos
hondos y verticales. Las piedras de toque nos
van transformando a niveles profundos. Es
en esa esfera inconsciente donde la palabra
cobra sentido y podemos decir que la hemos
aprehendido, que podremos regresar a ella,
revivitla, volverla a pasar por el corazon, re-
cordarla. Ellibro es fuego, calor que disminuye
el iceberg de la indiferencia y la desconexion
con todos los seres y las cosas.

Pistas didacticas
Crear una atmosfera

Es importante que el lugar y la hora vayan
creando una frecuencia, un habito que haga
sentir a los nifios cada vez mas familiares a
los libros. El circulo es una figura ideal para
acompanar el ritual de la lectura. En el centro
del espacio elegido pueden disponerse los
libros en una forma armoniosa que invite a
tomarlos entre las manos como dulces o pas-
teles deliciosos. Los libros ocupan un centro y
los cojines dibujan un circulo. Esta disposicion
relaciona en forma sutil la lectura con el fuego
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que convoca y abraza el mundo de las emocio-
nes para proyectarlas a una significacién mas
amplia y duradera.

Habitar los textos variando las entonaciones
de la voz

Vamos a cazar un oso (Rosen, 1993) de Mi-
chael Rosen e ilustrado por Helen Oxenbury
es un clasico del libro album que nos seduce
con su musica y evoca un lenguaje natural:

Vamos a cazar un 0so,

un oso grande y peligroso.

¢Quién le teme al oso?

iNadie!

Aqui no hay ningun miedoso.

Un campo de largos pastos verdes.
Por encima no podemos pasar,
por abajo no podemos pasar.

Ni modo...

Lo tendremos que atravesar.

A lo largo de toda la historia, esta musica
se aleja y regresa como el movimiento de las
olas creando un efecto de arrullo:

Las canciones y las rimas infantiles propor-
cionan ritmos reconfortantes en los primeros
afios de la vida de los nifios y también los
pone en contacto con maravillosas formas
de lenguaje. Son una prolongacion natural del
latido materno y del balanceo ritmico que los
brazos o una cuna proporcionan al pequeno.
Se pueden leer, recitar o cantar con una voz
suave y baja siempre que esta adormecido o
inquieto. Y también es divertido recitatlos y
aprenderlos cuando los nifos estan despiertos

y animados (Fox, 2003: 92).

A los nifios les atrae el mundo de las re-
peticiones. Les recuerda que después de la
ausencia, de la espera, reaparece el objeto

amado; la madre, la musica de su corazon.
El acto de leer se conecta con el ritual de las
repeticiones. Recibir una lectura es también
saborear las palabras escuchadas al vuelo,
acariciarlas, devorarlas, masticarlas, hacerlas
rodar de nuevo en el hilo de las reiteraciones
parallevarlas a la intimidad. En este sentido, el
lenguaje se convierte en un poderoso sistema
de reenvios y reflejos.

Mem Fox, autora y lectora en voz alta de
libros para nifios, recomienda “hacer un mini-
mo de siete cosas con la voz. Seis de estos siete
ejercicios gimnasticos vocales son oposicio-
nes: fuerte y suave, rapido y lento, alto y bajo.
También podemos hacer pausas. Las palabras
de la pagina nos diran qué debemos elegir. No
se requiere ninguna formacion en expresion
oral. Basta con prestar atenciéon” (Fox, 2003:
54). De acuerdo con Fox hay que evitar al leer
en voz alta los tonos sentimentaloides, cutsis,
condescendientes, infantiles o exageradamente
expresivos. Si de verdad hemos escuchado cada
palabra del texto la leeremos con absoluta natu-
ralidad. La emocion surgira del libro y no de un
condicionamiento exterior fundado en prejui-
cios y falsas creencias. Son las modulaciones de
la voz las que muestran como hemos habitado
el vacio, el color que le hemos conferido a las
palabras y las emociones que hemos dejado
aflorar en los sonidos de la lengua.

Evocar la primera escena de la lectura

El libro es una presencia que genera expec-
tativa y asombro. La primera aproximacion a
lalectura resulta emblematica y de pronto le da
sentido a toda una vida. A través de la escritura
y con un acompanamiento musical, cada nifio
o nifia puede rememorar ese momento. En un
tercer momento puede mirar con detalle las
imagenes de las metaforas de lalectura del autor
Quint Bucchholz para comprender cémo una
ilustracién también cuenta una historia. Para
cerrar la sesion cada participante puede imagi-

b
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narse un relato a partir de una imagen elegida de
El libro de los libros de Quint Bucchholz. De
esta manera se experimentara la intima relacion
entre el acto de leer y de escribir.

Contar historias a partir de las obras
de arte

Se puede invitar a los nifios a participar del
juego intertextual propuesto por los libros
albumes de Anthony Browne (El juego de las
formas y Las pinturas de Willy). Las grandes
obras de arte cuentan historias y ensanchan
las fronteras de nuestras experiencias vitales.
En un segundo momento es muy sugerente
realizar una visita al museo y confrontar Las
pinturas de Willy con las obras que han con-
formado la historia del arte. De esta manera
la experiencia leida se une a la experiencia
vivida.

El viaje del héroe

Se puede invitar a los nifios a experimentar
el arte de crear historias a partir de las raices
miticas, las etapas del viaje del héroe y las fun-
ciones de Vladimir Propp. Cada participante
puede imaginar un personaje basado en una
palabra clave elegida al azar (por ejemplo: la
tuerza). Con base en ella dibujard un personaje
en una carta en forma de Tarot. Para la cons-
truccién del personaje tendra en cuenta los
siguientes elementos: un arquetipo, una tarea,
un objeto emblematico, un color, una meta,
debilidades y sentimientos vitales. Cuando
haya construido su personaje se reunira con
cuatro compafieros mas y a partir de siete fun-
ciones de Vladimir Propp sacadas al azar y los
personajes de las otras cartas creadas, el grupo
empezara a hilvanar una historia fantastica.

Discusioén a partir de albumes
metaficcionales

Se puede invitar a los estudiantes a mirar en
detalle cada imagen del libro Voces en el pat-

que, del autor Anthony Browne y empezar a
explorarla voz de cada narrador, lo que oculta,
resalta o desea. También resulta significativo
relacionar la eleccion de la tipografia con el
caracter de cada personaje y hacer conexiones
con las coordenadas del espacio y el tiempo.
El anterior ejercicio de concentracioén visual
mostrara la dificultad de resumir la historia
en una sola version y revelara la indetermi-
naciéon que generan cuatro puntos de vista
diferentes sobre el mismo objeto (un paseo
en el parque).

Contar una historia a partir de una se-
cuencia visual

Se puede conversar con los alumnos acerca
del texto que se imaginan a partir de la secuen-
cia visual del libro album El Chiguiro y el lapiz,

del autor colombiano Ivar Da Coll.

Las TIC (las tecnologias de la informacion
y la comunicacion) en el primer ciclo

La comunicacion en sus diversas manifesta-
ciones involucra la capacidad de producir, recibir
¢ interpretar mensajes, adquiriendo especial
significado en el proceso de aprendizaje de los
primeros anos, ya que potencia las relaciones
que los niios establecen consigo mismo, con las
personas y con los distintos ambientes en los que
participan. Bases curriculares chile

En este apartado se busca articular el trabajo
sobre medios y tecnologias de la informacion
y la comunicacion, entendiendo que las Tec-
nologfas de Informacién y Comunicacién
se refieren a los instrumentos, procesos y
soportes que estan destinados a optimizar la
comunicaciéon humana, esta propuesta consi-
dera que los medios de comunicaciéon hacen
parte de estas tecnologias como procesos que
posibilitan la comunicacion.



Vs

ARTE Y EXPRESION

Los cambios que la tecnologia y la infor-
matica han venido instaurando se han salido
de las intenciones particulares que originaron
la creacion de las mismas (dispositivos de po-
der) y progresivamente han ido ingresando a
las diferentes situaciones de la cotidianidad y
a instituciones sociales (hospitales, escuelas,
empresas, etc.), generando un aporte en los
procesos de realizacion de las actividades
humanas, pues la agilidad, el envio rapido
de mensajes, la comunicacién en linea (por
nombrar solo algunas) se han convertido en
herramientas que transforman esas maneras
de hacer y de saber, posibilitando la promo-
cion de alternativas distintas de las que por
afios se venfan implementando.

Cualquiera que sea el camino a través del
cual hayan llegado estas herramientas a la
escuela, ésta tiene el deber de pensar en dicha
incorporacion, no con el animo de estar a la
“moda” o creer ingenuamente que estas he-
rramientas por si solas renovaran las practicas
pedagogicas, sino para reflexionar sobre el uso
de tales instrumentos.

De acuerdo con algunas experiencias ob-
servadas en el aula de clase con respecto a las
TIC en instituciones educativas de diferentes
lugares del pais, algunas representaciones
que se mueven alli consideran que las TIC
son recursos que ayudan a sostener aun mas
las formas de ensefianza donde transmitir
el conocimiento es el proposito central del
acto pedagogico: utilizar un software donde
se reproduce el contenido que se desea que
el estudiante aprenda (puede ser un software
conceptualmente atrasado, lo que importa es
la reproduccion del contenido como tal), darle
clic a preguntas donde en cuestion de segun-
dos aparece la respuesta, poner en practica
el contenido ensefiado a través de imagenes,
buscar informacién en Internet sin ninguna
intencion.

Otras experiencias hablan de la ayuda a la
cual recurren los maestro para llevar a “buen”
término sus practicas y es la de la clase de in-
formatica; los contenidos que los estudiantes
ven en las demas asignaturas son reforzados
alli y simplemente se hace una transposicion
mecanica del contenido al computador, sin
ninguna intencién por resolver una situacion,
una pregunta, un problema que sea de interés
para los alumnos; en pocas palabras, no se
hace un uso significativo de las TIC, y dado
que esa utilizacién del computador es mera-
mente instrumental, bien se podria prescindir
de la informatica para lograr el proposito
que se tiene. Bajo estos ambientes el uso de
la herramienta es utilizado como un “objeto
de estudio” y no como una “herramienta de
trabajo” (Galvis, 2004), o como bien lo plantea
Jonnasen (2000) no estan siendo aprovecha-
dos como instrumentos para pensar.

La apropiaciéon sobre los conocimientos
(sobre las formas de representar el mundo,
la vida en general y nuestro propio ser) se
configura desde la interaccion de los distintos
sistemas que el hombre ha creado para su
propia satisfaccion humana. “Los ordenadores
son tan eficaces como las personas que los

utilizan” (Pool, 1995:258).

Mientras la sociedad de la informacién
(Castells, 1997) avanza a pasos agigantados los
nifios de algunas escuelas se ven preocupados
por hacer bien una plana para aprender sobre
el sistema de escritura, rellenan letras grandes
con granos de café o papel, se preocupan por
hacer bien el trazo de la guirnalda para mejorar
las grafias y asi poder pasar la evaluacion que
al momento el profesor solicita.

Copiar bien el dictado, transcribir los pa-
rrafos del libro, son las “exigencias” que la
escuela demanda, mientras afuera -al otro lado
de la escuela- la informacion sofoca, los juegos
interactivos dominan y la escritura en el Chat
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se vuelve emergente. La ensefianza de técnicas
y prescripciones no puede seguir siendo el
proposito de la escuela, los nifios no deben
invertir su tiempo en el aula haciendo activi-
dades de prerrequisitos para “apropiarse” de
conocimientos que reclaman el pensamiento
y sugieren la participacion.

La escuela debe preocuparse por hacer de
sus espacios lugares de encuentro para el de-
sarrollo de la autonomia, la critica, el analisis,
la reflexion, el pensamiento y la socializacion,
condiciones necesarias para participar en un
ambito social. Si las TIC se proponen para
que al menos el espacio y el tiempo rompan
con su lentitud acostumbrada, y a través
de ellas se generen retos y propuestas para
resolver problemas, para pensar sobre algo,
para configurar un proyecto que surge de una
necesidad, en pocas palabras para que pase
algo, entonces, enhorabuena ha llegado la
tecnologia, y como bien lo plantea Ferreiro
(2001): sin servilismo sino con inteligencia.
A continuacién se exponen algunos aportes
que podrian hacer las TIC en los procesos de
enseflanza y aprendizaje en aula de educacion
infantil.

Nuevos espacios para la escritura

El chat, el correo electronico, los ambientes
de juego, las herramientas de autor y el pro-
cesador de textos, se convierten en entornos
motivantes para que los nifios produzcan
textos. Pool (1995) plantea que el computa-
dor favorece la cooperacion entre alumnos,
especialmente cuando se les estimula a traba-
jar juntos en tareas de escritura. Este autor
presenta algunos hallazgos como:

Los estudiantes comparten mas ideas con
sus compaferos que cuando redactan un tex-
to utilizando métodos de ensefianza directa.

Se ayudan mutuamente para aprender téc-
nicas de escritura.

Se estimula la cooperacion, al ser mas
sencillo afiadir y ordenar el texto elaborado
en comun.

En esta misma perspectiva, Datute (2000)
plantea que los programas de computador
inducen a los escritores a pensar acerca de
sus metas y los métodos para llevarlas a cabo,
ayudan a los escritores principiantes a ir mas
lento, leer su escritura y llegar a ser mas estra-
tégicos durante el proceso de composicion.

Un espacio divertido para la revision y
edicién de diferentes textos. La revision,
edicién y disefio de los escritos es mucho
mas placentera y motivante en un entorno
digital. La expectativa que se genera en los
nifios a partir de los destinatarios multiples
de sus textos es una estrategia que contribuye
a la cualificaciéon de los escritos. Saber que
sus escritos seran leidos por muchas personas
en el ciberespacio, los entusiasma a seguir
escribiendo. Al respecto Daiute (2000) plan-
tea que “los estudiantes de todas las edades
hallan la escritura en los computadores y la
comunicacién en el ciberespacio altamente
motivante, algo que no se ha observado en
los ambientes tradicionales de escritura” (p.
259).

Una comunicacién en linea para la dis-
cusion y confrontaciéon entre compafieros.
El uso de herramientas en linea como el
NetMeeting, el Chat, el correo electronico,
el Messenger, posibilita la confrontacion
entre pares, la busqueda de informacion,
la investigacion, la socializacién, la coope-
racion, y la exposicion de puntos de vista.
Estos recursos, utilizados con la otientacion
pedagdgica de los maestros, contribuyen al
fortalecimiento del trabajo colaborativo, a
cualificar las respuestas de los nifios y alograr
valiosas movilizaciones cognitivas, lingtiisti-
cas y comunicativas.
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El desarrollo de una competencia
multimodal

Al respecto Cassany (2003) plantea que:

La comunicacion mediatizada por computador
(CMO) favorece la integracion de varios sistemas
de representacion del conocimiento (habla, escritura,
imagen estdtica y en movimiento, infografia, repro-
duecion virtnal, andio, etc) en un sinico formato, de
manera que el discurso adquiere la condicion de mul-
timedia y la competencia para procesarlo se convierte
en multimodal. Asi, una web o un correo electronico
se componen de escritura, imagen, andio, etcétera (con
sus vinelos y documentos insertados) y el antor-lector
debe poseer las destrezas y los conocimientos para
procesar todos estos lenguajes integrados.

La posibilidad de que los nifios produzcan
textos, desarrollen proyectos, lean con una in-
tencion en particular, resuelvan problemas, no
solo los alista a un manejo de la herramienta

sino a pensar en formas y modos en que pueden
organizar el contenido o las soluciones que las
mismas situaciones les plantea.

Asi pues, pensar en la incorporacion de las
TIC enlos grados iniciales de la educacion ba-
sica no es caer en la idea banal segun la cual las
maquinas por si mismas seran las que aporten
la calidad en la educacion. Si bien reconfiguran
la existencia y los modos de interactuar con los
otros, junto a ellas debe haber un maestro que
piense en las implicaciones didacticas y peda-
gbgicas que traen para los alumnos inmersos
en el trabajo del aula.

Igualmente, las TIC por si mismas no van a
movilizar los procesos lingiifsticos, comunicati-
vos y cognitivos de los estudiantes, se requiere
de propuestas didacticas que celebren dichas
movilizaciones de manera que el uso significa-
tivo de las mismas pueda ser mas relevante.
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a pertinencia con relacién a las

diversas propuestas pedagdgicas

que circulan en el ambito escolar
esta marcada por una reflexion acerca de los
saberes y aprendizajes propios a cada uno
de los ciclos que componen la vida escolar.
Esta reflexiéon implica, como se ha citado
anteriormente, la discusion sobre practicas
lectoras, modalidades de lectura, practicas
de escritura, graduacion de complejidad de
los saberes y aprendizajes de cada ciclo, asf
como también el tipo de textos diversos que
pueden acompafiar esas propuestas. En los
documentos de los lineamientos curriculares
que el MEN ha construido como carta de
navegacion para las distintas areas del cono-
cimiento, tanto en el area de Lenguaje como
en la de Artisticas, se contemplan una serie
de competencias a desarrollar en los diversos
ciclos, competencias que implican diferentes
niveles de analisis, de procesos y de saberes
y que si bien se desarrollan de manera si-
multanea, tienen una légica secuencial y una
pertinencia mayor o menor en cada uno de
los grados que conforman el ciclo.

La mirada sobre estas competencias nos
permite contar con una primera herramienta
para la construccién de la caracterizacién

de los ciclos, y hablamos de una primera
herramienta y no de la unica, porque los
lineamientos no solo consideran enfoques di-
versos que dan cuenta de una mirada acertada
y reflexionada sobre los ciclos, sino también
consideran la autonomia y la pertinencia en
el momento de construir las propuestas. Lo
anterior supone que si bien los maestros deben
conocer los lineamientos y estandares como
horizonte de las propuestas pedagogicas que
construyen, también pueden plantear practicas
pedagdgicas que incluyan actos reales de co-
municacion, que aterricen dichos lineamientos
y que sean oportunas para el contexto de la
comunidad educativa en la que estan inscritos,
igualmente pueden, como se ha dicho ante-
riormente, explorar los corpus de textos que
son pertinentes para acompafiar de manera
mas adecuada las mismas.

Es importante ademas recordar que el
planteamiento que presentan los lineamien-
tos y los estandares curriculares para ambas
areas esta centrado en el trabajo por proce-
sos que permiten desarrollar cada una de las
competencias. En los estandares se esbozan
de manera mas puntual acercamientos a los
temas propios de cada ciclo, siendo en esa
tormulacién bastante generales (por ejemplo

b
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se habla de medios masivos de comunicacion,
pero no se especifica cuales: la prensa o la
television, etc., o se nombran varios medios
para que el docente seleccione cual o cuales le
interesa trabajar). Esto permite que en la cons-
truccion del curriculo, en primera instancia,
pueda seleccionar contenidos propicios para el
desarrollo de estas competencias y habilidades
comunicativas. También posibilita, como es
el caso de esta articulaciéon por campos del
conocimiento, vincular las diferentes areas a
partir de procesos comunes.

La articulacién de los saberes debe ser expli-
cita en la construccion de los logros desde las
areas que se van a integrar. Es importante que
los docentes de las areas que se van a articular
trabajen de manera conjunta para pensar una
secuencialidad del proceso y cuiles son los
procesos graduados que se cruzan o se traba-
jan de manera paralela. Los tiempos de trabajo
deben sincronizarse y afinarse y se deben abrir
espacios de discusion conjuntos que visualicen
de manera mas clara la intertextualidad.

Es importante considerar entonces, que una
propuesta pedagogica innovadora, requiere
también repensar lo organizativo en la escuela:
los horarios, la ambientacioén de los espacios, la
posibilidad de invitar a otros profesores, entre
otros aspectos. Igualmente se deben visuali-
zar las metodologias que se ponen en juego
en el momento de estructurar una propuesta
nueva, integradora y que responda a los ejes
enunciados.

Por dltimo, esta caracterizaciéon pretende
ejemplificar cuales procesos y saberes pueden
hacer parte de cada ciclo, pero no aborda la
reflexion sobre los propésitos de la ensenanza
del Arte y la Literatura. Esta discusion es de
vital importancia en los espacios académicos
pues es la unica manera de datle sentido a una
propuesta pedagogica. No se trata entonces
de formular estos saberes y procesos en una

lista, sino de tener todo el tiempo presentes
los ejes que sustentan el trabajo de articulacién
de las areas, para entender hacia dénde vamos
y por qué hacemos lo que hacemos.

El trabajo propuesto para este ciclo desde
las diferentes competencias va dirigido a: un
acercamiento a diversos textos literarios (pue-
den ser: el cuento, el mito, la leyenda) e infor-
mativos (como la carta, la nota de enciclopedia
y la noticia). Este acercamiento esta enfocado
a procesos cognitivos de comparacion, reco-
nocimiento de estructuras, diferenciacion,
analisis del lenguaje literario y no literario y
el enriquecimiento del vocabulario y su uso
en contextos determinados. Esta seleccion
de tipos textuales corresponde a una gradua-
cion en términos del nivel de complejidad
de dichos textos. Los citados anteriormente
permiten pensar, como ya se ha mencionado,
contextos reales de escritura y son cercanos
a la cotidianidad de los nifios. Sin embargo,
dentro de la variedad existente de tipos de
textos, se pueden escoger otros que sean mas
pertinentes, por ejemplo, en términos de los
intereses y expectativas de los estudiantes.

La escritura y la lectura se trabajan a partir
de la comprension y analisis de estos textos.
En esta medida las actividades pueden partir
de la escritura de una carta a uno de los per-
sonajes del cuento, o de la construccién de
una noticia a partir de un suceso descrito en
una leyenda. Posteriormente las practicas de
escritura pueden dirigirse a la realizacién de
proyectos mas generales, como la publicacion
de un periddico, la escritura de cartas a sus
compaferos de salén o a sus familiares. La
ensefanza de la gramatica y la ortografia se
aborda también a partir de la construccién
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de textos, teniendo en cuenta su correccion
y reescritura.

El trabajo sobre la escritura debe estar
permeado por la posibilidad de compartir las
producciones escritas con los companeros
y profesores. Este trabajo implica que los
aportes realizados por unos y otros deben ser
tenidos en cuenta en los procesos de reescritu-
ra y correccion de los textos. La construccion
de una voz propia por parte del estudiante
tiene que ver con la capacidad para expresar
lo que quiere decir de una manera adecuada
y de acuerdo a sus intenciones, a partir de lo
que escucha, lee y conoce.

La lectura también debe incluir practicas
colectivas que permitan el didlogo y la discu-
sion de los textos. Es muy importante que los
escritos abordados no sean mediados unica-
mente por el examen final que da cuenta de
si se ley6é o no, sino que continuamente sean
explorados en las clases, leidos en voz alta,
discutidos en subgrupos, y analizados desde
lo colectivo, para que las distintas interpreta-
ciones que se realizan de ellos alimenten la
lectura de todos.

En los grados iniciales del ciclo se hace un
acercamiento a codigos no verbales de expre-
sién y a los procesos de creacion a partir de
su utilizacién, para luego profundizar en el
analisis de las caracteristicas propias de estos
sistemas simbolicos. La articulacién con la
danza, el teatro, la musica y otras expresiones
artisticas es propicia en este componente. Esta
articulaciéon no implica una separacion con el
trabajo de comprension textual, sino que lo
complementa. Es asi como en la alternativa de
proyectos integrados, por ejemplo, se puede
plantear el trabajo alterno entre un texto lite-
rario, un texto informativo y un texto artistico,
en el que se reflexione acerca de los diferentes
elementos de composicion de los mismos.

La oralidad y la escucha se refuerzan a
partir de la expresion de opiniones, el trabajo
en grupos para llegar a acuerdos comunes y
la organizacion de las ideas en la exposicion
de las mismas. Esto implica una metodologia
conducente a la reflexién individual y colectiva
de las producciones realizadas en el aula.

El analisis sobre los medios de comunica-
ciéon masiva y la informacién que a través de
ellos puede adquirir el estudiante es también
importante en este nivel. La television, la radio
y la prensa, y la diversidad de géneros que en
ellos se presentan hacen parte de la inclusién
del sujeto en practicas sociales y son lenguajes
que posibilitan que se comunique y exprese. El
documental puesto en relacion con la pelicula
de ficcion, presenta dos maneras de abordar
la informacion, similares a lo que en el campo
de lo escrito puede ser la literatura y el texto
de divulgacion cientifica.

En el campo Artistico

La educacion en la danza inicia con la
conciencia del movimiento del cuerpo y su
potencial creativo. A este nivel los nifios ex-
ploran, experimentan y reiteran movimientos
de toda indole, se reconocen a si mismos y a
los otros, propiciando la conciencia corporal.
El estudiante aprende movimientos basicos
y habilidades coreograficas en contextos mu-
sicales y ritmicos. Las habilidades y conoci-
mientos adquiridos permiten un trabajo cada
vez mas apropiado en la creacion y practica de
danzas. Desarrollo de una imagen de si mismo
y su relacion con los otros. En estas edades
se enfatiza en la cooperacion y colaboracion,
fomentando las buenas relaciones.

En la educacion musical cantar, tocar instru-
mentos, moverse y crear musica son experien-
cias que habilitan el desarrollo de destrezas y
conocimientos musicales que no pueden ser
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adquiridos de otra forma. Contempla aspec-
tos como la entonacion, el ritmo, la audicién,
el pensamiento musical, la coordinacion, la
habilidad para seguir las indicaciones de un
director. Se inician en la composicién de se-
cuencias ritmicas melédicas o timbricas que
describan situaciones o historias simples, rea-
lizan pequenas improvisaciones, se inician en
el uso de una terminologia musical apropiada,
buscan establecer relaciones entre la musica y
otras manifestaciones artisticas asi como con
otras materias del curriculo. Se inician en la
lectura y escritura musical.

La representacion de situaciones para jugar,
interactuar con otros, reproducir historias, re-
presentar papeles es una forma de imaginar y
dar sentido al mundo; de aprender de la vida,
las costumbres y creencias acerca de s mismo
y de los otros. La educacion en el teatro inicia-
ray enfatizara a partir de la improvisacion que
es la base del juego de representacion. Segun la
American Alliance for Theatre and Education,
en un principio el profesor interviene en la
planeacion juego y valoracion de la actividad
de teatro, los estudiantes seran encaminados
al desarrollo de habilidades de grupo para
obtener la mayor independencia posible.

Se debe buscar una instruccién que integre
aspectos como: elaboraciéon de argumento o
guién, actuacion, disefio, direccién, investi-
gacion, comparacion de formas de expresion
artistica, analisis, critica y comprension de
contextos. El drama también acerca al estu-
diante a representaciones que se extienden
mas alla de lo local hacia temas nacionales,
internacionales e histéricos

En los primeros niveles, con las artes visua-
les los nifios experimentan con entusiasmo
con los materiales del arte; la actividad artistica
se realiza de una manera comunitaria interac-
tuando y compartiendo su trabajo con otros.
Aprenden a trabajar con variadas herramien-

tas, procesos y medios. En este aprendizaje
se ven beneficiados la coordinacion de sus
manos y su motricidad fina, la exploracién
de los materiales y herramientas. Al mismo
tiempo progresan en su habilidad para descri-
bir, interpretar, valorar y reaccionar a las ma-
nifestaciones de las artes visuales. Examinar
su propio trabajo y el de personas, épocas y
lugares diversos les permite descifrar la esencia
del trabajo artistico y apreciar su proposito y
valor. Aprenden a apreciar la diferencia de sus
preferencias entre pares. Pulen su capacidad
para formular preguntas a los trabajos artisti-
cos. Comenzaran a comprender el significado
e impacto del mundo visual en que viven.

Una vez reconocidos los ejes que funda-
mentan esta propuesta, en este apartado se
busca presentar algunos escenarios posibles
para su ejecucion. En ellos se plantea una
propuesta pedagogica para organizar a partir
de la integracion de saberes y aprendizajes
comunes a ambas 4reas del conocimiento
y también unos elementos articuladores de
dichos procesos.

Saberes integrados: Artes Plasticas y
Lengua Castellana

El estudiante
* Explora, contrasta y reconoce cualidades
estéticas en el libro album.

e Identifica los elementos de la estructura
narrativa.

¢ Identifica diferencias y similitudes entre
diversas propuestas artisticas.

* Reflexiona sobre los recursos del lengua-
je propios a la literatura y a las artes.
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* Expresa de manera oral y escrita sus
impresiones sobre las diferentes pro-
puestas del texto, tanto de la imagen,
como de la narracion.

¢ Identifica y describe caracteristicas
de los personajes, teniendo en cuenta
la observaciéon de la imagen y de la
narracion.

* Realiza propuestas de ilustracién de na-
rraciones empleando recursos propios
de las artes.

* Reconoce secuencias logicas en la pre-
sentacion de los sucesos narrados en la
historia.

*  Expone sus opiniones sobre sus produc-
ciones y las de sus compafieros.

e Reconoce las caracteristicas de los textos
de tipo informativo.

¢ Construye libros album de tipo in-
formativo.

Descripcion de la propuesta:

Ellibro album, como un texto pensado para
el acercamiento de los nifios a la lectura, ha
trascendido esta frontera y se ha convertido
en un producto que no solo desde el punto
de vista de su propuesta artistica, sino tam-
bién desde la literaria, plantea altos niveles de
apreciacion estética.

Esta propuesta pretende realizar un acerca-
miento de tres siluetas textuales: el cuento, el
texto informativo y la ilustracién, para a partir
de ellas profundizar en los conocimientos
propios de la Lengua Castellana y el Arte.

Los estudiantes en el campo de las artes
plasticas, a partir de la exploraciéon y el goce
estético que generan este tipo de narraciones
e ilustraciones, reflexionarian sobre la cons-
truccioén de la imagen como un lenguaje con
unos codigos propios que busca comunicar

y expresar sentimientos e ideas del autor. El
contraste, las dimensiones, la luz y la som-
bra, los trazos, las técnicas empleadas, entre
otros, serian algunas de las tematicas objeto
de estudio de esta exploracion. Igualmente
la vivencia personal para acercarse a estas
técnicas y a la experimentaciéon con diversos
materiales lo acercarfa a la construccion de
una propuesta propia. Si bien la ilustracién
presenta caracteristicas diferentes a la obra
de arte “mayor” que se observa en los mu-
seos, existen conexiones que en un primer
nivel estan establecidas por el intercambio de
planteamientos estéticos en cuanto a forma y
contenido, y en un segundo nivel se evidencian
en el uso de un lenguaje comuin que utiliza los
mismos medios de composicion.

Los libros album son un texto privilegia-
do para trabajar el acercamiento a las artes,
puesto que los ilustradores de libros para
nifios trabajan con técnicas variadas como
lapiz, carboncillo, pastel, crayon, tiza, acuarela,
tempera, anilina, aerografo, etcétera, las cuales
se combinan para crear efectos variados. La
ilustracién igualmente funciona en los libros
album no solo como un complemento de la
narracion, sino también como un lenguaje
auténomo, que implica la lectura de unos co-
digos propios de comunicacion. La superficie,
el formato, el color, la textura, los articulos de-
corativos, son elementos de este lenguaje que
tienen una significacion particular y responden
a necesidades de expresion del ilustrador.

En el caso de la Lengua Castellana los con-
tenidos abordarfan tanto lo lingtifstico, como
lo literario. La identificacién de las intenciones
de textos informativos y de ficcion, la reflexién
acerca del mensaje que comunican, la relacion
entre la imagen y el texto (lo explica, lo com-
plementa, etc.) la identificacion de secuencias
narrativas, entre otras tematicas, podrian ser
trabajadas en el aula. La seleccion de un eje
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tematico como criterio para seleccionar los
textos, permite a su vez articular mejor la pro-
puesta y darle con mayor sentido cabida a los
textos informativos. Es as{ como por ejemplo
el trabajo alrededor de la familia, la naturaleza,
los fantasmas, los animales, etc., aclararian la
inclusion de textos informativos en funcion
de los datos que contienen.

Esta propuesta puede verse materializada
al final del proceso por medio de la publi-
cacién de un libro album realizado por cada
estudiante, en el que se deberan visualizar los
saberes adquiridos tanto en Artisticas como
en Lenguaje.

Saberes integrados: Danza y Lengua
Castellana.

Fl estudiante:

*  Reconoce la importancia de la tradicion
oral en su comunidad.

* Identifica expresiones artisticas propias
de su pafs.

* Reflexiona sobre el surgimiento de di-
chas tradiciones y su importancia en las
comunidades.

¢ Comprende las caracteristicas de textos
como las leyendas, los refranes, los di-
chos y las recetas.

* Explora el lenguaje corporal como un
medio para comunicar sentimientos e
ideas.

* Reconoce en la danza y la escritura me-
dios de expresion propios de la cultura.

* Propone desde el lenguaje corporal y
literario maneras de expresar sentimien-
tos y emociones.

* Valora la danza y la literatura como
expresiones artisticas propias de las
comunidades.

Descripcion de la propuesta:

Este escenario presenta la posibilidad de
unir la oralidad, la literatura y la danza en un
trabajo conjunto y se plantea la reflexion so-
bre la relacion entre las expresiones artisticas
y el desarrollo de la identidad cultural de las
comunidades. En esta medida, los estudiantes
partiran de la indagacion sobre la expresion
personal para llegar a la expresion social y
reconocer en sus comunidades expresiones
culturales que buscan crear vinculos afecti-
vos que las identifican y les dan un lugar en
el tiempo.

En el campo de la danza, la exploracién
del espacio, de la expresion corporal de las
emociones, de la relacion entre los ritmos
y los movimientos, puede ser un lugar de
partida para posteriormente acercarse esta
actividad artistica, en su conjunto, que res-
ponde a una necesidad de comunicar y de
perpetuar tradiciones y conocimientos. Este
camino plantea un acercamiento no solo des-
de la experimentacion, sino también desde
lo socio - historico, y permite que diferentes
discursos circulen en el aula. Los estudiantes
pueden ver videos de danzas de las regiones,
asistir a un espectaculo de danza, reconocer
en su cotidianidad y en la de su barrio la im-
portancia que ella tiene y conocer como es
una manera de todos los pueblos y en todas
las épocas de expresarse.

Las danzas de la zona pacifica y de la zona
atlantica representan con bastante claridad,
como los dichos, proverbios y refranes hacen
parte de estas expresiones, igualmente son
ejemplo de la construcciéon de identidad a
partir de las producciones artisticas. Las letras
de la musica que acompafia estas danzas son
textos propicios para identificar formas de
expresiones orales particulares y propias de
las comunidades en las que se producen.
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En el area de la literatura, la propuesta esta
encaminada igualmente a reconocer esas mis-
mas expresiones desde la oralidad y la litera-
tura. Es por eso que siluetas textuales como
la leyenda, los dichos, refranes populares y
coplas, entre otros, podran dar cuenta de como
la tradicion oral se hace presente en las cultu-
ras. La creacion de textos con caracteristicas
similares, los mecanismos de comunicacion
que hacen uso de oralidad en los barrios y las
comunidades en que habitan los alumnos, el
estudio de la tradicion oral en diversas cultu-
ras y de su importancia en la construccion de
identidad, son algunas de las reflexiones que
deben surgir en el aula.

El trabajo de intertextualidad permite rela-
cionar la danza, la musica, y las siluetas textua-
les antes mencionadas alrededor de la reflexion
sobre los diversos elementos de composicion
de cada uno de estos textos.

Como productos finales de esta propuesta,
los estudiantes podrian: realizar el montaje de
obras de danza propias de diferentes regiones,
en las que se haga uso de expresiones de la
tradicion oral; crear el montaje a partir de un
texto o de lalectura de su comunidad: podrian
representar una muestra de los bailes que son
tipicos para los jovenes en la actualidad, como
el hip hop y el rap y construir las letras de sus
canciones.

Saberes integrados: Teatro y Lengua
Castellana.

El estudiante

* Se comunica a partir de sus propios
codigos dramaticos.

¢ Crea personajes empleando cédigos
verbales y no verbales.

* Reconoce las caracteristicas propias del
texto teatral.

* Escribe argumentos sencillos basado en
sus propias experiencias.

* Identifica las diferencias existentes entre
el lenguaje teatral y el lenguaje literario.

* Crea colectivamente propuestas escritas
para representarlas en escena.

* Recrea relatos cambiando personajes,
hechos, ambientes y épocas.

* Establece diferencias entre el teatro, el
cine y las novelas.

* Realiza textos informativos que den
cuenta de eventos o acontecimientos.

* Adapta obras literarias cortas para ser
representadas teatralmente.

*  Explora con su cuerpo los elementos de
expresion propios del lenguaje teatral.

Descripcion de la propuesta:

La articulaciéon de las areas de Teatro y
Lengua Castellana es uno de los ejemplos mas
claros sobre como los saberes de diversas ex-
presiones artisticas estan intimamente ligados.
En este caso, existe un texto escrito en comun,
que es la obra dramatica y que es escrita con la
finalidad de ser representada ante un publico
y un lenguaje teatral, que incluye el cuerpo,
la gestualidad, el vestuario, el espacio, entre
otros elementos.

Esta propuesta plantea, por una parte,
realizar los procesos propios para la creacion
de obras teatrales colectivas en los espacios
académicos. Estos procesos involucran en
principio una exploracién personal del len-
guaje teatral y posteriormente una creacion
colectiva de las muestras que los estudiantes
quieran presentar ante publicos diversos, esto

b

desde el campo Artistico.
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Igualmente es necesario establecer relacio-
nes entre estas propuestas teatrales creadas
en el aula y aquellas existentes en el entorno
cultural. La reflexion sobre los origenes, las
técnicas, los movimientos, para entender el
teatro en su dimension de expresion artistica
propia de la cultura. Leer textos teatrales de
autores y movimientos diversos le representa
al estudiante una formacién amplia del espec-
tro teatral y le permite establecer relaciones
intertextuales con ellos mismos, con otro
tipo de textos y con los contextos en los que
se produjeron.

El trabajo involucra también el acercamien-
to a elementos técnicos y tecnolégicos propios
de la representacion teatral y el reconocimien-
to de los mismos como elementos de compo-
sicion del teatro. El trabajo con los planos de
luces por ejemplo, implica una mirada sobre
los ambientes que se quieren recrear en el
escenario y el significado de los colores en el
momento de comunicar emociones, también
implica el conocimiento del texto que se va a
representar para poder identificar los momen-
tos, situaciones y estados de los personajes
que ameritan el acompafnamiento de una luz
especial o la ausencia de la misma.

Desde el campo del lenguaje se pretenden
abordar dos tipologfas textuales pensando
en la presentacion de un producto final. En
principio el texto teatral, reconociendo las
caracteristicas de composiciéon propias del
mismo y por otro lado, el texto periodistico,
como un medio de divulgacién de informa-
cién, que permita a otros conocer lo que en
una presentacion teatral se llevara a cabo. En
el primer paso, se podran realizar adaptaciones
literarias al teatro, construir guiones, escribir
el argumento de la obra, identificar las carac-
teristicas de los personajes, la época en la que
se sitda la obra, la construccion de didlogos,
etc. El texto teatral debe ser comparado con

otras tipologias textuales literarias y reconocer
las semejanzas y diferencias existentes entre
ellas. Igualmente se deben abordar textos in-
formativos y argumentativos que aborden el
tema. La resefia de obras teatrales en las que
se emiten juicios sobre las obras resefiadas, los
articulos periodisticos que presentan informa-
ci6én sobre el tema y la utilizacién de un campo
semantico propio del teatro para apropiarse
de ély reproducir estas siluetas empleando las
mismas caracteristicas de composicion.

En el segundo paso, el estudiante tendra
otras intenciones comunicativas que marcaran
el analisis y la construccion de textos informa-
tivos. Estas intenciones estan marcadas por la
identificacion del publico al cual va dirigida la
informacion, qué se va a decir y como se va a
decir, que tipo de informacién privilegian en
el momento de construir el texto, etc.

Como complemento de las propuestas pe-
dagogicas mencionadas, a continuacion se ex-
ponen algunas alternativas de trabajo didactico
para el ciclo A, planteadas a partir de los ejes
de fundamentacién expuestos en el primer ca-
pitulo. Se presentan tres posibilidades mas, que
son ejemplos que sirven como referentes para
repensar el trabajo didactico en esta etapa.

Escribir para publicar

Desde el enfoque que se present6 en el
capitulo I de este texto, queda claro que el
trabajo didactico retoma unidades globales
de significado: textos completos en situacion
comunicativa y no fragmentos o frases, como
las producciones legitimas. Esto implica
que tanto en los procesos de interpretacion
textual, como en aquellos de produccion, se
privilegiara el trabajo sobre textos que cum-
plen funciones, que se dirigen a alguien (real o
potencial) y que controlan sus caracteristicas
tanto formales como estilisticas, en funcion
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del interlocutor y de la situacién comunicativa.
En este marco, se pueden explorar alternativas
como la realizaciéon de una revista o un perio-
dico estudiantil, sea de aula o institucional.

Generar un periédico o una revista tiene
multiples ventajas:

Permite poner en escena el concepto de
diversidad textual, pues estas publicaciones
estan compuestas por escritos de diferente
tipo: crénicas, noticias, textos de opinion,
textos publicitarios, comic, reportajes, textos
literarios (cuentos, poemas, ensayos), etcétera.
ILa existencia de esta diversidad textual permite
poner a los estudiantes en situacién de pro-
duccién de textos que se diferencien en sus
caracteristicas formales, tematicas y estilisticas,
de los demas. Por ejemplo, esta via permite
construir las diferencias entre escritos como
la noticia, el reportaje y la cronica.

Poner a los alumnos en situacién de escribir
textos que van a ser publicados, los lleva a
prestar atencion a la ortografia, la gramatica
del texto, la extension, la pertinencia del uso
de cierto léxico, aspectos que cobran sentido
dentro del texto a leer, por lo que deben ser
controlados. Esta via es mas efectiva que el
aprendizaje mecanico de reglas, aunque en
algin momento deberan ser abordadas.

Trabajar en la produccion de escritos pu-
blicables implica un proceso de escritura de
varias versiones, multiples reescrituras para
revisar las diferentes dimensiones del texto.
Se pueden conformar comités: de estilo, de
redaccion, de ortografia, para que las versiones
finales de los textos antes de ser publicados,
sean revisados. También es posible que los
textos de los estudiantes de un grado sean
revisados y comentados por estudiantes de
otro grado superior. Esta alternativa permite
avanzar en la conciencia metalingtifstica, que
consiste en la reflexion sobre las caracteristicas

del texto en funcién de la situacién comuni-
cativa.

Como actividad previa a la publicacién de
un periddico o una revista, se puede adelan-
tar un proyecto de lectura y analisis de esos
medios impresos. Esto implicara recoger un
corpus de periddicos y revistas, analizar sus
partes (secciones), hacer interpretaciones
de los diferentes textos, analizar el estilo, la
extension y las caracterfsticas formales de los
mismos. Igualmente, permitira realizar analisis
de las condiciones de circulaciéon y publica-
cion de los textos en esos medios, asi como
las variables sociales que determinan dichos
medios. Desde esta perspectiva, se trabaja en
unidades de analisis globales, como es el caso
de la practica social del periodismo escrito. Los
analisis de esta complejidad pueden ser abor-
dados desde el ciclo A, por supuesto que con
los niveles de analisis que corresponden.

Publicar antologias

Otra alternativa para explorar la expresion
estética y la produccion de textos la constitu-
ye la antologfa, que en tanto compendio de
escritos, tiene muchas ventajas.

Permite que todos los estudiantes apor-
ten, al menos un texto, hecho que elimina la
exclusién propia, por ejemplo, de escenarios
escriturales como el concurso literario. Prepa-
rar antologfas implica procesos que deben ser
abordados como proyectos de largo aliento: es
posible que a lo largo de un ano cada estudian-
te prepare solo un texto para ser publicado,
por ejemplo un cuento, un coémic, un poema.
El proceso ideal consiste en preparar versio-
nes que se van presentando frente a los com-
pafieros, se van ajustando en funcién de las
observaciones, de los pares y del docente. Es
decir se trabajara desde unalégica del proceso,
de la reescritura. Al igual que en la alternativa
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anterior, se podran conformar comités para
que los textos sean revisados y ajustados, para
avanzar hacia las versiones publicables

En el ciclo A, las antologias pueden abor-
dar la dimension estética, en tanto los textos
pueden ir acompanados de ilustraciones que,
al igual que los textos, se van complejizando
hasta tener versiones publicables. De otro
lado, trabajar en publicaciones supone abordar
elementos como el disefio y la diagramacion,
el analisis de los tipos de letra y su legibilidad,
etcétera.

De otro lado, el trabajo en publicaciones
permite analizar aspectos extralingtiisticos
como son las condiciones de publicacion,
el mundo editorial, el proceso de impresion,
etcétera.

Estas alternativas tienen elementos co-
munes, como por ejemplo, estar pensadas
como procesos, ser retomadas como objetos
de revision, discusion colectiva y analisis, y
estar orientados a constituirse en textos que
seran leidos, que tendran un interlocutor
real. También suponen una perspectiva clara
frente al saber lingtistico, pues se considera
una herramienta para la produccién textual
y no una condiciéon. En este tipo de proyec-
tos, los saberes sobre la lengua se articulan
a las necesidades derivadas de los procesos
de reescritura, es decir que el saber sobre la
lengua se subordina al proceso de escritura.
Este hecho hace que aprender, por ejemplo
gramatica u ortograffa, tenga sentido en la
medida que son elementos que se vinculan al
acto de publicar.

Veamos el desarrollo de un ejemplo de un
proyecto concreto realizado en Bogota, que
pretende abordar la conversacion, la argumen-
tacion a partir de una situacion didactica de
lectura en voz alta. Este proyecto fue elegido
porque se enmarca en las directrices que se

plantean en este documento. La experiencia
hace parte del Navegador Pedagdgico que la
Secretaria de Educacién publicara y que reco-
ge buenas practicas pedagogicas en el campo
de Comunicacion, Arte y Expresion.

La lectura en voz alta, un espacio para la
construccion de la voz en la escuela’”

Conquistar el lenguaje es conquistar la tribu,
ingresar al clan, decia Marcel Mauss (1971),
pues es en el lenguaje que se hace la pausa
para reconocer al otro. En la voz del otro el
nifio descubre que no esta solo, reconoce al
otro, nota que el otro habla distinto, que los
gestos que acompafian sus palabras son dis-
tintos de los suyos. Por esta via el pequefio
va identificando que hay intereses diversos,
angustias diferentes detras de esas palabras, de
esas entonaciones. Detras del lenguaje oral, el
nifio descubre que hay sujeto.

Cuando el nifio comienza a hablar en un
grupo, descubre que sus palabras producen
efectos, que su voz congrega las miradas de
los otros. Asi, a través de su voz se descubre
sujeto perteneciente a un grupo. Ese efecto
espejo tiene muchas implicaciones parala vida
social: en mi voz me descubro miembro del
colectivo, a la vez descubro que hay otros que
al igual que yo tienen intereses, expectativas.
Por tanto, la construccion de una voz social
impone los limites del funcionamiento del
grupo, fija los limites de mi voz y me exige
reconocer las otras voces. Aqui hallamos el
gérmen de la conciencia sobre el sistema de
reglas que rige la vida social. Ir ganando una
voz en el grupo supone avanzar en la cons-
truccion del sistema de reglas que posibilitan
la existencia de mi voz, de las demas voces. De
este modo, la conquista de mi voz es la via de

|5 La experiencia es adelantada por la maestra Maura Elizabeth
Chamorro Mufoz, docente de basica primaria del IED Eduardo
Santos Sede Unica. Bogota, localidad 14.
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ingreso a la vida social y sus determinaciones,
y la escuela debe generar las condiciones para
que esa conquista sea posible.

Esa marcha hacia la conquista de la voz no
terminard nunca. Sera necesario un trabajo
sostenido para construir las herramientas dis-
cursivas pertinentes para hablar en diferentes
situaciones: hablar en contexto.

La pausa del lenguaje

Phliphe Merieu, uno de los pensadores
actuales mas relevantes en educacion, cuenta
que Janusz Korczac, el pedagogo polaco que
muri6 en Treblinka en el afio 1942, cre6 orfeli-
natos para hijos de padres deportados. En esas
instituciones habia mucha violencia, los chicos
muy pequefios se agredian fisicamente con
mucha frecuencia. Luego de haber intentado
muchos mecanismos para enfrentar el asunto,
invent6 un dispositivo inmejorable. Aceptd
que se podian “agarrar a golpes” cuantas veces
quisieran, pero con una condicion: prevenir
por escrito 24 horas antes, a través de una
carta al implicado. Para esto dispuso una caja
en la que se depositaban las cartas. Entonces
comenzaron a aparecer no solo las cartas de
amenaza “manana te mataré a golpes”, tam-
bién aparecieron respuestas “y por qué me
quieres pegar”, etcétera. Ese dispositivo de
anticipacion de la agresion eliminé casi por
completo la violencia, pues fue necesario pa-
sar al terreno de las explicaciones, al terreno
del lenguaje. Esa es la magia del lenguaje, o
el efecto de la pausa. Cuando los humanos
podemos poner en lenguaje nuestra expe-
riencia aparecen nuevas formas de lenguaje,
pues nuestras experiencias son diversas, de
este modo podemos afirmar que la experien-
cia transforma nuestro lenguaje. A su vez, al
objetivar en lenguaje nuestra experiencia, nos
vemos obligados a reflexionar esa expetiencia,
a distanciarnos de ella, a analizarla. I.a descom-
ponemos, notamos cosas que no verfamos st

no la verbalizaramos. Por lo anterior se puede
afirmar que el lenguaje, al transformar la con-
ciencia, transforma la experiencia.

Hablar: una condicion de la vida social

A partir de las ideas expuestas, pasemos
ahora a la reflexion sobre el papel de la institu-
cion educativa en la construccion de esa “voz
social”. El primer reto se relaciona con algo
que es indiscutible: la necesidad de que desde la
educacion formal se construyan las condiciones
para la vida social, parala participacion y para la
vivencia de las primeras formas de ciudadania y
democracia. Esta dimension se relaciona direc-
tamente con el trabajo pedagogico sobre el len-
guaje en la medida que es, fundamentalmente, a
través de él y especialmente el lenguaje oral, que
ocurren las interacciones y que se construyen
los vinculos sociales y los vinculos afectivos.
En este marco, el trabajo sobre el lenguaje no
es un fin en si mismo sino una condicion de
la vida social.

Elingreso a la lengua oral es una condicion
de construccion de la identidad del sujeto y de
la identidad con la lengua. Suele decirse que
en la lengua oral se construye una primera
patria. El acceso adecuado a ella favorece la
construccion de la identidad y el sentimiento
de colectividad (pertenencia a un grupo). Cada
nifio debe estar en condiciones de utilizarla
para vincularse a diferentes tipos de interac-
ciones, dentro y fuera del espacio escolar. Esto
implica trabajar para que cada alumno tenga
una voz y pueda usarla con seguridad para
expresar sus sentimientos y pensamientos.
Implica también un trabajo de reconocimiento
de las situaciones de uso de la lengua oral, asi
como el avance en el dominio de las caracte-
risticas de esa lengua.

De otro lado, la lengua oral es el espacio
adecuado para la construccion del respeto por
el otro y el reconocimiento de las condiciones
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de la comunicacion, que en ultima instancia
son las condiciones del funcionamiento de
un grupo social y de una democracia. En este
sentido, la pedagogia, y en especial la didacti-
ca de la lengua oral requieren de un cuidado
especial y de un trabajo sistematico e inten-
cional, de manera analoga a como se aborda,
por ejemplo, la lengua escrita o la lectura, para
garantizar las condiciones de la participacién
de la vida social.

Desde la educacion inicial, 1a construccion
de una voz en el grupo social escolar por
parte de los estudiantes, es una prioridad enla
medida que es uno de los primeros grupos de
referencia. De alguna manera, el éxito de las
interacciones en este grupo servira de pauta
para otras interacciones en otros contextos
sociales extraescolares. Desde el primer ciclo
se debe trabajar por la construccion de la voz
del sujeto en el aula, como una via privilegiada
para la consolidacion de la identidad, la seguri-
dad y el sentido de pertenencia social. Un nifio
que esta en condiciones de expresarse frente a
un grupo, con seguridad, de modo pertinente
en funcién de la situaciéon y los propésitos
comunicativos, cuenta con condiciones para
ser activo en la vida social. De otro lado, la
construccion de una voz en el espacio escolar
implica un trabajo intencional y sistematico
por parte de la escuela, pues el habla, a pesar
de ser una condicién natural de los sujetos,
no se desarrolla de modo natural, implica una
orientacion.

La base para la construcciéon de la voz
que posibilite multiplicidad de interacciones
supone la existencia de reglas y pautas de la
interaccion (respetar los turnos, pedir la pala-
bra, escuchar, preguntar, responder preguntas,
explicar sus puntos de vista, defender una
opinién), asi como la regulacion de las mismas.
Ese sistema de reglas es una prioridad de la
pedagogia de la expresion y del lenguaje, y

debe construirse paulatinamente en las aulas,
igualmente debe velarse por su mantenimiento
y consolidacion. De algin modo, ese sistema
de reglas es la base, no solo para el trabajo des-
de la expresion y el lenguaje, sino para la vida
académica y social de la escuela. Consideramos
que éste es un marco ideal para construir la
ética de la comunicacién, pues si un estudiante
descubre que su voz tiene un lugar en el grupo,
que es respetada, que es comentada, vivenciara
las condiciones de la participacién, descubrira
las ventajas de participar, asi como sus limites,
y estara en disposicion de respetar y reconocer
al otro en su diversidad.

Como puede notarse el trabajo sobre el
lenguaje oral desborda los propdsitos acadé-
micos y adquiere claramente una dimension
politica y social.

Desde el punto de vista pedagogico, lo ante-
rior implica que el trabajo escolar se oriente a
abrir espacios para la intervencion discursiva,
para la participacion de los estudiantes en el
grupo, con propositos diferentes: exponer
sus puntos de vista, relatar acontecimientos,
explicar un fenémeno, asumir un rol en una
representacion teatral, hacer parte de un
grupo musical, etcétera. Estas situaciones
de participacién implican el dominio de
formas del lenguaje oral, tipos de discurso
(argumentativo, narrativo, expositivo, descrip-
tivo, informativo) y recursos comunicativos
especificos. Es tarea de la escuela garantizar
el dominio de esas formas comunicativas y
discursivas, pues son la base para que los es-
tudiantes tengan éxito en sus participaciones
de la vida social. Es importante aclarar que
hay cierto tipo de situaciones comunicativas
de caracter académico que también es ne-
cesario conocer y dominar, por ejemplo, la
exposicion, la sustentacion, la disertacion, la
explicaciéon. En este sentido es conveniente
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diferenciar entre practicas sociales y practicas
académicas de participacion e interaccion.

La construccion de una voz se ira com-
plejizando entre un ciclo y otro en cuanto al
dominio y control de los recursos formales
de produccion e interpretacién de los dis-
cursos. Por ejemplo, en el segundo se podra
profundizar en las interacciones soportadas
en la escritura, en el discurso escrito, e inclu-
so a través de otros lenguajes audiovisuales
o a través de los lenguajes del arte. De igual
modo, esa voz se ira complejizando a medida
que se vayan construyendo los sentidos, fun-
ciones y escritura en los diversos modos del
discurso: la argumentacion, la narracion, la
explicacion, la descripcion. Notese que en esta
perspectiva, el trabajo sobre los discursos esta
enmarcado en la construccion de una voz para
la participacion de la vida social, es decir hay
un horizonte politico del trabajo pedagdgico
sobre el lenguaje.

Desde este enfoque, la propuesta pedagdgi-
ca, implicara definir las situaciones de partici-
pacion e interaccion que deberan privilegiarse
en los diferentes ciclos, con la claridad de que
es importante explorar diversidad de situa-
ciones de participacion e interaccioén desde el
Primer Ciclo. Se trataria de un asunto de énfa-
sis en los diferentes ciclos (por ejemplo en el
segundo se podria profundizar en situaciones
de argumentacién y exposicién, mientras en
el primero se podria profundizar en situacio-
nes de narracién y de opinioén) y de definir
los niveles de complejidad en los analisis que
se realizan de situaciones y la exigencia en el
dominio de los recursos formales del lenguaje,
en atencion a los ciclos.

La lectura en voz alta

Leer en voz alta es una practica que esta
ligada a las cultura casi desde sus origenes.
La presencia de esta en la escuela ha tenido

momentos de auge y momentos en que ha
estado casi ausente. En términos pedagogicos,
la lectura en voz alta es un espacio adecuado
para la construccion de la seguridad del sujeto,
la exploracion y reconocimiento de su propia
voz yla vivencia de la voz publica, en la medida
que se trata de intervenir frente a un auditorio.
Leer en voz alta frente a un auditorio, en este
caso el grupo de estudiantes del aula, exige el
dominio de una serie de recursos y técnicas
que dificilmente se adquieren de modo natural
o espontaneo. Por lo anterior, a la escuela le
corresponde abrir espacios para la lectura en
voz alta, de tal modo que los alumnos estén
en condiciones de vivenciar esta forma de
participacion a través de su voz.

La lectura en voz alta, en la perspectiva
en que la aborda la profesora Maura Cha-
morro, se constituye, ademas, en un espacio
de construcciéon de las condiciones para el
ejercicio de la participacion, que a su vez es
condicion de la vida ciudadana. La docente
hace de la lectura en voz alta, la conversacion
y la argumentacién elementos centrales del
trabajo pedagogico en la basica primaria.
Este enfoque ha logrado en los estudiantes
grandes avances, no solo en sus capacidades
de lectura literal, critica e intertextual, los
estudiantes han descubierto las ventajas de
ser escuchados, asi como las responsabi-
lidades y limitaciones de la propia voz. Al
finalizar el grado tercero, los alumnos estan
en condiciones de presentar sus opiniones,
defenderlas, hacerse preguntas, analizar sus
intervenciones publicas y dominar los recur-
sos discursivos que se requieren.

Esta perspectiva toma distancia de la ten-
dencia curricular de las ultimas décadas, en la
cual la labor de la escuela ha estado marcada
fuertemente por una aparente prioridad: ga-
rantizar que los estudiantes tengan informa-
cion. Es usual escuchar discursos referidos
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a las prioridades de la escuela en la llamada
“sociedad de la informacién™: El acceso a la
informacion pareciera ser el gran proposito
de la escuela, a juzgar por el exceso de con-
tenidos que hacen parte de los curriculos.
El efecto de esta perspectiva es el disefio de
curriculos y planes de estudio centrados en
la organizacion de una serie de contenidos
que, dadas las condiciones de las dinamicas
de la escuela, asi como los tiempos efectivos
de aprendizaje, deben ser tratados de modo
general. En una ciudad como Bogota el acce-
so ala informacién no es una prioridad, pues
existen innumerables fuentes que para ello
utilizan los sujetos, independientemente de
su lugar en la sociedad. LLa red de bibliotecas
publicas, donde ademas de libros y revistas
se cuenta con videotecas, ofrecen servicio
de internet a los alumnos del sector publico,
existen las bibliotecas escolares, los planes
de lectura, por citar algunas opciones. Los
costos del internet son cada vez mas bajos,
con mil pesos se puede acceder a mares de
informacion en el café internet de cualquier
barrio de la ciudad. Asi que la informaciéon
no es la prioridad.

La experiencia de la profesora Maura re-
mite a la pregunta central por la formacion:
¢Qué tipo de sujeto estamos formando?,
¢necesitamos sujetos informados o ciudada-
nos que estén en condiciones de plantear de
modo claro y seguro sus puntos de vista?

Igualmente su experiencia toma distancia
de modo intencional de esta tendencia hacia
la acumulaciéon de informacién y propone
una pedagogia “pausada”, en la que prima
mas la construcciéon de condiciones para la
conversacion, el debate, el reconocimiento
del otro, de su limites y sus derechos, la
construccion del respeto por la voz propia y
la del otro, el descubrimiento de la cortesia,
el privilegio de ser escuchados. En sintesis

un pedagogia que concibe el aula como un
espacio social que permite vivenciar la par-
ticipacion y la construccion de la voz para la
participacion y la vida social.

En qué consiste la experiencia

Esta alternativa didactica se ha experimen-
tado a lo largo de tres afios en los grados
segundo, tercero y cuarto de basica primaria.
Los primeros dos meses del afio escolar se
trabaja en la construccién de las condicio-
nes de comunicacién. Para esto, se parte
del analisis de situaciones problematicas del
aula como el exceso de ruido, el irrespeto, el
habla no regulada, la no existencia de turnos,
etcétera. Frente a esto, se van postulando, a
través de la conversacion, un sistema de re-
glas y responsabilidades mutuas, asi como las
correspondientes implicaciones de su incum-
plimiento. Los estudiantes van descubriendo
las ventajas de contar con un espacio donde
su voz puede tener un lugar y las ventajas de
la cortesia y el respeto. El sistema de reglas
se trabaja dia a dia hasta que se convierte en
la “cultura” del aula. Cabe sefialar que es una
labor compleja demandante en tiempos y es-
fuerzos, pero sin la cual es imposible iniciar
el trabajo sobre lectura en voz alta.

Una vez se han construido estas condi-
ciones iniciales, la docente propone a los
estudiantes prepararse para leer en voz alta
frente a sus compafieros. Cada estudiante
debera leer en publico al menos dos veces
durante cada uno de los dos semestres del afio
escolar. El tema es elegido por cada alumno
en funcién de sus intereses. Una vez elige el
tema inicia un proceso de bisqueda y analisis
de textos (documentacién) y selecciona uno
que sera leido en publico. El educando de-
cide cuantos dias, semanas, o incluso meses,
requiere para preparar su lectura. En el aula
la docente ha preparado un cronograma con
unos tiempos destinados para le lectura en voz
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alta, el alumno decide cuando leera y cuanto
tiempo tomara su intervencion. En cada se-
sion de lectura pueden pasar cuatro o cinco
estudiantes. Una vez el escolar termina de
leer, se abre una conversacion para comentar
coémo los demas vieron el proceso. En algunas
ocasiones se filman las sesiones de lectura y
los correspondientes conversatorios y luego
se analizan colectivamente, para avanzar en el
proceso (esta es una descripcion muy general
de la experiencia, los detalles, asi como sus
fundamentos y resultados concretos se pueden
consultar en la web).

Este modo de trabajo ha sido experimen-
tado durante cuatro afios y se ha discutido y
ajustado en dialogo con experiencias de otros
contextos, en el marco de la RED 14, grupo
de reflexion al que pertenece la maestra. Es
importante esta anotacion, pues el ejercicio de
reflexionar sobre la propia practica cualifica la
ensefanza, en la medida que la convierte en
objeto de analisis e indagacién permanente.
Para la profesora Maura, la docencia es una
practica que esta en constante revision, analisis
y ajuste, es decir, exige una actitud investigativa
permanente. De otro lado, esta perspectiva se
enmarca en la discusion actual sobre didactica,
en la que se sefiala que una de las funciones y
retos centrales del maestro consiste en disefiar
situaciones didacticas complejas que logren
vincular los intereses y expectativas de los
estudiantes, las prioridades relacionadas con la
construccion de los saberes y saberes — hacer,
y los requerimientos de contexto.

Una sesion de lectura en grado tercero

Diego tiene 8 afios, esta en tercer grado. Le
corresponde su sesion de lectura preparada
en voz alta. Cuando llega su turno, se dirige
a la mesa que esta situada frente al tablero
y toma asiento (¢l prefiere leer sentado y
en la mesa de la “profe”, dice que se siente
protegido por la mesa, eso le da seguridad).

Es la segunda vez que lee en voz alta frente
al curso. Sus compafieros estan atentos a
escucharlo, estan dispuestos en forma de U
alrededor del salén de clases. Su texto tiene
una extension de una cuartilla. La lectura dura
unos cuatro minutos. Diego va tocando las
palabras, las va siguiendo con el dedo, como
para no perderse. Levanta de vez en cuando
la mirada, hecho que indica avance en el
control visual del auditorio. Su tono de voz,
a pesar de ser bajo, es claro, lee a ritmo lento
y pausado, articulando cada palabra. Su voz
aunque se siente marcada por el nerviosis-
mo, transmite emocidn, expresion, alegria.
Una vez finaliza, Diego exhala el aire con la
satisfaccion de quien ha llegado al otro lado.
Sonrfe. Se pone de pie para dar la palabra a
sus compafieros. Se abre la conversacion.

Diego mira a sus compafieros como
agradeciendo la escucha recibida, observa
8 manos levantadas, asigna los turnos. Los
compaieros, asi como la docente, pueden
hacer preguntas, pedir aclaraciones, hacer
observaciones, realizar sugerencias para una
proxima vez. Alguien lo alienta diciéndole que
ley6 en buen tono de voz, mejor que la vez
anterior, que no tartamuded, que no Movid
mucho los pies. Una compafiera le dice que
articul6 bien las palabras, que el texto era inte-
resante en su tematica. Frente a una pregunta
relacionada con la forma como prepard su
lectura, Diego cuenta que cada dia le lefa a su
hermanita menor, quien le daba consejos: “lee
mas alto”, “lee mas lento”. También cuenta
que le lefa a un compafierito en el recreo. Fi-
nalmente explica las razones por las escogiod
ese texto. Diego lee fluidamente, con seguri-
dad, da cuenta de las razones de eleccidén del
texto y del tema, sabe responder preguntas,
es respetuoso de los turnos y roles. Sus com-
pafieros demuestran respeto, que se evidencia
en los modos del discurso: “Dieguito, queria
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decirte que...” “quiero felicitarlo porque la
vez anterior....”. La docente interviene para
valorar el avance frente a la primera inter-
vencion, sus palabras estan llenas afecto. La
atmostfera que inunda el aula es de respeto,
de cortesia, se hace evidente que participar es
posible, que la voz tiene un alto valor.

La lectura preparada en voz alta toma di-
versas modalidades: en algunas ocasiones se
leen textos escritos por los alumnos, en otras
se leen textos elegidos por los estudiantes,
otras veces se lee sobre un tema de interés
comun.

La profesora Maura destina tiempos ge-
nerosos para este tipo de trabajo, hecho
que da cuenta de su perspectiva en la que se
privilegia la construccién de la subjetividad,
la formacién de los estudiantes como ciuda-
danos que va mas alld del dominio de unos
contenidos que siempre seran insuficientes.
La docente le apuesta a la construccion de
perspectiva, de punto de vista, a la forma-
cion del sujeto para la participacion, para la
deliberacion. En esa aula de grado tercero se
estan construyendo las condiciones para el
ejercicio de la ciudadania.
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a pertinencia con relaciéon a las

diversas propuestas pedagogicas

que circulan en el ambito escolar
esta marcada por una reflexiéon acerca de los
saberes y aprendizajes propios a cada uno
de los ciclos que componen la vida escolar.
Esta reflexiéon implica, como se ha citado
anteriormente, la discusion sobre practicas
lectoras, modalidades de lectura, practicas
de escritura, graduacién de complejidad de
los saberes y aprendizajes de cada ciclo, asi
como también el tipo de textos diversos que
pueden acompafiar esas propuestas. En los
documentos de los lineamientos curriculares
que el MEN ha construido como carta de
navegacion para las distintas areas del cono-
cimiento, tanto en el area de Lenguaje como
en la de Artisticas, se contemplan una serie
de competencias a desarrollar en los diversos
ciclos, competencias que implican diferentes
niveles de analisis, de procesos y de saberes
y que si bien se desarrollan de manera si-
multanea, tienen una légica secuencial y una
pertinencia mayor o menor en cada uno de
los grados que conforman el ciclo.

Ila mirada sobre estas competencias nos
permite contar con una primera herramienta
para la construccion de la caracterizacion de los

ciclos, y hablamos de una primera herramienta
y no de la unica, porque los lineamientos no
solo consideran enfoques diversos que dan
cuenta de una mirada acertada y reflexionada
sobre los ciclos, sino también la autonomia y
la pertinencia en el momento de construir las
propuestas. Lo anterior supone que si bien los
maestros deben conocer los lineamientos y
estandares como horizonte de las propuestas
pedagdgicas que construyen, también pueden
plantear practicas pedagdgicas que incluyan
actos reales de comunicacion, que aterricen
dichos lineamientos y que sean oportunas para
el contexto de la comunidad educativa en la
que estan inscritos, igualmente pueden, como
se ha dicho anteriormente, explorar los corpus
de textos que son pertinentes para acompanar
de manera mas adecuada las mismas.

Es importante ademas recordar que el plan-
teamiento que presentan los lineamientos y los
estandares curriculares para ambas areas esta
centrado en el trabajo por procesos que permi-
ten desarrollar cada una de las competencias.
En los estandares se esbozan de manera mas
puntual acercamientos a los temas propios
de cada ciclo, siendo en esa formulacién
bastante generales (por ejemplo se habla de
medios masivos de comunicacién, pero no
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se especifica cudles: la prensa o la television,
etc., o se nombran varios medios para que el
profesor seleccione cual o cuales le interesa
trabajar). Esto permite que en la construc-
cién del curriculo en primera instancia, pueda
seleccionar contenidos propicios para el de-
sarrollo de estas competencias y habilidades
comunicativas. También posibilita, como es
el caso de esta articulaciéon por campos del
conocimiento, vincular las diferentes areas a
partir de procesos comunes.

La articulacién de los saberes debe ser expli-
cita en la construccion de los logros desde las
areas que se van a integrar. Es importante que
los docentes de las areas que se van a articular
trabajen de manera conjunta para pensar una
secuencialidad del proceso y cuiles son los
procesos graduados que se cruzan o se traba-
jan de manera paralela. Los tiempos de trabajo
deben sincronizarse y afinarse y se deben abrir
espacios de discusion conjuntos que visualicen
de manera mas clara la intertextualidad.

Es importante tener en cuenta entonces,
que una propuesta pedagogica innovadora,
requiere también repensar lo organizativo en
la escuela. Los horarios, la ambientacion de
los espacios, la posibilidad de invitar a otros
profesores, entre otros aspectos, deben ser
tenidos en cuenta y deben visualizar las meto-
dologias que se ponen en juego en el momento
de estructurar una propuesta nueva, integrado-
ra y que responda a los ejes enunciados.

Por dltimo, esta caracterizacion pretende
ejemplificar cuales procesos y saberes pueden
hacer parte de cada ciclo, pero no aborda la
reflexién sobre los propésitos de la ensenanza
del arte y la literatura. Esta discusion es de
vital importancia en los espacios académicos
pues es la unica manera de darle sentido a una
propuesta pedagogica. No se trata entonces
de formular estos saberes y procesos en una
lista, sino en tener todo el tiempo presentes

los ejes que sustentan el trabajo de articulacion
de las areas, para entender hacia dénde vamos
y por qué hacemos lo que hacemos.

En este ciclo los procesos de desarrollo
del pensamiento se complejizan y por lo
tanto los tipos de textos que deben circular
en las propuestas también. En el campo de
la comprension textual, la diversidad textual
puede contemplar entre los textos literarios los
cuentos con una propuesta de estructuracion
narrativa mas compleja, la novela, el poema,
las obras dramaticas, que implican unos nive-
les de comprension lectora mas amplios. En
el campo de los textos no literarios la resefia
critica, el ensayo o el articulo de opiniéon
como textos argumentativos que introducen
el discurso retorico y que implican otro tipo
de estructuras de organizacion del pensamien-
to. Textos informativos como el afiche o los
textos publicitarios, son también pertinentes,
en la medida en que conjugan elementos de
lenguajes verbales y no verbales que pueden
ser aptos para los intereses de los jévenes de
estas edades. La relacion intertextual debe
apuntar a la identificaciéon de semejanzas y di-
ferencias en todas las instancias comunicativas
de los textos, a los elementos constituyentes
de dichos textos, a 1a seleccion de informacion
a partir de tematicas puntuales, y a la propo-
sicibn de hipoétesis de interpretacion de los
escritos leidos.

La mirada desde el desarrollo de la com-
petencia literaria contemplada implica un
abordaje de la tradicién oral en todas sus
representaciones (coplas, refranes, dichos
populares, canciones, proverbios, entre
otros), la diversidad de géneros literarios y un
acercamiento a las producciones literarias del



Vs

ARTE Y EXPRESION

pais y de América Latina. Para cada uno de
los grados que componen el ciclo es necesario
pensar cuales son los contenidos mas perti-
nentes y cuales se articulan y complementan.
Escoger un género literario como la leyenda,
por ejemplo, permite abordar el tema de la
tradicion oral y también las producciones
literarias propias de ese género que se han
realizado en un contexto determinado.

Desde la competencia gramatical y sin-
tactica, la identificacion de los elementos
de composicion propios a cada tipo de dis-
curso, la concatenacién de ideas a partir de
conectores logicos y la identificacion y re-
lacién existente entre las macroestructuras
que componen el texto. Estas reflexiones,
como se ha dicho anteriormente, deben
realizarse enmarcadas en el trabajo de com-
prension y analisis textual. Es importante
tener siempre presentes los elementos de
composicién propios a cada tipologia tex-
tual, para asi poder identificar los términos
que le son propios y la funcién que cumplen
en la construccion del texto.

La inclusiéon de textos argumentativos
debe permitir practicas orales y de escucha
que incluyan la argumentacion en situaciones
comunicativas auténticas: el debate, la mesa
redonda, son algunas de las estrategias de
participacion grupal que hacen evidenciable el
desarrollo de esta competencia. La utilizacion
de estrategias propias del discurso argumenta-
tivo, la busqueda de informacion que permita
sustentar ideas, la construccion logica en lo
oral y en lo escrito de una disertacién sobre un
tema en particular que exponga una toma de
postura propia y argumentada son pertinen-
tes al trabajo pedagogico en este ciclo. Este
tipo de discursos se puede incluir también, a
partir de la mirada sobre discursos, debates y
paneles presentados en la television o la radio,
ejemplificando de manera mas clara cémo la

construccion argumentativa oral se distancia
en algunos aspectos de la escrita. El cine que
presenta disertaciones sobre dilemas morales,
plantea la posibilidad de abrir discusiones al
interior del aula en las que los estudiantes de-
ban hacer uso de los recursos retéricos.

El trabajo sobre el lenguaje no verbal inclu-
ye la reflexion sobre los factores sociales y cul-
turales que determinan la aparicion de dichas
manifestaciones y la relacion intertextual entre
obras que utilizan el lenguaje verbal y el no
verbal, la articulacion con el area de artisticas
es evidente en la medida en que las produc-
ciones en ese campo son leidas y relacionadas
con las producciones literarias y no literarias.
Igualmente el analisis y conocimiento del len-
guaje audiovisual y de las diferentes propuestas
que se desarrollan empleandolo. El cine, los
programas de television, los comerciales, los
videos musicales, los documentales, entran a
jugar un papel importante en el disefio de los
contenidos de este ciclo y permiten ademas
pensar proyectos que tengan como punto de
partida los intereses de los estudiantes.

En el campo Artistico

La educacién en la danza ofrece alterna-
tivas saludables en reemplazo de opciones
destructivas al alcance de los adolescentes.
Los estudiantes se ven impulsados a adquirir
mayor responsabilidad del cuidado, manteni-
miento y salud de sus cuerpos, dentro y fuera
del aula, a la vez que aprenden que la disci-
plina es prerrequisito de logro en la danza.
Deben respetar sus cuerpos y comprender
que este arte es el producto de acciones fisicas
inteligentes e intencionadas. Desarrollan una
nocion de si mismos en relaciéon con el otro y
con el mundo. Como resultado estan listos a
responder de manera mas reflexiva a la danza,
a percibir detalles del estilo y la estructura
coreografica y a pensar acerca de lo que se
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comunica. El estudio de la danza provee una
percepcidn unica y singular hacia la cultura o
el periodo de donde proviene. A partir de ex-
periencias sociales y culturales, los conceptos
de movimiento y los procesos al interior de
este arte los estudiantes la integran con otras
formas artisticas.

La experiencia con danzas de diversas cul-
turas ayuda al alumno a comprender la vida
cultural de otros. En este punto es impor-
tante tener en cuenta que se debe dialogar
con expresiones locales y universales, con
diversas épocas y movimientos y poner en
contexto estas producciones en el momento
de explorarlas y estudiarlas. El didlogo con lo
local permite analizar elementos de identidad
e inclusion social, reconocer expresiones ora-
les propias del contexto y reflexionar sobre
el papel de la danza en la conformaciéon de
identidad de diversas comunidades.

La educacién musical debe incluir la crea-
cion, la interpretacion, la audicion y el analisis.
La musica que interpretan o estudian con
frecuencia se torna en parte integral de su
repertorio musical personal. L.a composicion
e improvisacion les proporciona la percepcion
de la forma y estructura de la musica a la vez
que los impulsa a desarrollar su creatividad.
Aprender a leer y escribir musica proporciona-
ra a mediano plazo la destreza para explorarla
de manera independiente.

Una experiencia amplia con musica variada
es necesaria para cultivar la formacion de sus
propios juicios acerca de ella. Este acerca-
miento al contexto los habilita para aprender a
comprender las conexiones y relaciones entre
la musica y otras areas. La comprension de las
fuerzas de la historia que tallan las actitudes
y comportamientos humanos prepara al es-
tudiante para vivir y trabajar en comunidades
cada vez mas multiculturales. El papel que
la musica va a jugar en sus vidas depende en

gran medida del nivel de las habilidades que
hayan obtenido en la creacion, interpretacion
y escucha de la misma.

En el teatro el artista crea un mundo ima-
ginado acerca del ser humano. El actor debe
trabajar dentro de la perspectiva visual, oral y
auditiva. Un aporte a la formacién de los es-
tudiantes es conducirlos al mundo del teatro a
través de la perspectiva del guionista, el actor,
el director y el disefiador. Ellos aprenden a
comprender las opciones artisticas y a adquirir
un sentido critico de los trabajos dramaticos.
En esta edad se incrementara su participa-
cion activa en la planeacion y valoracion del
trabajo realizado. Deben continuar valiéndose
del drama como un medio confiable para la
expresion de su percepcion del mundo a la
vez que desarrollan su “propia voz”.

El teatro en todas sus formas refleja y afecta
la vida, los alumnos debetian conocer acerca
del arte dramatico, obras dramaticas de la
literatura, obras de teatro y el lugar que ellas
ocupan en la historia. También puede orien-
tarse hacia la formalizacién y participacion
de los alumnos en teatro, video, television y
producciones mediaticas.

Enlas artes visuales, las expresiones visuales
de los nifios se vuelven mas individualistas e
imaginativas. Las actividades que implican la
resolucion de problemas en la actividad artis-
tica desarrollan habilidades de tipo cognitivo,
afectivo y sicomotor. Los estudiantes escogen
y transforman ideas; discriminan, sintetizan y
aprecian; utilizan estas habilidades para am-
pliar su conocimiento artistico y su propio
trabajo creativo. El trabajo con artes visuales
introduce a la nocién de lo intrincado y en-
tretejido que hay en ellas y a la importancia
de la percepcion, el analisis y el juicio critico.
Su propia obra artistica se impregna de mayor
variedad de imagenes y aproximaciones. La
capacidad para formular preguntas sobre los
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trabajos artisticos les permite acercarse a la
apreciaciéon de multiples soluciones e inter-
pretaciones artisticas.

El estudio de contextos historicos y cultura-
les proporciona a los alumnos una percepcion
del papel de las artes visuales en los logros de
la humanidad. Esta ubicacién de la obra en
un espacio y un tiempo particular involucra
la reflexion sobre lo historico, las ideologfas,
y el arte en general como una expresion de
la cultura y de las comunidades en las que la
obra artistica se produce.

Una vez reconocidos los ejes que funda-
mentan esta propuesta, en este apartado se
busca presentar algunos escenarios posibles
para su ejecucion. En ellos se plantea una
propuesta pedagdgica para organizar a partir
de la integracién de saberes y aprendizajes
comunes a ambas areas del conocimiento
y también unos elementos articuladores de
dichos procesos.

Saberes integrados: Musica y
Literatura.

El estudiante:

* Realiza lecturas intertextuales a partir
de la apreciacién de obras o creaciones
musicales asociadas o inspiradas en el
texto literatio.

* Reconoce las relaciones existentes
entre el lenguaje musical y el lenguaje
literario.

* Analiza adaptaciones literarias de obras
musicales y adaptaciones musicales de
obras literarias.

* Desarrolla sensibilidad y apreciacién por
la musica y la literatura.

* eldentifica el contexto social y cultural
en el que surgen las diferentes expresio-
nes literarias y musicales.

* Reconoce expresiones artisticas propias
de la regién y del mundo que involucran
la literatura, la musica y la tradicion
oral.

* Produce textos musicales a partir de
la reflexion sobre a tradicion oral y la
literatura.

Descripcion de la propuesta:

Este escenario plantea un acercamiento a
la musica a través de la literatura y viceversa,
es por esto que los saberes involucrados es-
tan en funcion del reconocimiento de ambos
lenguajes y el trabajo sobre textos tanto mu-
sicales, como literarios (poéticos y narrativos)
que conjugan la musica y la literatura en una
relacion de creacion colectiva. En esa medida
el proceso descrito presenta una secuencia
que alterna lo musical y lo literario sin marcar
diferencias entre uno y otro campo, pero te-
niendo claro que hay procesos que pertenecen
de manera mas acertada a uno que a otro.

Los estudiantes empezaran por un acerca-
miento a diversas expresiones musicales dife-
rentes y sugestivas que los lleve, en principio, a
relacionar lo que escuchan con las emociones
y sentimientos que esto genera. En este plano
no se pretende un analisis formal de la musica,
sino la expresion de un punto de vista propio y
particular que parta de una mirada introspecti-
va. Este es un lugar de goce y apreciacién, que
dara paso a niveles mas complejos de analisis,
que involucren textos. En el trabajo textual y
literario se pueden entonces seleccionar escri-
tos cuya tematica se relacione con la musica,
por ejemplo, textos literarios, como cuentos
musicales que permiten reconocer elementos
comunes entre musica y literatura: un sistema
de signos propio, son formas de expresion
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humana, en ellos subyace un proceso de
creacion, responden a necesidades culturales
y sociales, etcétera.

Para profundizar y pasar a niveles de analisis
mas complejos, se deben abordar nociones
de apreciacién musical que involucren cada
uno de los planos en los que la musica es
escuchada: un plano sensual, uno expresivo
y uno puramente musical. Cada uno apunta a
diversos niveles de escucha y apreciacion. El
primero esta relacionado con el disfrute que
generala musica y como genera en el individuo
diferentes emociones. El segundo esta ligado
al significado que hay detras de las notas mu-
sicales y que expresa diferentes momentos:
pesar, triunfo, dolor, delicia, etc. En este nivel
lo oral juega un papel importante, porque es
dificil expresar el significado de la musica, asi
que se deben buscar las palabras adecuadas
para comunicar lo que interpretamos del
mensaje musical. El tercer plano apunta al co-
nocimiento propio de la musica y de las notas
mismas que la componen, los instrumentos
que se emplean, la cadencia y el ritmo de la
pieza musical.

Para plantear una relacién mas directa entre
musica y literatura el estudiante se enfrentara
a varias obras literarias que han inspirado
composiciones musicales. En esta parte del
proceso se puede trabajar una silueta textual
como el poema, ya que muchos de ellos han
sido musicalizados como es el caso de: De gue
callada manera, del poeta cubano Nicolas Gui-
llén, interpretado por Pablo Milanés, He andado
mchos caminos, cantado por Joan Manuel Serrat
y basado en un poema de Antonio Machado
entre muchos otros. El poema implica una
mirada de reflexién sobre la construccion del
lenguaje poético, las figuras literarias, el ritmo
propio de estos escritos, igualmente permite
establecer relaciones con textos literarios y no
literarios.

Se pueden abordar también en este punto
la apreciacién de obras musicales que han
sido inspiradas en textos literarios, es decir,
propuestas que no toman literalmente el texto,
sino que hacen una nueva versién del mismo
afladiendo efectos y recursos musicales que le
plantean una nueva version. Algunos de los
ejemplos que se pueden abordar son: leer el
mito de “Orfeo y Euridice” escrito por los
poetas latinos Virgilio y Ovidio. Una vez co-
nocidas las historias los estudiantes escucharan
la 6pera de Offenbach Orphée anx Enfers y la
version de Rock sinfénico VViaje al Centro de la
Tierra de Rick Wackeman. Este trabajo permite
la comparacion de los textos, qué fragmentos
destacé el compositor y cuales no aparecen,
como logran la musica y la literatura crear
efectos en los lectores y los oyentes, etc.

Esta seleccion de textos y obras musicales
plantea también el desarrollo de habilidades
conceptuales a través de un acercamiento
contextual a las mismas, quién las escribio, en
qué épocas, si son actuales, en la medida en
que plantean discusiones sobre temas univer-
sales, etc. Estudiar estas obras en un contexto
de produccién y relacionarlas con el contexto
actual aporta mayores elementos en el mo-
mento de analizarlas y expresar apreciaciones
sobre ellas.

En el campo artistico en particular, el de-
sarrollo de estas habilidades debe permitir
la realizaciéon de propuestas musicales em-
pleando la voz y diversos instrumentos. En
estas interpretaciones se debe hacer uso del
lenguaje musical y tener clara una intenciéon
comunicativa.

La literatura latinoamericana se puede tra-
bajar a partir de la seleccion de textos, que en
el caso de lo poético presentan un recurso
amplio y variado relacionado con la musica.
No se descuidan los niveles de produccion y
analisis intertextual ni extratextual en la medi-
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da en que se abordan las relaciones existentes
entre las obras mismas y se las ubica en con-
textos determinados. La escritura de poesia
pone en juego el uso de un lenguaje poético
que implica el manejo de figuras literarias y
formas de expresion del lenguaje mas ludicas
y transgresoras.

Saberes integrados: Cine y Lenguaje.

El estudiante:

*  Analiza la relacidon existente entre cine
y literatura.

*  Reconoce las caracteristicas del lenguaje
audiovisual.

¢ Construye textos argumentativos en
los que expone de manera sustentada
sus ideas.

* Realiza lecturas del contexto a partir de
textos literarios y cinematograficos.

¢ Propone relaciones entre los géneros
que componen el cine y los que hacen
parte de la literatura.

* Se apropia de medios de informacion
para realizar investigaciones.

* Emplea adecuadamente citas en sus
producciones escritas.

* Reflexiona sobre las semejanzas y dife-
rencias existentes entre las obras litera-
rias adaptadas al cine.

Descripcion de la propuesta:

El Cine y la Literatura comparten varios
topicos comunes que permiten pensarse
proyectos pedagogicos diversos. Se puede
partir por ejemplo del terror como una de
las tematicas propias a expresiones cinema-
tograficas y literarias; tanto en el cine como

en la literatura, el género de terror cuenta con
titulos que abordan este tema y tienen unas
caracteristicas particulares. Se puede pensar
también en como el cine y la literatura han
recreado épocas y momentos histéricos del
hombre, su forma de pensar, sus costumbres,
los sucesos histéricos que marcaron dichos
momentos, etc., y asi se podria citar un buen
nimero de maneras de articular ambas ex-
presiones artisticas. En este caso se retoma la
primera propuesta y se hace un acercamiento
al terror a partir de estas dos expresiones
artisticas. En este proceso se reconoceran las
caracteristicas propias de la literatura y el cine
de terror y se estableceran relaciones de obras
literarias adaptadas al cine, que se inscriben
en este género.

El analisis sobre la construccioén de la ima-
gen y de los ambientes en el cine de terror debe
partir de una apreciacion variada de peliculas
que empleen diferentes propuestas de abordaje
del género. La mirada sobre el cine y en general
sobre los diversos textos audiovisuales en la
escuela no debe situarse unicamente como un
recurso auxiliar para el complemento de un
tema, sino como un campo del conocimiento
que como se ha dicho tiene un lenguaje y un
contexto de produccioén propio. Es por esto
que las diferentes propuestas, desde las ex-
perimentales hasta las comerciales, deben ser
analizadas para formar un lugar de reflexion
sobre las diferentes propuestas.

La articulacion es propicia si se aborda un
texto literario adaptado al cine o si se escoge
un eje tematico comun como por ejemplo:
los fantasmas. En la lectura de relatos de fan-
tasmas, el estudiante trabajara los diferentes
niveles de lectura del texto, analizando por
ejemplo qué diferencia a la lectura de terror
de la de ciencia ficcion, identificando como la
descripcion de espacios y de personajes afecta
la historia, también cémo desde el contexto
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de produccién los temas que causan miedo
en el hombre cambian. Este analisis supone el
empleo de otro tipo de textos que alimenten
la enciclopedia del estudiante. Una seleccion
de ensayos sobre el terror que incluya textos
escritos por los mismos autores de las obras
literarias pueden acompanar le lectura de los
cuentos y las novelas e introducir el texto argu-
mentativo para la construccién de un ensayo
propio al final del proceso.

El analisis cinematografico incluye igual-
mente, unas reflexiones propias a este campo
del conocimiento. El cine como manifestacion
artistica y como avance tecnolégico responde
a unas necesidades comunicativas y expresivas
del hombre y es papel de la escuela dilucidarlas
y discutirlas. La observacién como un factor
determinante de la apreciacion cinematogra-
fica debe ser entrenada en el aula de clases al
igual que afinar el acercamiento al cine, no solo
desde el lugar de entretenimiento sino como
fuente de conocimiento.

La produccién de textos, como ya se ha di-
cho puede estar centrada en lo argumentativo,
para realizar ejercicios complejos de analisis
y relacion entre ambos lenguajes. Se puede
también trabajar en la lectura y escritura de
guiones y en el reconocimiento de las particu-
laridades de cada uno de estos tipos de textos.
Se pueden realizar producciones cinematogra-
ficas cortas, de ficcién y no ficcion, en las que
los alumnos realicen un plan de filmacién que
involucre pensar una fractura temporal de la
historia en funcién de los espacios en los que
se va a filmar.

Como se observa, los aprendizajes relacio-
nados con este tipo de propuesta son multi-
ples y variados. Van desde lo teérico hasta lo
técnico, de lo individual a lo colectivo y del
pasado hasta el presente. Las posibilidades
de articulacién permiten pensar en espacios
no formales dentro de la escuela como los

cine-foros, en los que no solo se proyecta una
pelicula, sino que hay uno o varios expertos
que la presentan y la escogen a partir de unas
intenciones particulares.

Como complemento de las propuestas
mencionadas anteriormente, a continuacion se
exponen dos proyectos didacticos que ilustran
el enfoque esbozado en este documento. El
interés al presentar estos ejemplos consiste
en brindar referentes para repensar el trabajo
didactico en el campo de Comunicacion, Arte
y Expresion, desde una perspectiva que trabaje
desde unidades complejas. El primer ejemplo
se relaciona con el mundo del periodismo es-
crito y el segundo con una manera de abordar
la literatura.

Una secuencia didactica para la escritura
de crénica'*

Tal como se ha planteado en el capitulo 1
de este documento, el trabajo didactico en el
campo se propone desde unidades complejas
que vayan mas alla del texto como el objeto de
estudio. La secuencia didactica que se presenta
retoma como unidad de trabajo la escritura
de la crénica, como tipo textual. Se busca
aprender a escribir cronicas y ala vez conocer
el funcionamiento de la practica sociocultural
del periodismo escrito.

La secuencia didactica (S:D) fue desarro-
llada en 2004 por la docente Yolanda Lopez,
quien hace parte de la Red Pido la Palabra,
grupo de transformacién de las practicas
pedagogicas en el campo del lenguaje en la
ciudad de Ibagué, en una institucién de ca-
racter publico.”

|6 Esta propuesta esta referida en el libro Diddctica de la Lengua
Materna, estado de la discusion en Colombia. Universidad del Valle.
Cali. 2004.

|7 Profesora: Yolanda Lépez. Colegio Nuestra Sefora de Fatima
(Institucion de caracter publico). Ibagué.
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La SD surge de una propuesta de la profe-
sora para participar en un concurso departa-
mental de crénica que se realiza anualmente
en el departamento del Tolima. Propone a los
estudiantes que cada quien escriba una crénica
y la postule para el concurso. Para esto se or-
ganiza una serie de acciones relacionadas con
el conocimiento del mundo del periodismo
escrito y con la producciéon de crénicas de
buen nivel tanto en los aspectos de forma,
estructura, como pertinencia tematica, estilo
y elaboracion estética. Los siguientes son los
conceptos que fundamentan el proyecto:

El pensamiento metaverbal como funda-
mento de la secuencia didactica

En la perspectiva didactica que estamos de-
sarrollando esta es una de las distinciones mas
importantes, en la medida que se ha venido
convirtiendo en criterio de la organizacion del
sistema de acciones y en camino clave para la
produccion de las conceptualizaciones en el
aula y para el avance en el ajuste de las carac-
teristicas de los discursos que se producen o
analizan. Veamos unas razones previas a la
presentacion de la distincion.

Es necesario decir que la distincion surge, en
nuestro caso, de una revision critica de esa idea
coloquial de que “a escribir se aprende escri-
biendo y a leer leyendo”. La experimentacion
de situaciones didacticas en aulas de diferentes
niveles de escolaridad nos indican que, si bien
esa afirmacion es parcialmente cierta, no tiene
grandes efectos en el dominio, por ejemplo,
de la escritura por lo siguiente:

En primer lugar, porque la idea de “escribir
mucho”, como camino para el aprendizaje, tie-
ne una carga de operatividad, de rutina de asi-
milacién que amerita una discusion. Pareciera
que a fuerza de hacer mucho de lo mismo, se
logra el desarrollo de la “habilidad” de escribir.
Desde los estudios sobre cognicion, metacog-

nicion y reflexion metaverbal sabemos que la
escritura y la lectura no se pueden reducir a
un asunto de habilidades y destrezas.

En este sentido, consideramos que la escri-
tura es un proceso complejo que supone la
puesta en escena de una serie de expectativas,
intereses e intencionalidades, asi como saberes
y saberes hacer que se entrecruzan, en atencion
a una situacion concreta de enunciacion.'”

En segundo lugar, las investigaciones sobre
pensamiento metalingiiistico y metaverbal
indican que el aprendizaje de la escritura tie-
ne que ver mucho con la reflexiéon y toma de
distancia del texto mismo y de los procesos
asociados a su produccion, por parte de quie-
nes escriben. La reflexion sobre los diversos
procesos y conocimientos implicados en el
acto de escribir, asi como la verbalizacion
de esas reflexiones, parece ser una buena via
para el avance en la escritura, mas alla de la
mecanizacion. Esta idea es relativamente nue-
va en la didactica de la lengua en el contexto
colombiano.

Veamos la distincion desde un ejemplo. En
el proceso de produccién y/o analisis de un
género discursivo particular, generalmente se
adelantan en el aula, o fuera de ella, diversas
actividades como leer un articulo de opinion,
hacer resimenes, escribir una resefia, exponer
un tema frente al grupo. Este tipo de actividad
se caracteriza por ser una realizacion verbal
concreta, oral o escrita, “un hacer con el
lenguaje” o en términos de Dolz (2000), una
acividad verbal.

Por su parte, actividades como la explica-
cioén, por parte de un estudiante, de la inten-
cionalidad discursiva que subyace al articulo de
opinién que se ha lefdo; el analisis colectivo de

I8  Esta es la perspectiva de los actuales Lineamientos Curriculares
para el area de Lengua Castellana y Literatura en el pais.
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la estructura textual de la resefia, para avanzar
hacia un concepto sobre ella; la reflexion sobre
las caracteristicas que debe tener el discurso
expositivo oral para que cumpla con su pro-
posito; el analisis, en grupo pequefio, de la
introduccion del texto que ha redactado un
compafiero, son tipicas actividades metaver-
bales en el sentido de tomar la actividad verbal
como objeto de reflexién y verbalizacién.
De este modo, la actividad metaverbal puede
entenderse como una toma de distancia, un
pensar y hablar sobre el funcionamiento de
la propia escritura y los procesos implicados.
La actividad metaverbal retoma la actividad
verbal como su objeto de analisis en diferen-
tes dimensiones y tiene como caracteristicas
centrales la toma de distancia, la objetivacién
en el lenguaje y la reflexioén que se verbaliza.

Desde el punto de vista psicolégico, la
nocion de actividad se basa en la definicion
desarrollada por Leontiev: “Una actividad es
un modelo de comportamiento guiado por un
motivo o finalidad. Las actividades verbales
actian como mediaciones sociales y materiales
que ordenan los intercambios entre los huma-
nos y sumundo. Dichas actividades se dan cita
en un proceso de negociaciéon continua con
las propiedades del contexto en el que estan

2 19

inmetrsas’.

Por otra parte, y siguiendo a Dolz (2000),
“desde la perspectiva de la interaccién, la
actividad metaverbal es una actividad colec-
tiva realizada con elementos semidticos de
cooperacion observables (el sujeto se dirige a
otros, utilizando una forma discursiva y con
la posible ayuda de otros apoyos semi6ticos)”.
Esta connotacién de trabajo colectivo, de in-
tercambio verbal colaborativo e intencional
es un escenario propicio para la construccion
de los conceptos sobre el texto y el discurso,

|19 Citado por Dolz. Op cit.

que es una condicién para el avance en el
mejoramiento de la produccién y analisis de
discursos y practicas. Este es uno de los con-
ceptos centrales que gufan las SD como la que
se presenta mas adelante.

En este marco, las actividades metaverbales
tienen que ver con la reflexion, verbalizacion y
puesta en comun de las representaciones que
los sujetos tienen sobre la lengua, los textos,
los discursos y las practicas, en el marco de
una actividad discursiva que los involucra.
En esa dinamica de intercambios verbales se
construyen explicaciones parciales, colectivas,
de los fenémenos de la lengua, del texto, del
discurso y de la practica sociocultural. Esas
explicaciones inicialmente se construyen en
jergas metalinglisticas negociadas al interior
del grupo, para partir de un lenguaje de base
e ir avanzando hacia la jerga técnica estable: el
metalenguaje estandar, si es que existe.

El criterio didactico aqui consiste en no rom-
per el tejido discursivo que se genera entre los
sujetos que emprenden un proyecto conjunto,
y en partir del reconocimiento de los saberes
elaborados por los sujetos involucrados en
una practica de escritura orientada por una
intencionalidad compartida.

En el ejemplo de SD que referimos, hay acti-
vidades metaverbales como hablar sobre el tipo
discursivo (la crénica), sobre las condiciones de
puesta en escena de ese tipo de discurso en el
marco de las practicas sociales del periodismo
escrito, hablar sobre las condiciones de cohe-
rencia y cohesion del texto, sobre el estilo y el
tono del escrito. .. La docente indaga, comple-
menta, sugiere, hace llamados de atencion so-
bre vacios e inconsistencias, aporta conceptos
cuando es pertinente, sin atropellar; hace sinte-
sis, empuja la calidad de las verbalizaciones de
los estudiantes, favorece los intercambios entre
ellos, teje un discurso explicativo del género
que se aborda, respetando la elaboracion que se
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da enla jerga transitoria de los estudiantes. Los
alumnos piensan sus intervenciones, las pre-
sentan, las discuten, las defienden, las ajustan,
hacen sintesis, conceptualizan, avanzan hacia
la construccion de una explicacion estable de
los fenémenos que se estan abordando, son
respetuosos de las intervenciones de los com-
pafieros, retoman la palabra del otro, hacen
intertexto. Al final de una sesion de clase se
han elaborado conceptos y explicaciones de los
fenémenos que no son la suma de las interven-
ciones, sino mas bien el efecto de un dialogo
y un debate colaborativos, y como tales, dan
cuenta de un pensamiento colectivo, a esto
suele llamarse construccion social guiada del
conocimiento. Esas conceptualizaciones, que
finalmente quedan registradas por escrito y en
los términos acordados en clase, se convierten
en la herramienta tedrica que apoya el avance
en la produccién escritural en que estudiantes
y docente estan comprometidos.

Es importante sefialar que en el seguimiento
que se hace a este tipo de trabajo, los docen-
tes seflalan que ha resultado dificil para ellos
abstenerse de intervenir de forma fuerte en
ese tejido discursivo, pues la construccion
cooperativa del saber es siempre pausada y
compleja, implica un respeto sincero del saber
del otro y, ante todo, del saber colectivo. Los
efectos de respetar ese tipo de construccion
son sorprendentes, en la medida que los suje-
tos descubren que sus ideas y la forma como
las verbalizan hacen parte de una explicacién
que avanza hacia una teorfa estable. Ademas
descubren que los saberes construidos por
ellos son funcionales, en tanto sirven para
restaurar sus propios escritos. El cuidado
(tacto) del maestro para guiar esas discusiones
es la clave.

Esta funcion dista bastante de la idea del
profesor de lengua como aquel que ensena
conceptos, categorias de analisis y normativas

que luego se aplicaran en situaciones diferen-
tes de aquellas en las que se construyen. Esta
critica cabe igualmente tanto para quienes
enseflan gramatica generativa o linguistica
textual, como para quienes ensefian categorias
de analisis del discurso, pues si bien la unidad
de trabajo es mas compleja en el dltimo caso,
la perspectiva didactica serfa la misma.

A continuacion se presentan las condiciones
pedagogicas y de enfoque, asi como el sistema
de acciones que corresponden a la secuencia
didactica.

Condiciones pedagoégicas y de enfoque
para la produccion de cronica (sintesis)

1. El propésito de la ensefianza y aprendi-
zaje consiste en la insercion critica (con
criterio) de los sujetos en una practica
socio-cultural especifica, en este caso, las
practicas del periodismo escrito, concre-
tamente, la participacién en un concurso
departamental de croénica.

2. El objeto 1 de ensefianza y aprendizaje
es la comprensién de, y la insercion en, la
practica sociocultural del periodismo escri-
to, en particular lo referente a la crénica.
LLa practica es retomada de manera integral
para hacer un analisis de diferentes factores
que la determinan.

3. En funcién de dicha practica, y concre-
tamente en funcién de la escritura de la
cronica, se retoman los saberes y saberes
hacer pertinentes a esa forma discursiva
(Ia nocién de discurso, texto, tipo textual,
mecanismos de textualizacién, de puesta
en discurso...), la apropiacion de esos
saberes sera el objeto 2 de ensefianza y
aprendizaje.

4. EL sistema de acciones se organiza siguien-
do secuencias que permitan asignacion de

complejidad.

Serie Cuadernos de Curriculo
ORIENTACIONES CURRICULARES - COMUNICACION,



Secretaria de Educacion del Distrito: Bogota una Gran Escuela

A

5. Es necesario, por parte del docente, an-
ticipar los saberes y saberes hacer que se
espera construir, como objetos de apren-
dizaje, en el marco de la SD y preparar los
apoyos y estrategias pertinentes para su
reconstruccion (seleccionar documentos
tedricos, organizar corpus de textos, dise-
far guias de lectura y analisis, instrumentos
de seguimiento, organizar entrevistas y
conversatorios, asignar roles, funciones y
responsabilidades diferenciales...).

6. EnlaSD es necesario distinguir momentos
de uso delalengua oral y escrita (actividades
verbales) de momentos de reflexion indi-
vidual y colectiva sobre el funcionamiento
de la lengua, los textos y los discursos. Ha-
blamos de reflexion metaverbal (actividades
metaverbales). Las segundas son la via
para el ajuste de las primeras y condicion
de la construccién/reconstruccién de
los saberes. Las segundas son también el
mecanismo para monitorear y verificar el
aprendizaje logrado. Este componente es
al que se le presta mayor atencion en la SD
que se presenta. Esta condicién implica
que en las clases, ademas de los tiempos
de la escritura, la lectura y la oralidad, se
abran espacios amplios para la reflexion
metaverbal.

7. La escritura, en esta SD, implica la com-
prensién y analisis de factores claves
referentes a las practicas del periodismo
escrito. Por lo antetior, se consultaran di-
versas fuentes primarias y secundarias y se
mantendran conversaciones con actores
de esas practicas y se realizaran analisis de
aspectos centrales de las mismas.

8. La cualificacién de la escritura se basara
en la producciéon de una primera version
y sucesivas reescrituras, intercaladas con
momentos amplios de reflexiones metaver-
bales. Las elaboraciones que se producen

como resultado de la reflexion metaverbal
se formalizan en lengua oral y en texto
escrito y constituyen el referente tedrico
para la reelaboracion de los textos.

9. Se privilegiara la construccion colaborativa del
significado como via de conceptualizacion.

10. Habra momentos de produccién y analisis
de caracter individual en grupo pequefio y
en grupo clase.

Secuencia didactica para la escritura de
croénica. Sistema de acciones y propositos
(sintesis)

Propésito: conocer, analizar y participar
del mundo del periodismo escrito a través de
la escritura de cronicas para participar en el
concurso departamental y construir, formalizar
y registrar, en este marco, los conocimientos
lingtiisticos y discursivos pertinentes.

La SD se ha experimentado durante el 2003
y 2004, con algunas vatiantes.”’ La versioén que
se presenta incluye los ajustes derivados de
esa implementacion y seguimiento. Tiempo
total aproximado para el desarrollo de la SD:
5 meses.

Sistema de acciones

a. Lectura y analisis colectivo (grupo clase)
de las bases del concurso (una sesion).

b. Conversatorio a cargo de la docente
sobre las caracteristicas del periodis-
mo como practica sociocultural (dos
sesiones).

c. Lectura guiada individual y elaboracion
de resefa de un documento conceptual
sobre el periodismo escrito como prac-
tica social (en casa).

20  Se haimplementado en la Red Pido la Palabra del departamento
del Tolima y en un grupo de reflexién de docentes en Bogota.
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Discusién y analisis colectivo de las
resefnas (una sesion).

Analisis, por parte de estudiantes, con
base en una pauta, de algunas practicas
discursivas en el periodismo escrito co-
lombiano (en casa).

Analisis colectivo de las elaboraciones
de los estudiantes (dos sesiones).

Identificacion colectiva (oral - grupo cla-
se) de conocimientos de los estudiantes
sobre la créonica como forma discursiva
y como tipo textual. Reconocimiento de
mecanismos de textualizacién y puesta
en discurso (dos sesiones).

Seleccion individual y documentacion
inicial del hecho susceptible de conver-
tirse en crénica (dos semanas).

Analisis de corpus de cronicas tipo:
Gabriel Garcia Marquez y German San-
tamatfa, entre otros. Trabajo en grupos
de cuatro estudiantes. Identificacion de
caracteristicas, de orden discursivo y
textual, en cada texto y elaboracién de
cuadro comparativo (tres sesiones).

Invitacién al cronista German San-
tamarfa para un conversatorio sobre
aspectos del periodismo escrito como
practica sociocultural y caracteristicas de
la cronica. Preparacion colectiva (grupo
clase) de guidn para entrevista. Registro
colectivo de sintesis del conversatorio
(dos sesiones).

Escritura de primera version individual
de crénica (en casa).

Trabajo en grupos de cuatro estudian-
tes para analizar las crénicas de cuatro
de sus compaferos. Elaboraciéon de un

comentario escrito para cada texto (tres
sesiones).

. Analisis colectivo de un texto ejemplo

(la primera versiéon de alguno de los
estudiantes), con la aprobacién de su
autor. Actividades metaverbales para la
reflexion y analisis de la cronica selec-
cionada en su nivel textual y discursivo.
Reconstruccion de conceptos en lengua
oral y lengua escrita (tres sesiones).

Reescritura del primer parrafo de la
cronica analizada por parte de diferentes
estudiantes. Analisis de las diferentes
propuestas. Sintesis de conceptualiza-
ciones (una sesion).

Reelaboracion individual de cada créni-
ca, con base en los conceptos construi-
dos en clase (en casa).

Lectura y comentario escrito de la se-
gunda versién de la cronica de cada es-
tudiantes por parte de dos compafieros
(en casa).

Reescritura de un ejemplo de segunda
version (una sesion en clase con un texto
tipo + trabajo en casa).

Escritura de version pre-final (en casa
— una semana).

Entrega de dos copias de la version pre-
final. Una para el comité de redaccion,
conformado por estudiantes de otros
grados superiores, y otra para el docente
con el fin de que elabore un comentario
escrito.

Preparacion de la version final del texto,
con base en las observaciones puestas
por escrito por parte del comité y del
docente (una semana).

Entrega para el concurso.

Serie Cuadernos de Curriculo
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La literatura: una llave para abrir los
cerrojos del aula

Como segundo ejemplo, veamos el desarro-
llo de un proyecto realizado en Bogota, que
aborda la literatura como un objeto riguroso
de estudio y como posibilidad para la escritura
y la argumentacion. Este proyecto fue seleccio-
nado porque se enmarca en las directrices que
se plantean en este documento. La experiencia
hace parte del Navegador Pedagdgico que la
Secretarfa de Educacion elaboré y que recoge
buenas practicas pedagogicas en el campo de
Comunicacién, Arte y Expresion.”

Parece ser que una de las maneras mas ge-
neralizadas de ensefar literatura dentro de un
aula de clases es aquella en la que se privilegia
la cronologia, el ano, el dato. Abrimos un libro
de texto y, a primera vista, nos topamos con
una larga y abrumadora columna dividida
en cajones; cada uno de ellos comprimiendo
una época historica con su correspondien-
te contexto, movimientos predominantes,
caracterfsticas destacadas y un prolongado
cuando no innecesario listado de autores con
sus respectivas obras, algunas de las cuales
son brevemente resefiadas. Asi, tal columna
inicia remitiéndose a épocas precolombinas y
finaliza una vez ha pisado terrenos contem-
poraneos, asumiendo con firme intencién
que en el tramite de un afio escolar se haya
estudiado este espacio, no menor a media
docena de siglos; atiborrado de fragmentos,
acontecimientos, pormenores, fechas, bio-
grafias, historias y un sinnumero de minucias
que, sin duda, terminaran siendo mas tarde
bocado del olvido. Dicho esto, vale recordar
a Ernesto Sabato (1993) cuando comentaba
que el resultado de pretender ensefiar todo

21 La experiencia es adelantada por la docente Valerie Osorio, del
area Espanol y Literatura en los grados 9°, 10° y |1°. Colegio
Nuevo Gimnasio. Bogota.

era justamente no saber casi nada, a lo que
agregaba que ese poco ni siquiera se sabfa de
manera Gtil cuando la aspiracion era ante todo
enciclopédica. Un estudiante que llegue con
éxito al término de semejante empresa podra
vanagloriarse de su prodigiosa memoria pero,
lo mas probable, es que para poco o nada le
sirva repetir tan copiosa retahila, pues la vida
dista mucho de ser un gigante crucigrama o un
programa de espectaculos. ;Qué persona seria
capaz de vivir satisfecha cuando su aprendizaje
se ha visto reducido a grabarse un cumulo de
informacién que bien puede hallarse al alcance
de la mano? Porque parece que se ensefiara
con la falsa idea de que un dia los libros no
estaran alli para nosotros y por ello esa impe-
riosa necesidad de memorizarlos cuando la
verdad es que nunca antes habfamos estado
tan rodeados por toneladas de informacion.
Quiza sea mas adecuado y util ensefiar a usarla
en el momento indicado y de esta manera
revivir tanta letra muerta introduciéndola a
la vida cotidiana y asi disfrutarla, emplearla
y poseetla.

La pregunta es, entonces, qué tipo de ser
humano se pretende erigir en un aula y hacia
qué camino se pretende que encauce su vida.
Hay un camino digno y armonico, se trata de
aquel donde la literatura sea un medio para co-
nocer y descubrir las pasiones de los hombres
que han poblado este planeta, una manera para
comprender las vicisitudes que nos esta dado
vivir, un modo para escudrifiar en lo profundo
de la cultura, la imaginacion, las tradiciones
y las usanzas de los pueblos e imperios, una
llave para abrir tantos cerrojos y comprender
los tiempos y las épocas, las ceremonias y las
gestas. Para esto no serfa necesario mas que
unos pocos libros de literatura concebidos
como una explosion de proyectiles, dirigidos
hacia todos aquellos campos que conviven
pacificamente en sus paginas. Y desde alli
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encontrar dialogos con pares tras el inico ob-
jetivo de discutir interpretaciones, desentrafar
verdades, llegar a acuerdos tanto mas utiles
parala vida cuanto mas descubrimos que sélo
por esta via se puede llegar a coexistir en este
planeta tan diverso y variopinto. Alguna vez
dijo Gabriel Garcia Marquez que un curso de
literatura no deberfa ser mas que una buena
gufa de lecturas, con esto no sélo insinuaba
que para aprender literatura se requiere leerla
muchas veces lejos de los molestos peajes en
los que suelen convertirse los libros de texto,
sino también que debe haber a cargo alguien
que pueda, gracias a su criterio y su conoci-
miento, decidir cual rumbo tomar para armar
la guia y promover su lectura.

Asi es, inicamente un maestro que sepa
de literatura, que goce leerla y conozca el
caudal maravilloso en el que se convierte
la suma de sus lineas, puede ensefiarla. Son
estas caracteristicas las que se perciben en la
profesora Valerie Osorio cuando nos acerca-
mos a analizar su ensefianza de la literatura
en los grados noveno, décimo y undécimo
del colegio Nuevo Gimnasio. Alli cada uno
de estos niveles estudia la literatura a partir
de grandes tematicas. Noveno: Literatura y
ciudad, décimo: Literatura y mujer, y undé-
cimo: Ciatedra de autor. De esta forma, no
se prescinde de algun escritor u obra por el
hecho de hallarse ubicados en épocas lejanas,
mas bien esto se persigue con el objeto de
entender, por ejemplo, como siglos distantes
entre si poseen tantos vasos comunicantes
en los intereses, las emociones y las ideas que
fueron a parar en los anaqueles de una biblio-
teca 0 cOmo continentes y paises poseen tanta
correspondencia pese a estar tan distantes en
el globo. Gracias a esto vemos cémo el afan
es dialogar con distintas escuelas, movimien-
tos y géneros a la vez bajo una mirada mas
totalizante y menos sesgada, fragmentada,

fraccionada. Resulta extravagante pensar que
solamente se pueda estudiar la literatura de la
época en que vivimos hasta cuando hayamos
pasado por todo aquello que lo precedi6, de
ser asf jamas llegarfamos a conocer a un autor
contemporaneo. Para evitar eso se establecen
amplios topicos, a partir de los intereses de los
estudiantes, como el viaje, el amor, la fantasfa,
el mar y se entra a ellos desde muchas miradas,
épocas, autores, titulos. Una vez se fije una
obra en particular, se procede a leetla no sélo
de manera individual, también en conjunto,
por esto hay ocasiones en las que en la clase
se realizan lecturas comentadas que derivan
en conversatorios registrando la participacion
de todas las voces de las estudiantes. Quiere
decir que cada una, incluida la maestra, tejen
un didlogo en el que construyen lentamente
conjeturas, presunciones, inferencias y calcu-
los, que mas tarde seran sopesados a la luz
del acercamiento hacia el autor, su obra en
general, las multiples concepciones que se han
pronunciado a su alrededor y todo aquello que
sirva en funcion de develar una interpretacion.
Basta conocer este proceso para comprender
cuan edificante es la construccion de sentido
desde la conversaciéon, mas significativo en
tanto parte de la percepcion de las mismas
estudiantes que se han dado a la tarea de ave-
riguar y descubrir valor en el libro.

El desafio ahora consiste en que cada una
de las alumnas de esta clase lea la obra a la luz
de una tematica deducida por ellas mismas.
Asi, es factible mirarla a partir de multiples y
validos pilares tales como la pobreza, la so-
ciedad, los olores, el vestido, las costumbres
o la musica con el fin de rastrear, con mucho
detenimiento y sigilo, tal eje a lo largo y ancho
del libro. Eso hace que haya tantos pilares
como estudiantes en el aula, propiciando asf
el acercamiento desde multiples flancos que,
sin mas, nos recuerdan la concepciéon que
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tenfa Estanislao Zuleta (1989) a propdsito
de su estudio sobre Nietzsche: ver la lectura
como trabajo. “El trabajo consiste entonces
en determinar el valor que el texto asigna a
cada uno de sus términos, valor que puede
estar en contradiccién abierta con el que
posee un mismo término en otros textos”. Si
leer es trabajar, entonces, este es un proceso
de elaboracion persistente, de produccion de
significado, de manipulacién y ejercicio del
pensamiento. No es sencillo, pues requiere
esfuerzo, adiestramiento, intentos, reposo y
tenacidad, al punto que son claras las maltiples
aristas cuyo conjunto le ofrece al curso una
enorme riqueza que sirve en demasia como
muestra de que la literatura es un campo en
continua expansion y descubrimientos. Se dirfa
que, de tal forma, serfan pocas las regiones
que quedarian inexploradas en las hojas de un
libro, configurando asi un universo conceptual
cuya fortuna estriba en la variedad hermanada
hacia un mismo fin.

Por supuesto que esto tiene un objetivo de
tondo: propiciar un espacio para la aparicion
de hipétesis de lectura, que a continuacion se
convertiran en el mévil de un escrito argumen-
tativo desarrollado a medida que continte el
analisis de la obra. Esto garantiza que una estu-
diante sepa qué escribir pues, estamos al tanto,
que es imposible hacerlo sobre algo de lo cual
poco o nada se sabe. Es menester hablar, char-
lar, leer, escuchar, propiciar tantas aproxima-
ciones a la obra, al autor y a la hip6tesis como
sean posibles para de este modo ir articulando
lo que luego sera el sustento de un ensayo. De
aqui que no se valide la opinion, sino cuando
ésta sea saldo de un sustento teérico, pues uno
de los aprendizajes que se quiere robustecer
consiste en comprender la distancia oceanica
que separa la opinion del argumento. Habria
que sefialar también que todo esto nos lleva
a encontrar una nocién de obra literaria cuya

principal caracteristica se consolida mas cerca
de un objeto de estudio riguroso puesto que
permite relacionar reflexiones, abstraer ideas,
inventar significados y maquinar elaboraciones
producto de operaciones del pensamiento.

Con hipotesis de lectura, ahora se encami-
nan hacia la construccion, gracias a consultas
periddicas y exhaustivas en distintas fuentes
que sirven como sostén, fundamento y pla-
taforma del ensayo en el que cristalizan las
conversaciones a menudo optimizadas me-
diante va corriendo el proceso. Como puede
verse el ensayo es una fase de suma relevancia
y la razén es que este tipo de texto ofrece la
posibilidad de dar cuenta de la adquisicion de
clertos conceptos y también de su analisis, esto
quiere decir que hay una mezcla justa entre
conocimiento y pensamiento, de manera que
no se queda s6lo en mostrar la posesion de
unas nociones; por el contrario, da pasos mas
alla para verlas problematizadas, discutidas,
puestas en tela de juicio y justificadas con base
en argumentos. El ensayo revela la postura de
quien lo escribe, ademas permite ver otros
aspectos alli involucrados como la redaccion,
la cohesion de las ideas y su coherencia. “El
ensayo es la escritura mas idénea para desa-
rrollar un argumento. No es una escritura que
busque, esencialmente, exponer contenidos
sino dar razones en apoyo o defensa de una
tesis” (Vasquez: 131). Es este un ejercicio
no solo en el que se piensa sino en el que se
concreta lo pensado gracias a la escritura, es a
la vez medio y fin de confrontaciéon personal
en tanto su composicion implica debate, argu-
mentacion, forcejeo entre la creencia y la ve-
racidad. La calidad del ensayo es directamente
proporcional a la calidad de su didactica. En el
fondo se espera que Gnicamente aparezca en
el aula una vez haya sido ensefiado el procedi-
miento para escribirlo. Recordemos que soélo
se puede exigir aquello que ha sido amplia y
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minuciosamente enseflado, precisamente por
esto es que la experiencia pedagogica de la
profesora Valerie Osorio del colegio Nuevo
Gimnasio es destacada: se pide la escritura
del ensayo hasta cuando se sepa con claridad
y llaneza no solamente la fase formal, que es
acaso la mas elemental de un escrito sino el
aspecto del contenido, de la teorfa, de las ideas
que le daran cuerpo a este texto. Porque no
basta con que una estudiante pueda recitar la
definicién de lo que es un ensayo e incluso
la estructura que lo conforma, bien lejano se
encuentra esto de su proceso de elaboracion.
Hay, ademas, que tener algo por decir y justa-
mente es esto lo que justifica la conversacion
grupal, las mesas redondas, esos escenarios
que se edifican por gracia de la palabra y el
orden que ofrece el tejido del dialogo.

Por otro lado es importante resaltar como
parte del resultado exitoso en un proceso
didactico se debe al tiempo invertido. No es
posible esperar un ensayo de calidad cuando
una clase parece mas presa del afan y la premu-
ra que de la pausa, del reposo y la tranquilidad
que acompanan la reflexion ylos procesos que
se encadenan paso a paso. De alguna forma, es
requisito que la escritura lleve tiempo y asi se
puedan deliberar, meditar y madurar las ideas,
contrario a cuando una clase es capturada por
el deseo de colmar y saturarse con contenidos.
Siempre es mejor estudiar contados aspectos
pero tener la firme certidumbre de que fue,
como dirfa Ernesto Sabato (1993) formacion
y no informacién. Mas atn cuando la escritura
de ensayos en la clase de espanol y literatura
del colegio Nuevo Gimnasio pasa por varios
momentos antes de tener en las manos una
version final. El primero de estos consiste
en escribir un borrador inicial que contenga
ademas de la hipotesis de lectura nacida en
las canteras de las conversaciones grupales
alrededor de una obra y bajo la mirada asidua

de ejes significativos, numerosos argumentos
encargados de sustentarla y apoyarla tanto o
mas de lo que en un principio se pudo pensar.
Para esto surgiran autores y ensayistas como
William Ospina, German Espinoza, Rafael
Gutiérrez Girardot, solo por nombrar algu-
nos colombianos cuya colaboracién cobra
sentido en la medida en que se convierten en
columnas fundacionales no sélo pertinentes
sino vigorosas para la tarea, nada sencilla, de
darle consistencia al texto. Desde luego, esto
implica la presencia de lecturas paralelas para
expandir el rango de posibilidades hacia donde
puedan crecer los planos de un ensayo.

De lo anterior resultan varias sustentaciones
orales donde cada autora tiene un espacio para
explicar en qué se condensa su escrito y recibir,
a su vez, preguntas, comentarios, sugerencias,
acotaciones y cualquier tipo de consideracioén
que, en su momento, le servira para extinguir
posibles gazapos a nivel conceptual y formal.
Este ejercicio es, ante todo, via de incalculable
riqueza pues se sabe que una de las mejores
maneras de optimizar la palabra escrita es
justamente dando cuenta de lo que se escri-
be, propiciando los encuentros de posiciones
contrarias ya para reafirmar u objetar, ya para
darle un caracter mas serio a la intervencién
oral o para fortalecer la estructura retérica en
nuestro pensamiento. Tenemos asi una intere-
sante manera de reconstruir sentidos, aunque
también de hallar un escenario tras el cual hay
una solida forma de revestir las motivaciones
iniciales del grupo entero, de practicar el ra-
zonamiento en asuntos nacidos del lenguaje
usando como principal insumo al lenguaje
mismo, de coincidir con unas posiciones y
discrepar con tantas otras, de percatar cuanta
debilidad o consistencia hay bajo cada uno
de los planteamientos de un ensayo, de mo-
dificar enfoques y abogar a favor de la buena
costumbre en que termina por convertirse el

Serie Cuadernos de Curriculo
ORIENTACIONES CURRICULARES - COMUNICACION,



Secretaria de Educacion del Distrito: Bogota una Gran Escuela

no sabernos inamovibles en aquello que con-
sideramos como verdades absolutas. Como se
ve luego de este proceso una estudiante queda
con suficiente cantidad de posibilidades hacia
donde pueda enderezar las dudas, los yerros,
las inexactitudes, los descuidos y probables
omisiones advertidas. Eso es, ciertamente, lo
que se busca para dar paso a la reescritura;
momento esencial de aprendizaje ya que se
trata de una instancia de trabajo personal.

El dltimo punto que salta a la vista es aquel
donde se presenta una version final del escrito
ya decantado por su propia autora. Es alli hacia
donde confluyen todos los anteriores pasos,
es esta la conclusion de un proceso didactico
donde la indagacién, el cuestionamiento, la
argumentacion, la pregunta, la consulta, la
capacidad critica son dispositivos medulares.
Aqui el umbral desde el cual se forja una cul-
tura escolar sustentada bajo el cimiento de la

conversacion y la escritura. La rigurosidad de
este proceso esta cerca de lo artesanal pues es
una elaboracién personal y a la vez conjunta,
se nutre de los imaginarios, las intenciones,
las pasiones y el pensamiento de una persona
pero también de todo el universo que la rodea,
tiene el propodsito de crear, reformar o dar
consistencia al discurso formado de letras y
oraciones, requiere de juicio, tesén y entrega
de modo que todo esto podria encerrarse en
la palabra: compromiso, tanto de las estu-
diantes como de la misma maestra, pues es
quien acompafia de cerca, pendiente de cada
pormenor, el largo camino en que se convierte
la escritura. Es desde y con el ensayo como se
ensefla a materializar la creatividad y la ima-
ginacion, a responder interrogantes vitales, a
hacer posible el transito de las palabras desde
lo profundo de nosotros hasta la pagina en
blanco.
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