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Presentación

El número y calidad de ofertas educativas y culturales urbanas es un factor diferencial en 
una ciudad que educa, pero lo es también su organización, promoción y estímulo. Bogotá 
cuenta con un amplio depósito de recursos para la difusión, promoción y apropiación de su 
patrimonio histórico y cultural.

En el marco del proyecto AMPLIACIÓN DE LA JORNADA EDUCATIVA, que busca 
ofrecer a los estudiantes bogotanos más y mejores oportunidades pora aprender, la Secretaría 
de Educación del Distrito pwesenta esta propmesta pedagógica, complementaria al Nazogador 
Pedagógico Urbano, en la p>erspectiim de contribuir a acercar la ciudad a sus ciudadanos y 
de aprovechar mucho más la infracstrucura cultural, científica e histórica que posee.

Esta pmblicación es un apoyo al trabajo investigatizo e interinstitucional de varios años, 
que reúne aportes de educadores de los Centros Educatizos Distritales y de p’rofesionales de 
la Universidad Nacional y de los Muscos de Bogotá.

La propuesta aporta elementos metodológicos pora etiriquecer el disfrute de la ciudad, el 
sentido de portenencia a ésta y la pmíctica de una podagogía pora la convivencüi pocífica, 
aspoctos clave en la pmmwción y desarrollo de compotencias losieas pora la zuda en sociedad.

Esporamos que los docentes la estudien y la usim en el desarrollo y fortalecimiento de sus 
proyectos pzedagógicos interdiscipáinarios con el fin de promover la formación de ciudadanos 
imaginativos, compotentcs soeialmente, porticipotizos, solidarios y espocialmente amantes 
de su ciudad.

/

Y
CnClUA MARIA VliLEZ WHITli 
Sc*crt*fari¿j J l’ Fducadón Oistrilal
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A n u estras n iñas y n iñ os, 
a n u estros m ayores  
y a n osotros m ism os  
cu an do  éram os n iños.

Introducción

"La ciudad es y será una de las obras grandiosas del hombre. Su form a fu e y será siempre 
un indicador inmisericorde de su civilización"^

Nos preguntamos qué tipo de ciudadano y de vida ciudadana forjamos los educadores 
de Bogotá con los miles de estudiantes que están hoy en la escuela, quienes pronto 

 ̂ serán como adultos, la vida, el alma, la sustancia misma, la fuerza de trabajo, la directriz 
cultural de esta ciudad Capital.^ Nos cuestionam os cosas com o éstas; ¿Cóm o conciliar 

f  la herencia patrimonial y las creaciones de otros contextos culturales, con el sueño de 
futuro que se configura en los corazones y en las mentes de cada uno de nuestros 
estudiantes?, ¿Qué papel juegan en este devenir la m em oria, la evocación y la fantasía, 
la observación y la intuición, la curiosidad? ¿Cóm o prom over estas com petencias para 
formar comunidad?
Esta cartilla y el video que la acom paña le ofrecen a los educadores del Distrito una 
metiHlologín flexible y de lectura múltiple, que se apoya en elementos del proceso  
creativoa artístico y recurre al lenguaje expresivo de las artes, para ser abordada a la 
luz de la experiencia de cada cual. El diseño de la cartilla ejemplariza el m étodo que se 
promueve. Se presentan secuencialmente aspectos de la historia de Beigotá; se plantean  
problemas relacionados con el sentido de pertenencia cultural de los estudiantes; se 
sugieren caminos para abordarlos desde el ejercicio pedagógico m ismo; se dan ejemplos 
de experiencias de aula y de proyectos y se ofrece infonnación complementaria que 
incluye reseñas de la historia de los museos de bogotá y una bibliografía pertinente.
1 rogresivamente se motiva a\ maestro a encontrarse y sorpa^nderse con su propia 
sensibilidad y su imaginación ca*ativa; e'cui sus cualidades; con su disponibilidaei para 
estu ch ar a los estudiantes, conocerlos v com p ren d erlos; con su capacidad  para  
aprehender con libertad espiritual las relaciones vitales y consonantes en las que se 
enuientre, con .sus habilidades y com petencias para asimilar, re c a e r  e investigar el 
contexto cultural en el que vive enriqueciendo la práctica docente. Se invita a /as 
comunidades a de.scubrir y ap aviar los v a lo a s  patrimoniales en la dudad y en los museos, 
como centros de interés pedagógico y de disfrute de la cultura.



De esta manera, se aspira a contribuir a la superación de los modos deteriorados, 
precarios e injustos con los que frecuentemente interactuam os. Modos éstos de 
relacionarnos, que con frecuencia perpetuamos sin damos cuenta los educadores en la 
práctica pedagógica, cuando privam os a los estudiantes de referentes afectivos, 
espaciales, históricos y culturales.
Al construir "universos simbólicos compartidos"^ aspiramos a propiciar la creación de 
ambientes escolares que promuevan el sentido de continuidad con la naturaleza y con la 
tradición, y que favorezcan el que los estudiantes crezcan sintiéndose acogidos, bien 
recibidos y respetados. Serán estos, jóvenes, niñas y niños que se incorporen a la sociedad 
menos temerosos y menos vulnerables al maltrato y la violencia que ejercen sobre ellos 
los adultos, más capaces de transformar, cuidar, conservar y enriquei'er su experiencia 
en la ciudad, llegando así a ser mejores ciudadanos.
Esta propuesta es un motivo más para afianzar y ampliar los vínculos pedagógicos que 
por años han sostenido los Centros Educativos Distritales con los Museos y con otras 
instituciones culturales y educativas de la ciudad. Se han tejido redes educativas donde 
se fortalecen valores éticos, estéticos y comunitarios, en las que se ha visto fructificar la 
sensitividad, la inventiva y la libertad expresiva, actitudes que entusiasman a la 
ciudadanía para organizar una vida urbana iluminada por el toque personal de cada 
cual y que sanean el tejido social. Sie ha experimentado también en estos vínculos, cómo ^  
se puede transformar la práctica pedagógica en una verdadera experiencia cultural 
para bien de una vida ciudadana más amable, alegre, inteligente, participativa y 
equilibrada.

NOTAS

' Antonio Ungar Blcir. Curso de Urbanismo, en conferencia No 1. Facultad di- ArquiUvtura, Univer­
sidad de los Andes, 1979.
 ̂En el año 2(XX1 se matriailaron en Bogotá I.387.'i52 estudiantes en total, en Pn.'escolar, Basica y 
Media Dentrt» de diez años por ejemplo, f>06.K()9 niños que están hoy en Básica y Media serán 
ciudadanos activos.
’ Termino aaiñado por el crítico del arte Peler l'uller en su texto "himf’cs of Cixl", C hat to and VVindus, 
Londres, 1983.
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El video Museos Abiertos
Bogotá para los Estudiantes

El video que acom p añ a la cartilla se propone m otivar a 
estudiantes y a profesores a disfrutar la ciudad; los invita a 
conocerla m ás a través de los museos, a descubrir su historia y 
valores patrimoniales, en conjugación con los planes de estudio.

El video hilvana esquem áticam ente, de m anera alegre, los 
principales hitos históricos de Bogotá; aquéllos, que los niños y 
niñas citadinos pueden leer más fácilmente en su vida cotidiana, 
para que se hagan una idea de la ciudad en el tiempt) y reciban 
una impronta visual y sonora de los diferentes mundos ijue tejcMi 
esta historia

El texto del video cuenta algunas cosas de m.mera elemental, 
en este sentido la cartilla apoya la mirada del \'idc\>, tiKio depende 
de las edades de los estudiantes con los que se vaya a trabajar y de 
los objetiví)S que se proponga el docente.

Se recom ienda ob servar el uso do ciertos térm inos cuyo  
significado va cambiando con el tiempo y las cia'unstancias. Por 
ejemplo, nos acostum bramos a hablar de "razas" al referirnos a 
los pueblos que conforman nuestra nacionalidad, es conveniente 
com entar esto con los estudiantes y hablar de etnias, pueblos, 
culturas o formas de vida.

Así mismo, aunque c*s jugando, algunos cixvn que pcKlíamos 
haber sido más rigurosos con los símbolos conw ncionales, al 
respecto consideramos que cada maestro aplicará su criterio según 
el caso, y que el estudii> de la iconogralía es una materia que puede 
llegara interc'sarlo.

Por recom end ación  de estud iantes y m aestros que han 
compartido la experiem ia del vidix), se sugiere que en K)s primems 
grados los niños lo vean por partes, cada parte un distinto día. Se

considera que cada aspecto histórico debe motivar asociaciones 
con la vida de los niños, y acciones pedagógicas no formales 
relacionadas con lo que se propone en la cinta. Puede ser que antes 
de presentarlo se invite a los niños a expresar dibujando o mediante 
otras formas, la imagen que tienen de Bogotá. Puede ser también 
que antes de verlo salgan a reconocer el lugar donde se encuentra 
el colegio, u otro lugar de interés.

Para los mayores el video debe ser una motiv^adón general a 
ver la ciudad, o a comenzar secuendas de estudio ligadas a una u 
otra área. De todos modos se trata de un medio que ha de susdtar 
el deseo por conocer más y comprender mejor el entorno urbano, 
siem p re en con jugación  con un p rog ram a o un p royecto  
pedagógico.

St' sugicrc que el maestm complemente los distintos momentos 
de la historia que se cuentan en el video, con informadón sobre el 
crecimiento físico de Bogotá, con mapas o gráficas de su ubicadón 
gt'ográfica en la Sabana.

Algunos niñixs de ocho y más años sugieren que se comente 
con ellos aspectos técniais de la realización del video.

Agradecemos sus observadones a estudiantes y profesores del 
Cíimnasii> Mi>derno.
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1. A nteced entes

"Debemos coonlimn los esfuerzos de conservación de la memoria 
colectiva"'

Varios años de experimentación en diferentes lugares y momentos 
y con distintas comunidades, fueron configurando esta propuesta 
{Xídagógica para la formación docente, con la cual se aspira a 
contribuir a la búsqueda de alternativas m etodológicas que 
asimilen al aprendizaje escolar la vida sensible y cultural de los 
estudiantes, de maneras participativas. Ésta se inscribe en la 
corriente de la pedagogía activa, pero no sólo incorpora la 
exp>eriencia de los educandos a los procesos de aprendizaje, sino 
también los valores de su tradición y su historia para darle contexto 
y significado al estudio, e incidir desde la escuela en la calidad de 
la vida comunitaria.

Los antecedentes directos de este trabajo fueron: el programa 
"El museo, un aula m<ás en la vida cultural de los escolares. 
Homenaje a Bogotá en los 450 años de su fundación", (1088-1901 
y 1994-1905); la proyección de éste a una investigación parlicipativa 
para la elaboración de Lincamientos Curriculares de Educación 
Artística, reali/.ada dc^le el Ministerio de Educación, y el programa 
"Bogotá museo abierto a los csñidianlc*s" (Ir semestre del 2(XK)), 
en el cual se pusieron a prueba rc*sultados de esa investigación y se 
actualizó la metcxlologia del primer programa mencionado.- 

En este programa se optó por una estrategia metodológica 
mediante la cual se articulan los procesos educativos formule'̂  de la 
escuela con los no formales de hw niuseos y con la education infor- 
mal que se recibe en la vivencia cotidiana de la ciutiad. C on i*l tin 
de ubicar esta propuesta en el panorama educativo corn.*sj>oiKliente 
en Bogotá , y perfilar de una manera más prixisi la prohlemálica a

partir de la cual se diseña, se presenta en este capítulo un sondeo 
que muestra la significación de los museos de la ciudad a lo largo 
de su historia; los servicios pedagógicos que éstos han ofrecido a 
la población escolar y programas c]ue han desarrollado en tom o al 
tema de la ciudad de Bogotá. Se señalan además, programas que 
la educación fonnal oficial ha establecido con los muscos en las 
últimas décadas, v otros de la Alcaldía y de la Secretaría de 
Educación l^istritaí orientados al estudio de la ciudad de Bogotá. 
Se* muestran también, logros y dificultades que se encuentran en los 
vínculos Lxiucativos que se dan entre los museos y las instituciones 
txl uca t i vas forma les.

Se concluye este capítulo presentando una síntesis de los 
problemas cuíturak*s que encontraron en su práctica los maestros 
y maestras que participaron en este programa (en tom o a los cmales 
plantearon sus propuestas pedagógicas). Finalmente, se señala un 
problema pedagógico y cultural que se venía observando en 
trabajos anteriores.^

Este sondeo  de ninguna manera es un diagnóstico exhaustivo; 
aunque se tuvieron en cuenta el diagnóstico cultural de Bogotá, y 
las políticas y estratégias abalizadas por el Consejo Distrital de 
Cultura, se pudieron reseñar únicamente 51 musetas de los 63 que 
apaaven en el diK'umento "Bogotá para vi\dr" del Instituto Distrital 
de Cultura y Turismo. Tampoco se sondexS el impacto pedagógico 
y s<.K'io cultural de las visitas a los musetas, que se han inca'mentado 
con los auspicios del pmgrama "Bc>gotá te enst'ña", de la Seca'taria 
lie F.ducación. (.'osas que se avomienda hacer.
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La sign ificación  educativa de los muscos de Bogotá

El museo: un ente educador en s í mismo. Los museos son instituciones 
de sen ácio  público em inentem ente educativas donde, adem ás de 
realizarse las tareas de conservación de bienes patrimoniales y de 
in v estigació n , se p ro m u ev en , in n o v an , recrean , subrayan o 
discrim inan valores de toda índole. Sus colecciones simbolizan 
entrañables bienes y valores de los pueblos; presentan distintos 
modos de im aginarlos; guardan testim onios del trabajo creativo 
de hom bres y m ujeres que nos precedieron, de sus formas de vida, 
de sus maneras de ver el mundo. En su deseo de servicio los museos 
convidan a las com unidades a encontrarse sin distingo de rango 
social o de escalafón  acad ém ico , prom ueven el respeto y la 
adm iración a las diferencias. Los m useos "en su actitud", nos dijo 
en 1976 M ugues d e  V a rin e-B o h a n , son "u n  lugar públici.) 
privilegiado, teatro del nacim iento de nuevas formas culturales, 
de nuevas relaciones sociales, de nuevas soluciones a los problemas 
cotidianos de cada uno y de Uxdos".^

En la historia de los m useos en Colom bia, piulemos \’er que el 
primer m useo de Bogotá, el M useo Nacional de Ciencias Natu­
rales (hoy Mu.seo Nacional), inaugurado en 1823 luir el Presidente 
Francisco de Paula Santander, no sólo se pensó com o un lugar para 
resaltar valores del patrimonio natural, sino que además se organizo 
con la expectativa de iniciar la enseñanza de las ciencias naturales 
y la minería a nivel superior, l loy, com o M useo Nacional de C o­
lom bia, ya no es un m useo de ciencias. Conserva bienes del 
patrimonio artístico, histórico y arqueológico.

IX'sde la fundación del M useo Nacional, h.ista tíñales di’l siglo 
XIX, no se crearon otros mu.seos en la ciudad. Sin embargo en los 
primeros cincuenta años del siglo XX, nuevas colecciones abrieron 
sus puertas; pxulemos decir que los museos creados en is t̂e periodo 
fueron nacimiento, síntesis y espejo de la conciencia de iilentidad

cultural que em pezó a adquirir la ciudad com o capital de una 
nación independiente y libre; com o tierra minera, de suelo fértil, 
rico en aguas, flora y fauna; com o descendencia de la muy antigua 
civilización Muisca; com o hija también del m undo hispánico y 
partícipe del mundo moderno.

A com ienzos el siglo XX, los Hermanos Cristianos fundan el 
M useo de Ciencias cié la Salle cjue ilustra y hace más v ú id a  la 
enseñanza de las ciencias en el colegio. En 1919, la Quinta de BoUvar 
es adquirida por la Sociedad de Embellecimiento de Bogotá, para 
hacer de ésta un monumento a la memoria del Libertador y exaltar 
el símbolc^ que para la ciudadam'a significa cm personaje, un edificio 
de \ alor arquitcvlónico y un lapso de la historia de la ciudad y de 
la patria. En 1938, se funda el M useo del Oro del Banco de la 
República con el fin de preservar la orfebrería , la cerám ica 
prtvolombina y enseñarlas com o valores patrimoniales, y crear la 
conciencia de la ncH:esidad de evitar la salida de estas piezas del 
jv ís. En el mismo año, en la Universidad Nacional, se abre el museo 
de Ciencias Naturales con el fin de apoyar a los estudiantes en el 
a*coniKÍmiento de la biodiversidad nacional com o bien cultural. 
Dos años más tarde, se aba* el Museo Pc^stal, para dixailgar la 
filatelia v dar a concKer la historia del cormo en el p>aís. En ese 
m ism o año se inau gu ra el M useo Jo sé  R ovo y GeSmez de 
IngcMininas, con una colcxaión de fósiles, particularmente pensado 
para los esfudiantc's de geología. En 1942 se funcia el Museo de 
Arte Colonial con el ánimo de presentar momentos histeáricos y 
\'aloa>s c'stéticos, artísticos v a'ligiosos del legado hispánico. A 
com ienzos de los cincuentas, se ab a ' el Musc\> de Artes Gráficas 
de la Im prenta Nacional donde se m uestra la historia de los 
inventos en la tivnica de impa',sion.

1 a segunda mitad del siglo c>s pmlifica en la emíación de muscas 
para la ciudad. Entiv I9.=;3v 1970 se c a ’anquim vm uscxis, casi una 
ti'ivera parte de tixlos los que tiene actualmente B o g o tá .E n  W55
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so promuo\’e la fundación del Jardín Botánico para hacer comrcer, 
admirar y enseñar la flora nacional, especialmente la andina. En el 
mismo año se funda el Museo de Arte Moderno, que vánaila a la 
ciudadanía con un nuevo espíritu del arte occidental, representado 
en el arte abstracto; el MAM es el primer museo que desarrolla 
una proyección educativa dirigida a la comunidad a través de la 
televisión, mediante charlas sobre historia del arte y comentarios 
sobre exposiciones.'’ En 1958 se funda la Biblioteca Luis Angel 
Arango; en sus salas de exposición también se enseña el arte 
moderno, y cuenta con un auditorio para música.

En la década de los sesentas, doce museos van señalando 
aspectos significativos de la vida ciudadana y nacional; se declara 
Monumento Nacional y museo la "Casa del Florero"; desde el 
Museo de la Policía Nacional se resalta la historia, símbolos y 
tecnología de esa institución; el Museo de Artes y Tradiciones 
PopulartS), aspira a investigar, legitimar y valorar la expresión 
artística ptipular; en el barrio "El Minuto de Dios" se crea un museo 
para promover el arte contemporáneo como propuesta de vida. 
L i Universidad Nacional organiza un museo de arte y otro de 
instrum entos m usicales, para fortalecer la educación de la 
sensibilidad estética y la voluntad creadora de su comunidad 
unn ersitaria y de los habitantes de la ciudad, la Universidad jorge 
Tadeo Lozano empieza a enseñar las riquez<is tiel mar a sus propios 
estudiantes y a tcxlos los bogotanos. A los dudadanos se nos regala 
también la oi.s<i de hadenda colonial "El Chicó", destinada a museo 
de arte colonial y a los niños su jardín, se nos invita a conocer 
también la historia del toreo en el Museo Taurino. En el Muscxi de 
Museos de Colsubsidio podemos aproximarnos el arte universal 
y disfrutarlo.

Para los bogotanos, es significativo en este período la creación 
del Planetario Distrital y del Miiscxide Desarrollo Urbano. Aquél 
como un centro cultural donde los dudat-ianos de un<i metrópoli

que empezaba a crecer aceleradamente, reconocieran su lugar en 
el cosmos y disfmtaran además desde sus salas del paisaje urbano 
incorp orad o  al m useo. É ste , para c[ue se p en saran  com o 
ciudadanos, se im aginaran la ciudad presente y futu ra, la 
conoderan, y estudiaran su historia. Este:» dos centros se encuentran 
actualmente reunidos en el Planetario Distrital.

A partir cié los años setentas y hasta el presente, se abren al 
público otras 24 colecciones, que cumplen la valiosa labor de 
preservar bienes y resaltar valores c]ue ya se veiuan promoviendo 
en los museos creadc'is en la década anterior. Estos valores están 
relacionados con aspectos de la vida cotidiana de las diferentes 
etnias a través de la historia (Museo de los Trajes Unh'ersidad de 
América, Etnográfico Caro v Cuervo, Casa Museo del Siglo XIX 
del Fondo Cultural Cafetero); los bienes de patrimonio histórico y 
artístico  indígena v esp añol (Casa de la M on ed a, M useo 
ArqutHilogico del C olegio Nue\'a Granada y Museo Arc^ueokígico 
Casa Marque» de Nm lorge del Fondo de Cultura del Banco Popu­
lar); la pri'serwicu'n v valoración de la vida y el medio ambiente 
(M uschis de Suelos, Gemt>lógico, de la McMicina Bernardo Samper 
Sorde) del Instituto .Nacional de Salud, y de El H om bre); el 
patrimonio histeirico y literario (Casa Museo jorge Eliecer Gaitán 
y Museo del Libro Instituto Caro y Cuervo); la historia patria y las 
fuerzas armadas (Musex.» Francisco ji>se de Caldas, Militar, v Fran­
cisco de Paula Santander); v el patrimonio urbanístico v artístico 
(M useo de Arquitectura Leiipoldo Rother de la U niversidad 
Nacicmal, casa Ricardii Cióme/ Canipu/ano, de InstRim entos 
Musicali» Mon.señoi\K>se Ignacio Perdomo y Casii Fernando lk>tero 
en la Bibliotixa 1 uis Angel Arango)

A dem ás de los b ien es re p rese n ta tiv o s  d e nu estra  
plui K ultuialidad t]ue albergan las anteriores Ci>ltx'ciones, a partir 
di' los anos ix henta otros musixis exaltan nuevos N a lo a» ; buscan 
ser centros de comunicación v de prom ixion de la cmatividad
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científica de manera divertida y experimental y contribuyen a la 
apropiación síKial y a la popularización de las ciencias aplicadas 
en tculos los campos, paso fundamental para el desarrollo del país. 
Son estos museos: el M useo de las Telecomunicaciones de Telecom 
(1985), de corte histórico, y los museos plenamente interactivos, 
donde se aprende haciendo: el de Ciencia y  Juego de la Universidad 
Nacional (1984), el M useo de los Niños (1987) y MALOKA (1998). 
Para inaugurar el año 2000, por iniciativa privada, se crea en Bogotá 

M urciélago', un m useo virtual, pensado para c^studiar, cuidar, 
crear y divulgar objetos y paisajes sonoros, en particular los de la 
capital.

S crv ic io í: pccia¡^ó¡^icos en  los  m u seo s

tendencia de tos museos a proyectarse a la comunidad infantil 
y juvenil con actividades educativas específicas y de manera 
sistemática mediante la elaboración de programas didácticos, es 
un pnx-eso del que fueron pioneros algunos museos de li>s listados 
U nidos a m ediados del sig lo  XX." Veam os com o fueron los 
com ienzos de esta tendencia en Bogotá y algunas experii'iicias 
sobrt*Stilientes.

Este tipr> de actividades pedagógica.s, se iniciaron en nue'Htra 
dudad en el Museo de Arte Moderno; a mcLliados de los años 
setenta la artista Beatriz González fuiuio allí la t^eueln ile L.uui ,̂ 
que llamó luego "Escuela de Doí entes", y los /a/ZiTcs hiliiiiltlc' .̂ Esta 
escuela fue concebida como un c*spacio para ilia log anon  un grupo 
de jovenes universitarios, alrededor de la historia ik-l arte, en el 
que se descubría cuales de ellos tenían t.liento para traba|ar de 
manera sencilla y respetuosa exm los niños Poii,|ue considiTo 
importante la preparaciem del aten  iimiento del nmo .il museo^Li 
mat*stra González, invc'ntcí nuevas mcKlalidades p.ira c|ue el musi'o 
se aproximara a la t'sciiela anti’s de i|ue los estudiantes vinieran iil

museo. Llevó exposidones en diapositivas a los planteles, produjo 
una valija didáctica de grabado que, según sus palabras, era "com o 
un museo en una caja", diseñó una carpeta didáctica para dexentes, 
y realizó juegos motivadores con los estudiantes antes de entrar al 
museo. Justificó los talleres infantiles en los siguientes términos: 
"se trata de que haya nnn actividad entre el niño y la obra de arte". 
Debe haber un CRice entre la sensibilidad del artista y la del niño 
para "producir el milagro en el a ia l el niño se enriquece"; en esta 
interacción, la condénela del cuerpo en el niño es fundamental. 
Igualmente, es im portante la actitud respetuosa del animador, 
quien no debe calificar las activiciades artísticas de los niños con 
notas ni con promiexs. La relación entre el anim ador del museo, 
quien no está familiarizado con el grupxv de escolares que redbe, y 
el maestro de la escuela, cjue sí lo está, es básicam ente intuitiva. 
Sin embargt) tienen mucho que aprender el uno del otro, por esto 
es bueno "que se visite cada uno en su territorio (...) y que hagan 
cursos interdisciplinarios conjuntam ente"; el m useo y la escuela 
"delx’n cnizar sus caminos".^

En la dev'ada de los sc'tentas se formó la primera escuela de 
guias, .se ofrtvieron las primeras visitas guiadas a estudiantes y, 
con la ayuda de materiales didácticos, se com enzó a ofrecer una 
programación dirigida es[x>cíficamente a la educación formal. En 
I9/0, el Muset) del inició sus acti\ idades con escolares y por 
esta misma épcK'a se tt'rmo un buen et.]ui^x‘> de etlucadores para 
ri’cibir ii k)s niños on el Musix) Nacii>nal.

En la decada de los och en tas, se im pulsó con fuerza la 
pioveccion tle lc>s museiis hacia la cimuinidad escolar; se inició un 
trahuiv mlcwi'^litiicional cimi el fin de inca'm entar v cualificar la 
lormacion <.k'cente en temas culturales v de ajxxvar los centros de 
i'ilucacii>n basica v nuxlia, v .se im  c4ucn> a las univeisiidades. Ene 
pioiu'fo en i'ste sonlido, desde su l\'parfam ento de Pedagogía, el 
Musí'O del 'siglo \l\ del Eondo Cultural Cafetero. Posterionnente,



en el Museta de Arte de la Uni\'ersidad Nacional se desarrolló un 
am plio y d iversificado programa.'^ D urante esta década, se 
publicaam las memorias de enau’ntws de contenido pedagógico, 
tan Utiles para el museo como para la escuela; se produjeron 
matcriiiU’s liidiictwos dirigidos a la comunidad escolar. Entre éstos, 
sobrt*salen las Maletas Didcácbcas del Museo del Oro y las carpetas 
y afíches de educación artística, visual y plástica, "Exposiciones 
didácticas" para educadores, de la Biblioteca Luis Ángel Arango. 
La Asociación Colombiana de M useos, ACOM jugó un papel 
importante, apoyando algunas de estas iniciativas.

/En la década pasada se logró que, efectivamente, "los caminos 
de la escuela y el museo se cruzaran"/ Hoy en día en Bogotá todos 
los museos, de una u otra forma, ofrecen ajxiyo a los colegios para 
visitar las colecciones; casi todos tienen algún tipo de material 
impreso y amliovisiuü que le ayuda al docente a hacer de la visita un 
rato de aprendizaje ameno e interesante. Por ejemplo en el Museo 
de Ingeominas las películas; en el Museo de los Niños unas guías 
que orientan la relación currículo-museo; en el Museo Nacional se 
han producido ayudas educativas que am eritan reunirse v 
publicarse. Dentro de la oferta de lalleris del musco para vigorizar 
la formación docente, se encuentra el \ alioso /miyni/í/í? Kc-crco, del 
Museo de la Ciencia y el Juego de la Universidad Nacional, cuyas 
cajas de la cicnaa posibilitan la inventiva y refuer/.an los programas 
cumcLilares y las de acuda y Icaioloc^ía ¡huv primaria desiirrollan 
habilidades técnicas y tecnológicas Sus exposicioiu*s inti*ractivas, 
itinerantc*s, estimulan la curiosidad y las ideas científicas, Lhia 
experiencia de taller a dtxentes que sobreásale en los últimos dos 
años, es la ofrecida por el Musc'o de Arte C ontemporaneo di‘1 
Minuto de l>ios a la comunidadc's cxlucativas que trabaj.in en e'l 
área de intluencia del museo, también es importante cómo se 
proyecta el jardín Británico a la c*scuela para la conservación del 
m edio am biente Las exposirumes itiucranlc^ del M useo de

Colsubsidio y su modalidad de visitas guiadas, así como el mate­
rial que las acompaña, son cada vez más atractivas y útiles; el 
MamBo sostiene un convenio novedoso con la Gobernación de 
Cundinamarca para llevar exposiciones de obras originales a los 
m u n icip io s, acom p añ ad as de v is ita s  y ta lle re s  p ara sus 
comunidades educativas. Son también motivadoras las múltiples 
ofertas de formación a maestivs c]ue continua ofreciendo el Museo 
de la Ciencia y el ju ego y que ofrece en los últim os tiempos 
M A LO KA , incluyend o sus m utuas publicaciones periódicas, 
significativas para la comunidaci educativa fomial. De otra parte, 
nueve muscxis producen textos de magnífica calidad en artes, 
ciencia, historia nacional y antropología; varios tienen centros de 
ilocumentación en ciencias y arte, sala interactiva y museo virtual 
en la rixl. .Mgunos pn.KÍucen también grabaciones musicales para 
la v enta.

De k>s años '•H), se destaca también la inuguración de la Cátedra 
Anual de Historia Ernesto Restrepo Tirado en lúú6, en el Musecv 
Nacional, que se realiza con apovo de otras insútuckmes nacionales 
e internacionales, cuyas reflexiones y m em orias adem ás de 
promover el sentido de pertenencia cultural entre los ciudadanos 
y la calidad de la enseñanza de la historia, ha sido soporte para el 
(. urrúiilo de SvK'iales de Básica v Mcxlia. \ en lú'-Wel mismo museo 
promovió el muy im portante encuentro internacional, '̂Nucihis 
tendencias de la educación en museos"./

1:1 ano 2(HK) comt'nzti con la reunión periixlica del CECA, un 
«.omite educativo que form aron los encargados de las áreas 
i'ilucativas de los musoos de Bogotá, para sum ar esfuerzos y 
estudiar coniuntamente nuevas pm vivciones educativas.



Dcsiie el M useo se estudia la ciudad

En 1805, en el Observatorio A stronóniico de Bogotá, el más antiguo 
de América, su prim er director el neogranadino Francisco José de 
Caldas, estudió la posición de los astros "al nivel y latitud del 
observatorio". Este bello m onum ento, situado en los predios del 
Palacio de N ariño, hoy nos recuerda que desde allí por primera 
vez se contem pló y apuntó la posición de esta ciudad sobre la tierra 
y en el universo.'®

Llam ar la atención de los bogotanos para que pensem os y 
actuemos st)bre la ciudad, es cosa que com o vimos, vienen haciendo 
algunos m useos desde su fundación. Pero proyectar actividades 
educarivas hacia el aprendizaje y la apreciación de la ciudad com o 
entorno vital, m ás allá del m useo mism o, se em pezó a hacer en 
1982, en el D epartam ento de Pedagogía de la Casa Musc\) del Siglo 
XIX, donde se invitó a los niños a relacionar la en.señan/a del nvuset  ̂
con el entorno urbano, con ayuda del sonoviso: "M e gusta mi 
ciudad". Una segunda aproxim ación pedagógica a la ciudad, se 
realizó en 1988, a trav'és del programa de formación diKenle "El 
museo, un aula m ás en la vida cultural de los escolares. 1 lom enaje 
de los m useos a F3ogotá en los 450 años de su fundación", que se 
d iseñó y d esarrolló  d u ran te  tres años d esd e la U niw rsid ad  
Nacional, com o respuesta a la Alcaldía en la conmemoración del 
aniversario de la fundación de Bogotá, y también al Ministerio de 
Educacicin, cuya fOivisión de Currículo solicito la revisiiin de los 
programas de Artes Plásticas. Éste fue un program.!, de impacto 
en la comuniciad educativa formal di* Bogotá y Antioc|uia, c]ue 
adem ás se prom ovió en C ali, Cartiigeiia, Mani/ales y Paste)." I n 
199.5, dos años después de term inado, sus resultados fueron 
re to m a d o s  p o r la D iv is ió n  d e C u rr icu lo  i k i  MI N para 
correlacionarlos con el currículo de Arles Pastu.is y reach'cu.irlo 
según lo propuesto cuatro años antes. Posteriormente, este' trabajo

se proyectó a la elaboración de los Lincam ientos Curriculares de 
Educación Artística, en acato a la nueva Ley General de Educación.'- 

En los últimos años, el Jardín Botánico ayuda a las comunidades 
educativas a oxigenar, cuidar, conocer, y embellecer su entorno, 
cada día con una mayor parhcipación y con más reconocimiento 
público. También el programa "Los museos cotidianos" del Museo 
Nacional en convenio con la Alcaldía M ayor de Bogotá, conv’oca 
grupos de diferentes edades y procedencias, a la expresión y 
reflexicín sobre la ciudad com o patrim onio y com o espacio de 
convivencia y com unicación. En 1998, el M useo de Desarrollo 
U rbano produjo el d isco "B o g otá  C.D . Instante, m em oria y 
espacio", con más de 2800 imágenes de la capital, planos, secciones 
de vidtx), para que el ciudadano utilice libremente. Desde el 2000, 
i.'ste museta en su nueva sede, el Planetario Distrital, presenta la 
exposición "Bogotá Siglo X X ", que sirve de marco a otras muestras 
alusivas a la ciudad. Lleva también por la ciudad la exposición, 
"Espacio Público", de carácter histórico. Adem ás en el Planetario 
Distrital rem(x.ielado, se invita hoy a la ciudadanía a descubrir su 
viKacuin científica y a contem plar el universo desde los parques 
de la ciudad. Una novtxiad interesante es la recreación musical del 
pai.vije sonoro de Bogotá, que .se realizó en el 2lXX), en el Museo 
Murciélago con a^x^yo del DAM A y del Instituto Goethe.

De la escuela al museo

El (.slado y las asix iaciones privadas contribuyen al fortalecimiento 
de Ki txlucacuin formal con la creación de mu.seos v con  la fonnación 
(.le i'studiantes v maestros. Com o vimos, las uniivisidadi's han creado 
diez muset)s en la ciudad (.seis de éstos se encuentran en la 
Limversidad Nacional), que apiiyan v enriquecen las carreras de 
arquitcvlura,artt's,antn)j,xilogía. denciasy teaiología. El Ministerio 
de l-Alucacion ha da«.lo apoyo financien) a algunos museos para
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sus programas educativos y, recientemente a la Universidad 
Nacional para promover la reflexión sobre el vínculo escuela- 
museo-ciudad en el marco del V Seminario Internacional Interdisci- 
plinariedad y Currículo, Facultad de Ciencias Humanas, en agosto 
de2Ü00.

Con el fin de enricjuecer la educación Brisicn y Mciiici del Distrito, 
la Secretaría de Educación promovió el importante seminario 
"Acercamiento crítico al mit<eo", dirigido al personal de los museos 
y a maestros de básica primaría, con el fin de entablar vínculos 
entre ellos v hacer una lectura decodificada de las piezas del 
museo.” También la Secretaría apoyó los talleres que se ofrecieron 
a docentes en la Universidad Nacional, y como se verá los mactivó 
y recogió esa memoria para publicar los materiales que aquí 
presentamos.”

Ui Secretaría además, auspició la publicación "Nuestros maes­
tros de Bogotá", acom pañada de talleres para escolares del 
Distrito.” A título independiente al¡^inios colc¡^ioí conservan 
colecciones para complementar su labor didáctica. Este t'S el caso 
del colegio Nueva Granada donde se ha mantenido por m ás de 
quince años un museo de arqueología p reco lom bin a.D e manera 
autónoma, profesores y profesoras visitan los museos como parte 
de sus programas e investigan sobre his vínculos e.scuela-museo.

Prnyr<7t/ií75 ed u ca t iv o s  d e la A lca ld ía  en Io n io  a la 
ciudad

Durante la primera alcaldía de Antanas Min kiis en IW4, i-l Plan 
EstraU\gico para el Desarrollo de Bogotá buscó consensos para 
ejecutar acciones en las t]ue participaran los ciudadanos y no 
únicamente el gobienio. I a política educativa de Bogotá se oriento 
entonas hacia la formación de cultura ciudad.nía Dos pmpucstas 
pedagógicas antecedieron a esta política: "Santaté de Bogotá:

ciudad educadeara"'^, presentada p>or la Alcaldía en 1991. Con ésta 
se quiso trabajar por un hábitat urbano más bello y armonioso, 
construido por toda la sociedad e incluir en el pénsum escolar una 
asignatura sobre estética de la ciudad, entre otras cosas. Otra 
propuesta fue la que se concretó en el programa "El museo, un 
aula m á s ..."  de la Universidad N acional (1987 -  1991) antes 
expuesto, la cual reactive) en 1994, la Dirección de Investigaciones 
Educactivas del Distrito, DIE-CEP, con el apoyo de ACOM , y la 
colaboración de los directores y guías de diez museos en el contexto 
de la elabeiración de los lineamientos de educación artística.'* Al 
articular la vida t'scolar al contexto cultural de la ciudad, mediante 
1.1 visita a los museos, con actividades dinámicas e integradoras de 
eq u ip o s de trab a jo , se o b tu v iero n  lo g ro s  p e d a g ó g ic o s , 
metiKlológicos e investigativos. Entre éstos, se hicieron 4 sonovisos 
v materiales imprestis, se multiplicó el programa en otras regiones 
del país con el apoyo del Banco de la República y A CO M ; la 
propuesta se presentó en un evento internacional y este programa 
organizo el encuentro regional B ogotá-C un dinam arca, para 
contribuir con la elalxiración participativa de indicadores de logros 
airrícularc's en exiucación artística, del M inisterio de Educación.

El programa "F.l Mustv un aula más" x'ueh e a \i\’ir y se actualiza 
durante el prim er sem estre del 2000 por la Subd irección  de 
Formación de Educadores de la Secretaría de Educacicán, c'sta \ ez 
con el nombre "Bogotá, museo abierto a los estudiantes". Este 
programa se publicará con el titulo "Mi/sco.s Abiertos. Boĵ îtá ¡vira 
los cstuti¡antes". \ se divulgará acom pañado peir e\ El Navegador 
/V(/(íy()y;c() Urbano, un texto donde se in\ ita a la ccmiunidad 
Lxku.itiva de Bogotá .i ilisfaitar \’ aprovixhar los soaícíos eiilturalt^ 
lie la ciudad, a explorarlos como espacios educativos.'"

En el marco de la misma política d istrital, la Secretaría de 
1 ihu..Ki(>n impulsa el programa ho^otá le enseña". Ésto promiiox'o 
los \ inculos enttv los Centros Educativos Distritale's v los M usáis.



Por su parte, el Instituto de Cultura y Turismo, siguiendo la política 
de "cultura ciudadana", además de auspiciar el Planetario Distrital 
y en el M useo de Desarrollo Urbano, invita a los bogotanos a 
conocer y cuidar su ciudad a través de un sinnúmero de ev'^entos 
científicos, artísticos y culturales. Por ejemplo, en 1997 convcKÓ al 
concurso "A rte para Bogotá" con el proposito de prom over la 
construcción colectiva de una imagen de la ciudad y de "form ar 
ciudad";-® en 1998 con el O bservatorio de Cultura Urbana se 
propuso contribuir al fomento de la investigación y divulgación 
de fenóm enos urbanos significativos por lo cual publicó las 
c o le c c io n e s  "C iu d a d  y C iu d a d a n ía "  y "C u a d e rn o s  del 
Observ'atorio"y, en 1999 invitó a los niños a reflexionar sobre la 
ciudad con el librito "Bogotá para los niños".-' Actualm ente el 
Consejo Distrital de Cultura del lE X T  bajo el nombre "Bogotá para 
vivir" reúne las políticas culturales del 2(K)1 al 2(XM para esta cuid.id. 
Intenta "convertir al sector a iltu ral en eje central de la ^x>litica 
pública de la c iu d a d ".-

Otra institución distrital que se acoge a estas políticas «,'s el 
DA.MA, la cual adem ás de ofrecer programas educativos, entrega 
a los colegios publicaciones sobre la fauna, la Hora v la ecología de 
Ut Sabana de Bogotá. Com o se expuso antes, también el jardín 
Botánico centra sus actividades en la ciudad.

Se identifica la conveniencia de fortalecer los \ ínculos formalt*s 
entre la ciudatl de Bogotá y la O rgani/aciiín  ile  C iu d ad es 
fiducadoras, (XTP, que tuvo su origi*n en Barcelona en 1988, cuvo 
propc'isito es convertir a la ciudiid en un ámbito educativo.

Loaros y d ific u ltn iir s  en el viueulo niiiseo-esnielu

A unque es a len tad or i‘l program a "B og otá  te enseña'M e la 
Secretaria de liducacií’m, sólo unos pocos museos cuentan con 
recursos suficientes para sostener un depart.imentc» c'duc ativo en

el cual, com o se desearía, los guías o los animadores culturales 
tuvieran bases en pedagogía y en m useística, adem ás de los 
conocimientos que las colecciones exijan. Los museos promocionan 
sus program as educativos m ediante llam adas y visitas a los 
colegios, cartas, carteleras, la prensa, la radio, las páginas amarillas 
del Directorio Telefónico y cada vez más a través de la página Web. 
Desafortunadamente, muy pcKO se utiliza la televisión cultural para 
divulgar este servicio o para que los m useos tengan espacios 
educativos.

A casi tocios los museos los recorren diariamente entre cuarenta 
y doscientos o más estudiantes, por lo general interesados y con 
gusto, siendo éste el público que más los visita; es evidente el papel 
dei mustx) com o m ediador cié la construcción de significados de la 
fxiblackm infantil y juvenil bogeatana. Aunc]ue estas visitas dem an­
dan grandes esfuerzos, especialm ente para las escuelas de la peri­
feria, según k)s mac'stros las visitas dinamizan los procesos de apren- 
dizaje y estimulan el espíritu cívico v ccx)perativ'o; las recom ien­
dan sobmmanera. Los guías exprt'S<m la alegría de pexier contribuir 
a la c-ducacicín de los c*scolares mc-istrándoles nuev^os mundos.

¡M metodolo¡;>fa de la zúsita. Cada día lc>s maestros se precxxipan 
m ás por preparar a los estu d iantes para v isitar los m useos, 
artiailando la v isita al pn^grama curríc-ular quec'stén desarrollando, 
fX'io ci {.x’rscmal de los museex; se queja con faxaiencia de las modc>s 
como muchos de ellos conducen sus grupos, a los que dejan sueltos 
o en manos de los guías, o resolviendo c-uc*stionarios dem asiado 
complejos, o copiando las fichas tcvnicas, cem una disciplina que 
no les jx'rm iti' gozar la visita ni las obras. Otras vexes, los pmfc*sores 
desean visitar finio el m iiscv v' en los museos grandes esto resulta 
agotador para los niños. Hstos m aestm s utilizan el museo c-omo 
una instancia queentivtienea los alumnos o que ilustra p iba'm ente 
los coniK imientos que se adquiemn en el colegio, dejando de lado
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las múltiples opciones de lectura de los objetos como fuente de 
infonnación primaria, con lo cual se aprovecharía la visita para 
darle dimensión cultural al aprendizaje. Desde el punto de vista 
del maestro se observa que, si bien muchas veces los guías son 
recursivos para mantener el interés de los estudiantes, a v êces le 
dan demasiada iirfoimación a los niños y éstos se cansan. En pcKOS 
museos se hace seguimiento y evaluación a las visitas de los 
escolares.

Se puede ver que aún hoy día, cuando se comienzan a preparar 
las visitas conjuntamente entre docentes y guías, hace falta adecuar 
aún más las didácticas para que en la visita al museo los estudiantes 
aprovechen de m anera óptim a la experiencia íntim a y de 
descubrimiento vocacional que sucede al contemplar el misterio 
del paso del tiempt) por las cosas, al encontrarse con lugares y 
objetos nunca antes vistos que dan cuenta de sitios, de momentos, 
de técnicas, de vidas, de intenciones, de belleza, de sabiduría etc. 
Que despiertan la intuición de nuev'os mundos posibles.

Talleres. Los talleres que se ofrecen en los m useos son 
interesantes, aunque no están planeados para que los mac'stros los 
articulen de manera dirtxrta a los procc'sos que desarrollan, con el 
ánimo de darle nuevos giros a la vida cultural escolar.

Pnn/ectos peda ó̂^ îcos. Con excepcii'm de algunos pocos ca.sos, m 
los docentes buscan en los museos apoyo para sus provectos 
ptxiagógicos, ni los museos de f^igotá proponenen asesoría u otra 
forma de apoyo al desarrollo de proyectos t'scolari's,

Materiales didáchays. Algunos han prcKliicido y producen muy 
buenos materiales, es una lástima que no t|ueden en archivo y 
catalogados para usos didácticos postenori*s. I ,os museos dispi >nen 
de publicaciones para la venta, p<*ro potas veces los adquieren los 
colegios para sus bibliotecas. Desafortunadamente no se haa>n 
préstamos de libnis a los maestros para s,Har fuera del museo Li

Secretaría de Educación ha producido tres textos (incluyendo éste) 
para apoyar a los docentes en estas actividades.

Acuerdos i/ couveuios. En los años ochentas, museos como la Casa 
N4useo del Siglo XIX, o el M useo de Arte de la Universidad 
Nacional, hicieron acuerdos interinstitucionales para desarrollar 
programas de amplia cobertura, en los que los participantes se 
m anifestaron muy m otivados. O tros pocos m useos realizan 
convenios interinstitucionales con instituciones educativas del 
gobierno y privadas.

Congresos. La A sociación C olom biana de M useos realizó 
congresos entro los museos por más de veinte años, algunos 
orientados esjxvialm ente hacia la problemática de los servicios
LX-lucativos

El Museo Nacional ha creado la Rexi Nacional de Museos, 
y los musLHis de ciencia y tcx- iiología han conform ado también una 
a\l nacional enta* ellos; desenrollan proyeett^s, paxliicen materiales, 
crean ambienti's interactiv'os en ev]uipo. Hay viesconixrimiento svibre 
los planes pedagiSgicos de estas revles entre museos, con los CED y 
en relación con el ámbito urbano.

tncuentros. El Museo Nacional ha realizado endientaos donde 
sc' ailexii ma soba* los paiblemas que nos atañen y se consulta svoba' 
sus posibles soluciones a la comunidad nacional e internacional, 
luí estos se ha e\pres,ido de diferentes maneras la necesidad de 
ampliar la colx*rtura de los servicios eilucativos de los musevis a 
las comunidadt.'s educativa formak*s.

C onvoi atol la"̂ . Ademas de la convxx'atoria para participar en el 
piogram a Bogotá le enseña", otra conviicaloria que hace la 
Secretaria de lulucacion para este tipo de desarrollos es para 
proveí los de Eorm acion de D ocentes, r i ' m ,  do los que se 
II sponsabilice una institución deixlucación siqx*rior. L is  políticas 
de 1.1 SiH rel.ma se pro|xmen estrcvhar el v ineulo entre la esdiela v 
la comunidad i'Mraescolar, esjx'citicam ente para "tortakver el
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horizonte conceptual y cualificar las prácticas pedagógicas", en lo 
que respecta a la formación de cultura ciudadana. De parte de los 
museos no se concKen convocatorias, premios o estímulos a las 
com unidades educativas de Bogotá.

P ro b lem a s  c u ltu r a le s  en c o n tr a d o s  en  su c o n te x to  p a r ­
t ic u la r  p o r  lo s  m a e s tr o s  y  m a es tr a s  p a r t ic ip a n te s  en  e s te  
p ro g r a m a

-Interacción con la naturaleza. Llama la atención el interés de los 
estudiantes por la acción comunitaria relacionada con el bienestar 
ambiental, admiran a quienes la practican, se mut'stran interesidi>s 
en desarrollar proyectos para la conservación del medio ambiente, 
les gusta salir e investigar su entorno urbano y los trabajos (.le 
exploración científica en grupo. Pero los m aestros encuentran 
d ificu ltad es para que la com unidad adquiera conciencia del 
cuidado que se le debe al entorno natural en pro de la s,ilud v el 
bienestar.

-Interacción social. Si bien a los estudiantes les gustan las s.ilidas 
y los trabajos exploratorios, no siempre es fácil el trabajo en cx|ui¡.x). 
M a estra s  y m a e stro s  e stá n  e sp e c ia lm e n te  p reo cu p a d o s 
(prcxK'upación que es cada ve/ mayor) por el maltrato, la agresión 
y la acciones violentas c|ue se obsi‘r\'an entre los c'studiantt's, v 
aquellas que sufren los mismos niños caus<idas por los adultos.’  ̂
También les inquieta la j.x*rdida constante de objetos personalc's y 
de dinero en el colegio. Igualmente, les pretK upa el ejercicio precoz 
de la vida sexual de niños y niñas, (.|ue los altera emocionalm ente; 
así mismo el paradigma ético y estético en el í|ue se han convi'i tido 
los personajc's de los seriados de la televisión y la vida misma di- 
los miembros de la farándula, frente a un cierto em pobnM inii’nto 
de la capacidad imaginativa (.|ue se identifica a iiUH.Iid<i que los 
niños crecen. A lgunos se preguntan com o es que la escuela

contribuye a moldear los imaginarios, la visión de mundo de los 
estudiantes, por contraste con su entomo afectivo y con la tele\isión.

Por su parte, a lgu nos m aestros se s ien ten  bien con sus 
compañeros y forman buenos equipos de trabajo, p>ero un buen 
núm ero de ellos se sienten tratados de m aneras excluyentes, 
autoritarias o desconfiadas por sus superiores y com pañeros. 
Encuentran difícil trabajar en equipo, muy poco se cumplen los 
acxierdos.

-El diálogo pedagógico. Cuando los maestros lucieron sondeos 
acerca de la percepción que tienen los estudiantes de su entorno, 
no a todos les fue fácil recoger de manera objetiv'a las expresiones 
de su.s alumnos. Tampoco fue fácil tomar fielmente los aspectos 
[̂ xisitiv(.>s de las expresiones de los estudiantes y no únicamente lo 
negati\’o. Nos dim os cuenta que los m aestros escuchan a los 
(.•studiantes con la m ayor generosidad en horas extraclase; sin 
emb.irgo m uchos expresaron la necesidad de acceder a un método 
que ks; permita canalizar las inquietudes de los estudiantes en el 
pn>ceso mismo del aprendizaje.

■tul interacción con la ciudad. Se tiene nostalgia de lo que se cree 
que debió ser la Lkigotá de principios de siglo, tranquila, muy verde 
y con aguas puras, con poca gente, vivienda am p lia, donde 
pax.iominaba la \'ida familiar y las adaciones o m  amigos y vecinos. 
Se siente tristeza p>r la contaniinación, la inseguridad y el peliga\ 
el trático congestionado y el mal transporte público de la ciudad 
de hoy. Poro a Bogotá se la aprecia y adm ira tam bién com o 
metrópoli que tiene una enorm e ca^xicidad para av ib ir a las gen­
tes de todas partes, con\o ciudad de puertas abiertas. Igualmente 
.se le tiene a p av io  por su oferta com ea'ial, industrial, educativa v 
cultural, 1 ,os mai'stms se si>rpa'ndien>n al d esaibrir tantos museos, 
sus ser\'icios y su riqueza patrimonial. Se in tea 'saaxi fx>r mirar de 
nue\ i) la cuid.ul y su historia Tixios aw m en d aron  des¿urollar 
estrategias niehklológicas para establecer \ ínailos en ta ' los centaxs
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educativos formales, los musetis y el entorno urbano, a partir de la 
experiencia de los estudiantes.

Fue una inquietud reiterada la idea d e  crear ambientes educativos 
que contribuyan a superar comportamientos malsanos, donde los 
jóv'enes descubran sus valores ancestrales y los de otras culturas; 
donde se sientan  m otivados a su p erar sus con d icio n es 
desfav'orables y a interesarse por el comximicnto. El desarrollo de 
niñas y niños será más armónico, dijeron, en la medida en que sus 
espacios educativos también lo sean; en este sentido los museos, la 
ciudad y la vida urbana misma, se constituyen en espacios 
educativos por excelencia donde se promueven el resp̂ x'to v la \ ida 
dvica del alumnado.

V'iene al caso recordar que en el XIII Conga'so C'ok)mbiano de 
l lrstoria se realizó el pánel "Pensar la ciudad colombiana." .Allí m.» 
señaló que más del 72% de la poblacicin del país \’ive en centros 
urbanos y se habló acerca de cómo la ciudad crea imaginarios 
particulares, legitim a ciertos com portam ientos, genera una 
conciencia particular, acuña lenguajes, fortalcve v debilita valoaN, 
transforma visiones del mundo; cónui tcxlo esto encierra formas 
de vida que deben compartirse, anrrearse, ix'llexionarse en conexión 
con las prácticas pedagógicas, si quiTemos constituirnos en una 
ciudadanía participativa, justa e innovadora.

Un prohlcinn  pcdii¡^ó^ico, ed u ca t iv o  1/ 
a n ces tra l

'lili n ia l

En el sondeo realizado se idenlific.in los siguientes problemas 
peilagógicos; aunque la ciudad ciii-nt.i con mas de cincuenta y un 
museos cuyas colix:ciones representan habilidades, coniKimientos 
y valores ancestrales, present«.*s, loc.iles y univers<des, cinco d e  los 
cuales programan i-specíficamente el aprendizaje de diferentes 
aspectos de la ciudad; y auiu|ue, en .iras del me|or.imienlo de la

calidad educativa, y de la vida ciudadana, ahora más que hace 
unos años, el Estad o, los co leg io s  y los d o cen tes procuran 
aprovechar estos recursos, pocas veces se encuentran programas y 
proyectos pedagógicos en los que se articule sistemáticamente el disfrute, 
la recreación y el aprecio de los bienes patrimoniales que se encuentran en 
los museos y en la ciudad, incluyendo el entorno natural. Esto de 
manera que los ap ren dizajes ad q u ieran  significado para las 
comunidades educativas.

Otro problema cc^nsiste en que, aunque los educadores somos día a 
día más conscientes de la necesidad de superar las interacciones 
maltratantes que se -oii'en a i  la escuela, para crear clim as de confianza 
donde se promueva la inteligencia creadora de los estudiantes, sus 
coiKK'imientcís y su dim ensión socio-cultural, lenanos difiadtades 
para escuchar sin prevenciones a los estudiantes; para acoger sus 
'icntimientos, creencias y expresiones o sus visiones de mundo a i ¡os 
priK'esos mismos de aprendizaje, cié mcxlo c|ue ofrezcam os en efecto 
una cHiucacRÍn con sentido.

Se observa que c'stas m aneras de enseñanza descalificadora o 
ignorante de el c^tro' y de su contexto  cultural reproducen y 
[X rpetuan en la c'scuela compcirtamientc'is anc'estrales excluyentes 
\ unilaterales. 1 ara los estudic'scis de la cultura nacional, estas 
moclos de interacción sexial se constituven en x-cx-tores significativos 
de las tonnas de agmsión y violencia que se \iven en el país. De 
*Hiui, el mutuo desconocim iento y la dc'sconfianza, las dificultades 

t'qnipo y para p lan ear a largo plazo o para
1 ' i*^arsc com o com unidad con sím lxilos comunc's. La pc>bn?za 

esta ligada a castas form as de interacción.
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NOTAS

' Ct>nZt)lo l Icrnánde/ do Alba, comí' Siibiliroctor di' I\»lrimomo t iib 
lural do Ci'lcuitura, “X7V' de A<iK Ii¡í ióii Colomlnniiíi de Museoy>"
Momohas. Sania Marta. l'̂ 87, pg 11

Pn'gramas i]uo so rosoñan mas adol.mlo y so .unplian i'ii oí iinoxo 2. 
■' Todos oslos dalos so rocogioron on Iiis visitas a musoos, proyectos y 
ovaluacionos roali/adas on las pri'gramas arriba moncionailos, on otras 
íuontes do intormación quo so rosoñan on Li bibliogratía do oslo toxto y 
en comunicación diriita con funcionarios do los musoos 
 ̂Revista No 3, selección do artículi's, Unosco-Pnini Ió7ñ

' Obsorx’omos quo durante los j.xMri's años de "La Violencia" la acti vidad 
cultural en el campo museístico no se amplía, fio podría doiiucir quo 
hay una relación ontre el momento on el que so hacen los pnmoR's pacti>s 
de paz on el país y el impulso on la creación de musoi's en la ciudad, 
impulso quo además se incrementa significativamente durante los años 
de relativa paz del Frente Nacional. Fsta relación posible, ¿t's proilucto 
de la prei^cupación por superar los hechos atroci's do 'la barbarie', o os 
el resultado de un momento en el quo la situación fX'lítica os monos 
asfixiante para la vida ciudadana y hay CR-cimiento económico, debido 
en gran parte a la paz?
*■ Labor realizada por Martha Traba a comienzos do los añi>s M'sontas 
A mediados de la década del cxiaronta en el Musci' de Arto ilo Filadoltia, 

Tomas Munai (1931-67), influenciado jx'r la pedagogía activa do lohn 
Devvey, empieza a hacer un cnarríailo para la educación artística visual 
y plástica desde el museo mismo. En Elliot Eissner, "The Educatnmol 
¡ma^imtion". Editorial Mc.Millan,1979
* Beatriz González, "Relacioiiesi entre la educación formal y no for­
mal”, en "Foro sobre la enseñanza de la estética y la educación artística." 
Centro E.xperim ental Piloto. D ivisión de Educación Form al. 
Secretaría de Educación y Cultura de Antioquia. Medellín. 1985. 
(sin publicar)

"Las artes plásticas en la vida de los niños", memoria de encuentro 
pedagógico. Por M.E. Honderos y equipo educativo del Museo de Arte. 
Divulgación Cultural. CIDAR Universidad Nacional, 1986.

I n l.nriqiio Poro/ Arl'oláoz, "Florentino Var<̂ as Ptntlla", on ‘‘Patria 
Naturaleza' Ldiiion de loaquin Pineros Corpas Bogotá; Biblioteca de 
1.1 C aj.i Agraria No 3, 1973, pag. 353.
” So ilisono la propiu'sta desdo ol curso de Pedagogía Artística del 
Dopart.imonto do Arfo do la Universidad Nacional, con el apoyo del 
Museo do Arto y la colalx'ración do ACOM, del Ministerio de Educación 
Nacional y de l.i Seirol.iría do Educación Participaron 27 museos, 114 
mai'stros, mas do 3000 niños y 38 profesionales do la Universidad Naao- 
nal y do los musoos do Bogotá. En el anexo 2 so amplia i*sla inlormacion 
'■ "Investigación i>edâ ó;̂ ica parta ifmliva para la elalwración de Lincamientos 
de PriH csos Ciiiriculares de i'.educación Artística", .M E. Runderos y cx|uipos 
ilocontos do ilistinfas regioni*s. MEN, Bogotá, 1*^3-1997 DiKumento 
en proceso final sin publicar.
' ’ 1487, dc'sde la Dircvi ión do Invc*stigacionc>s Educativas, DIE y el Centro 
F.xporimental Piloto, CEP, con ol apoyo de la Unc*sco 
'M)o 1987 a 1991

1996, d an ta  Recaman, antesCoordinadora de la Scx:ción de Servicios 
I'iiucativos dol Museo de Oro, y Raúl Niño, ex Director de la Casa de 
Don Juan do Vargas de 'Lun)a. Los dos autorc*s fueron c*studiantes y 
colaboradores del curso "El mu.seo, un aula más."

Fundado por la profesora Emilia Moreno do Giraldo, lamentablemente 
hoy día .se encoientra cerrado.
'' Desarrollado por el educador Ricardo Zumosa.

Coordinó el programa y orientó los cursos el docente en comisión 
Rodrigo Silva. En esta ocasión, se ofrecieron tros cursos con créditos 
para el escalafón nacional participaron 65 maestros, 23 escudas 
Distritales y 2.600 niños.

Diseño y ejecución Rizomas Sociedad Educativa, Directora Claudia 
María Mejía Duquo,SED. 1999
“ Paul Bromberg, Director del IDCT, Mana Teresa Guerrero Directora 
del proyecto.

Daniela Violi 1999
“ Se sustenta en la ley 697 de 1997 o Ley General de Cultura.
“ En 1999, en la Secretaría de Educación se radicaron 1196 denuncias por 
maltrato en la escuela (dolencia física, discriminación, insultos, amenazas).
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2. El m étodo

¿Como t’s cjuc fuuire<i i/ maestros recibimos a las niñas y niños que 
vienen a formar parte de nuestra sociedad adulta, en esta ciudad 
que crece aceleradam ente, a la que muchos de ellos llegan en 
condiciones adi'ersas?¿Cómo acogemos sus sorprendentes formas 
de señalar el mundo y de darle sentido?¿Cómo les entregamos las 
voces, las acciones, las costumbres, las tradiciones, los pensamientos 
de quienes nos antecedieron, para que puedan recrear, tejer con 
otros y proyectar el unii'crso simbólico multicultural en el que

Esta propuesta pctlagógica se inscnbe en un momento de la lustona 
política de Bogotá en el que algunas personas mayores., nostálgicas 
de las formas de vida de la ciudad más pt^iueña t]ue tue t*sta ciud<KÍ, 
y otras provenientes de regiones distintas, añoranles, ele la \ lela fa­
miliar y comunitaria de sus lugares de origen, con\ i\ en con una 
generación más joven que t'stá fuertemente se'eiuciela por le>s 
atractivos IcK'ales y transculturales de la vida urbana, jx>r encima 
de la vida familiar y c'scolar. Coin'ive también en Bogotá una 
generación infantil cuya visión del mundo e'sta en gran parte 
influenciada por las imágenc*s y valorc*s transmitidos por los nuvlios 
masivos y por la teconología informática.'

En este contexto, los educadores expresan que c*\isten serios 
problemas de comunicación c'iilre las distintas generaciones que 
afectan negativamente la vida en familia, la vida escolar v las 
relacionc*s comunitarias.

Si además de estos problemas socioculturales, lenemiis en 
cuenta los problemas peilagógicos si'ñalados en el cajiifulo ante­
rior, y sus conscx uencias educativas v c ulturales, nos [HTcatamos 
de las carencias en cuanto a métodos [x-diigogicos i|ue projx'ndan 
por la con fig u ració n  de im aginarios co k s  tivos v ita les y 
significativos para la vida en común, el enric|Uc'cimiento del

patrimonio cultural y el desarroUo del sentido de experiencia a un 
territorio y a una tradición.

N ecesitam os m étodos que contribuyan a que en la escuela 
fragüe la solidaridad, la im aginación creativa y la comixencia 
ciudadana d em o crática . En la s  p e d a g o g ía s  que aplicamos 
olvidamos con frecuencia seguir cultivando valores por los que 
dieron sus xidas c]uienes soñaron con la construcción de la nación 
dem ocrática colom biana. Valores éstos que reafirm am os los 
ciudadanos libres en la Nueva Constitución del 91, y consignamos 
en la Lev 115 de Educación.

En relación con m om entos liistóricos com o éste, en el que se 
olvidan valores pxir los que lucharon los m ayores, dice Hannah 
Arendt en su texto "Entre el pasado y el futuro" (l% l;p .4-15), que 
se ha de reflexionar la tradición que lleva a reconciliar al indiriduo 
consigo mismo y a los pueblos con la realidad; que el recuerdo es 
uno de los nux.ios más im portantes de pensam iento, siempre v 
cuando se ejercite en un mareo de referencia pre-establecido. Como 
habitantes de esta ciudad y dadas las circunstancias, necesitamos 
reunir la memoria de los hechos y pensam ientos de quienes nos 
anttxrcxheron y cuestionarlos a la luz de la experiencia presente, 
para que sus esfuerzos se com pleten y adquieran significado en la 
x'ida de las nuevas generaciones.

A proposito de la im^xirtancia de cultivar el sentido del tiempo, 
1‘scrilx' el teórico del urbanism o Kevin Lynch (1975) "La actuación 
etcxtix'a V el bieiu'star interior d e jx ’nden de una \igore>sa imagen 
del lienqxi, entendida conui un \’i\o sentido del presente bien 
t ónix lado al futuro y al pas<rdo, perceptixx’» del cambio, capaz de 
dirigirlo v disfnilarlo Según c'ste autor, "El espacio y el tiempti
consf Huyen el gran entram ado dentro del cual ordenamos nuestra 
experiencia Viv imos en lugares —  tiem p o ". Nos dice Lvnch 
ai I mas i|ui Nui'stm entorno terrenal es un marco muy especial 
N quizás unitii para el disiarTollo de la vida. Es prexi.so conservarlo,
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aimquees inifxisiblt' pa*st'rvarl<.». Cambiara a fx'sir d r nosotios, idm 
nuestra omisión o admisión. Piusto ijue i*m> e.imliio t's iiu'\ ilable, 
deberíamos al menos aseguramos que tui>M* un ptxKX'si) Inimano \' 
quenodtsem U vaseen nut'Stra propia di'stniediSn. (...) NiuNtra tau'a 
ival no es impedir que el mundo cambie, i*s hacer que cambie en 
una diaxxión que l"a\ oa v ca  el cavim iento y íortale/ca l.i \ ida.{...)".

El p rop ó s ito

Con el fin de encontrar maneras en las cuales la educadi'm pitecia 
cumplir su función de conseix adora, renowidcira o innos ailora de 
ailtura en p ai del mejoramiento de la calidad de la \ ida dudadan.i, 
se indta a los fom iadoa^ de educadoa's y a los cxfucadoa’s mismos 
a actualizíirsc en materia de cxiltura mediante el tortaIcvunienlo de 
los dncxilos enta' la escuela, el musc\> y el entorno urbano a tra\ 
de un métexio partidpativo que se organi/u alrededor ele .is^xvlos 
de la historia de Bogotó en e>reien ca>nológice>.

Se invita a las comunielades txiucativas a imx'Sĥ îv afiaivando el 
sentido de sí mismas en el tejieio sexiexxiltural al que pe-rte-neven, 
interpretando y valorande:» su interaedein con la naturalevo, leis otn>s 
y el legado cultural, mediante proyexdos pedagógicos. De e’ste mexio 
podrán orientar su porvenir ele manera crítica, partidpatu'a y con 
mayor libertad; se espera prome^ver desde la escuela la tbnuación de 
ciudadanos con una autoestima fortalecida, emotivos, inteligentes, 
comprensi\^os, culturalmente arraigade^ y hacedores eie historia.

Este método adquiere sentido cuando se lo apre>pian los educado­
res y proponen innovaciones pedagógicas, adecuándolo a sus inquietu­
des personales, a la disdplina partiailar que manejen, a la etapa de 
aprendizaje en la que se encuentren sus estudiantes, y a contextos 
culturales significativ'os, para promover competencias éticas, estéticas, 
comunicativas y valorativas, además de las cognoscitivas, según el 
dominio del área particular de estudio.

Se bus«.a incidir significalivamenle v)bre la exj^x*riencia cultural 
de los participantes, a través de una acción {^xdagógica con la cual 
el a|irendi/.i|e gozoso, participativo, consciente y comprensivo del 
contexto geopolitico, liislórico y cultural de Bogotá, articulado a 
los programas curriculares, sea una realidad evaluable.

S u p u es to s  hrísicos

Hnlendemi >s p. >r ailliini cituiadaiui las nvmeras f̂ wrticxiLires en las que 
los habitanli*s de una ciudad contemplan, transforman práctica y 
simlx'ilii amente y le dan significado y v'alor a b s rebelones que tiemm 
entre sí, con su entorno natural y con los bienes de patrinumio cultural 
inl.ingiblc's y tangibles pmpios y de otms pueblos. Izi cultura ciudadana 
implica la exfX'riencia .sensible o estética del entorno, como luia manera 
¡.x'isonal e íntima de prestar atención, de pivstutir, apreciar, juzgar, 
darle sentido e inteivenir ci contexto .socicxultural, teniendo en cuenta 
sus cualidades y su valor intrínseco adem ás de su utilidaci o 
funcionalidad. Una ética, unas fonnas expresivas de comu-nicacicin, 
unas maneras sintéticas de aprehender el mundo y unos mexios 
integrales de companderlo subyacen a esta experiencia.

- Desarrollar prtx'esos de cultura ciudadana exige cultivar ¡a 
confianza que es un \alor hindamental. Sin cn?er en bs paipias motiva- 
cione“s y desconfiando de las intenciones de los otms, es impxisible 
hacer aaierdos o aimplir lo acordacio y compmmeterse (de manera 
\ital, con propósitos comune’s). En ámbitos de ainfianza se incrementa 
el afecto, el respeto mutuo y la comunicaciein, se mengua el micxlo, se 
fortalece el sentimiento de que vale la pena vivir, con tcx1o lo cual se 
potencializa el bienestar espiritual, la intuidein y la imaginación cTcativa 
de los individuos, sin desconexer las propias limitadonc’s.

- Para promovur climas de confianza en el aula se necc'sita exaltar 
las cualidades humanas de los estudiantes en v'ez de inhibirlas, 
escuchar, (el escucha y no el hablante es ejuien determina el sentido
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de una expresión). Se requiere además hacer acuerdos y acatarlos 
tanto entre estudiantes como entre éstos y sus maestros (testimo­
nio fundamental de la ética de la convivencia).

El juego entendido como actividad expresiva y reglada fortalece 
la autcMxinfianza, la alegría de \'i\dr y el gusto por la vida en compañía.

- Las formas expresivas que resultan de recrear la percepción 
sensible del mundo simbolizan, entre otras cosas, libertad, belleza, 
fertilidad imaginativa y adquieren un carácter artístico. La 
expresitSn artística que se hace en equipo tal como un montaje 
escénico, etc, es signo de \italidad y la oportunidad de crear siempm 
de nuevo el miuuio, también es saliil de conflictos resueltos, de argu­
mentaciones logradas, de acuerdos significativos, y es feslimomo 
de (.jue se ha creído en la base sobre la cual se tomaron las devisiones

- Es un imp>erativo recrear y estudiar crcvucias y visiones del 
mundo, sagradas y profanas, que guardan la tradición oral v las 
expresiones artísticas de las comunidades locales, por ciMitraste 
con las de otros pueblos. Se trata de impulsar procesos de coht'sión 
sociocultural y de reconstrucción histórica aprovechando los 
recursos existentes.^ La recreación artísticii motiva v da bases 
formativas para el giK'e y la utili/acion sensible, sekvtiva y res^xm- 
sablede/ns moy/iisi/ccomunicación "globali/antes", que i'stán inci­
diendo significativamente en la visión del mundo de los estudiantc*s.

- La producción humana cumple su razón de ser cuando es 
utiliZiida y aprL*ciada por la comunidad. Las obras de arte tienen 
mayor validez en el ámbito ile lo público, deben protegerse para 
disfrute de las mayorías, sea i-n los templos, lasolicm as públicas, 
las plazas y parques, los museos etc. Id valor que se le de a la 
puesta en comiin de los productos culturales y los modos en los 
que se interactúe con éstos son iiKlnaiiores ilel grado di* cultura 
de un pueblo. En este sentido, el jtiu io eslrtico coiiqMrtido que 
resu lta  de co n sid era r  c ie rto s  p ro ilu cto s  hu m .inos com o 
significativos, com o bienes de p.itnm oiúo, es una aitivid.ui

eminentemente política. Es una actividad propia de los conglo­
merados urbanos, de la polis.^

- En Bogotá esta actividad selectiva está orientada por el 
sentimiento de pertenencia a una etnia o región (incluyendo la 
misma Bogotá) y p>or los gustos, según de donde provengan las 
comunidades. Es necesario que en la escuela se procure preserv'ar 
valores regionales positivos y enriquecer la identidad regional (no 
el regionalismo excluyente), para bien de la experiencia comúii. 
Para impedir que se den los desarraigos culturales cjue se lian risto 
en el pasado, de una generación a otra, cuando, com o ahora, cientos 
de miles de personas llegan a la ciudad provenientes de diferentes 
regiont*s v sus hijos se ven forzados a integrarse por cuenta propia, 
sintiéndose aislados y sin pertenencia alguna.

- A los maestros nos compete hacer programas educativos con 
/(»s museos y con las instituciones culturales, no únicam ente por 
si*r lugares donde se ponen en escena símbolos significativos para 
una ciudadanía o donde se puede apreciar vivenciaIm ente las 
expresiones que las sociedades han considerado de valor, sino 
por que adem ás son recursos para legitim ar la educación fonnal 
en un contexto cultural.

- El fom ento de la cultura ciudadana exige los siguientes 
desempeños que involucran facultadc's m entales superiores; lo 
experiencia estettea y ética que selecciona v cualifica; ¡a memoria como 
imaginación y rv'iiierdo, abstracción v disc'urso; Li atención como 
o rien tació n  v o lu n taria  de in tereses ; la com unicación  com o 
comfielencia básica; la nxreación simM ica que hace x'isible conce{> 
ciones del mundi>; la si’gnrulatl ¡Mira lomar tUxisiones individuales y 
colix ti\ as como pnxluclii del diálogo v de la conciencia del lugar 
y del mom ento histórico; y la acción significativa que muestra 
lilx'iiad, si'leclividad y c\>mpn.Misión del contexto cultural.

1 os ta lleres  dentro v hiera del aula son propicios para 
de.samillar las {xxlagogías nxjueridas.
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M ctodolo^ úi Pcda; ó̂\  ̂i cu

La tra)’ectoria do aprondi/ajo busca llo\ar a los luaoslros y a 
sus ostudiantos licstic muí upivxtiiuh'ioii nwi/ i'^pontiincu ul oitortio, 
hasta ¡u iutiruccióii t^ignificativu y culturui con este, lil sij;uionto 
a lad ro  est]ucmali/.a esta pa>puesta;

^s^p eclos físiass e hi.s- 
^N^üriass del entor- 

s n o  natural v 
^\^urKsni> 

Competenciaí-

En kis muscw v en el cvntro 
histórico: Lr interacción con 
los otros v las cosas do la 
naturaleza, del k*gado 
Mui.sca, Hispánico, Repu- 
blicant' y ContemporáiiLM

rX* \ uelta a la ciudad v 
al museo am los 
estudianti*s Se repite el 
pnveso con listos en 
asix'io con un tema 
curriailar

C o n tem p lativ a :
- Imagina
- Intuye
- Evoca 
-Observa
- Fantasea
- Amplía su 
perceptibilidad

tran sfo rm a ció n  
sim b ó lica  exp re siv a :
- Selecciona 
-Asocia
- Recrea artísticamente

4-4* if 4̂ * 1»̂» »

R eflexiv a:
- Describe procesos
- Comparte
- Conceptualiza
- Enmarca históricamente
- Da significado y valor

4>4‘4-9f44-4‘4‘4̂«4-4'4*4̂4>4>

Pro y ectiv a :
- Diseña, desarrolla y 
hace seguimiento a 
proyectos pedagógicos
- Fortalece valores 
significativos para la 
comunidad
- Rectifica o innova 
otros valores

4̂4-4-9f)f4-4-4-4-4-4-4-4-)f4*4’

( orno so puodo vor, lu meto(iolo¡^ííX so orj^ani/^i alrededor do 
dos ojos estru ctú ralos i|uo so relacionan do m anera activ a , 
incid iendo el uno sobro el otro en la práctica, a m anera de 
cooali'ii.idas, listas stm; El desarrollo de con¡iH'tn¡cias en  relación con 
asjH'ctos físicos e históricos de ho;^otd. Gradual y soaioncialm ente so 
involucra y comprometo a los maestros y alum nos en un prcx:oso 
de conteinjdación, trnnsforinación simbólica expresiva, reflexión y 
proi/ección práctica para el reconoannento,aprecio y disfrute de ia riqueza 
cultural de su contexto natural, síxial y cultural, siguiendo las etapas 
h istó rica s: De la n a tu ra lez a , M u isca , H isp án ica  C o lo n ia l, 
Republicana, Mcxlema y Contem poránea de Bt)gotá. A cada una 
de t'stos momentos correponde un ciclo de aprendizaje.

Es importante para quien utilice esta cartilla tener clara la c*struc- 
tura metodológica, para ptxier aplicarla con la mayor libertad, permi­
tiendo que la experiencia particular cié los estudiantes le de sentido.

Se* consideran en esta metcxlología, Lmssi^^uicntes com petencias:
- Competencia C onteinplatw a, com o experiencia moti\'adora 

del conocimiento que engendra pensamiento sin fenma lingüística 
c*spc*cial, por la cual en intimidad y silencio, el individuo se in­
volucra emixional e intelcxrtualmente de manera activa con el mundo 
seleccionand o p osib ilid ad es: evoca, observa, in tuye, sueña, 
fantasea, inventa relaciones, posibilidades y percibe cualidades. En 
la c]ue aflora su sentido de belleza y de bondad, de equilibrio v orden. 
D onde consiente el sentido del hum or v saborea la ironía. La 
experiencia contempLitiva al servicio del aprendizaje, bien puede 
en cam in ar al su jeto  hacia la creació n  artís tica , c ien tífica  o 
teavológica, o bien motivarlo a tomar la Rita de la visión mística 
del mundo.

- Competencia de transform ación sim bólica expresiim, como 
habilidad intelectual para presentar sensaciones, impresiones, 
sentim ientos, asociaciones m entales originales y valores; que 
denota un modo particularmente sensible e imaginativas de prestar
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atención, de aprehender el mundo y de darle sentido, que se 
transmite mediante metáforas y símbolos expresivos. Un modo que 
mcurre a la expresión artística (exigente de desarrollo téaiico o 
tecniológico) para hacer perceptible la experiencia contemplativa, 
haciendo brotar riquezas en el alma del espectador, o que como 
artefacto motiva inquietudes téaiicas o científicas.

- Competencia Reflexiva, como forma de pensar que es factible 
de madurar gradualmente al compartir y reconsiderar ideas sobre 
el proceso  que suced e al pasar de la con tem p lación  a la 
transformación simbólica que realiza cada individuo y el grupo y 
demanda ejercitar la memoria en un marco histórico de referencia. 
En esta instancia se aprende a escuchar, se adquiere mayor 
conciencia de las pmpias aptitudes y de las de los otros, se reconcK.'e 
la variedad de herramientas posibles para transmitir sentimientos 
e ideas, se adquiere conciencia histórica. Por todo esto se le 
enaientra senHdo al estudio, se aprecian prodiiccionc*s propias v 
ajenas; se confirm a la posibilidad de identificar y construir 
conceptos y de hacer planes significativos para el gnqx).

- Competencia proyectiva y práctica, como evidenciii de compien- 
sión de los pnKesos pedagógicos que se practican, de valores que se 
asimilan, del incremento del imaginario simbólico individual v co­
lectivo, y de las ptisibilidades de acdc'in cultural anisciente v \'oluntaria.

Realizar proyectos peáa¡^ó¡^icos participativos  le permite a 
dcxrentes y alumnos ejercitar su intuición, su capacidad natural de 
inventar ptisibilidades y su libertad. Lo motiva a ir vislumbrando 
un futuro; a darse cuenta que cada momento es el resultadti de un 
pasado que actúa en el momento presente y c]ue sin embargo cada 
situación en el tiempo tiene algo de invención. Dice Marina: "l'l 
su)eU) inteligente dirige su conducta mediante proytvtos, y esto le 
permite acceder a una libertatl creadora.",y también : "la inti'ligen- 
cia no csi un ingenioso sistema de respuestas sino un incansable 
sistema de preguntas. No vivea lai's|.xTadeiNtímulos,sinoantK ip.in­

dolos y creándolos sin parar... " (1996-150). Trabajar por proyectos 
implica para el maestro un aprendizaje continuo, y es además una 
oportunidad para ejercer pedagógicam ente la dem ocracia al 
involucrar a los estudiantes en su proceso de form ación. Los 
proyectos participativos promueven cambios culturales radicales.

És pertinente elaborar y desarrollar proyectos pedagógicos a partir 
de la identificación de problem as culturales  que se presentan 
cuando se relacionan las aspiraciones del maestro con la experiencia 
del estudiante y con los valores que a éste le son significativos. De 
esta manera el maestro le da un carácter investigativo a su labor 
pedagógica. Como agente de cambio, formula predicciones y va 
conform ando un sistema de criterios pedagógicos dinám icos 
aiherentes con el contexto ailtural e histórico; diseña prescripciones 
melixiológicas relacionadas con las necesidades educativas de los 
estudiantes y con las tradiciones culturales particulares; se obliga 
a ingeniarse didácticas motivantes y con sentido para los estudi­
antes, estabkve un sistema de evaluación de cambios reales en las 
actitudes V ceMiqxirtamientos de los alumnos y de las comunidades.

Se' sugiere identifie'ar los problem as culturales m ediante un 
<oni/(V de la percepción que tienen los estudiantes de aspectos de 
su experiencia en la ciudad, que se relacionen con el tema de 
istudio. Ante los resultados tabulados surgen pivguntas tales cumo: 
C orno establever je'raixjuía entre e'llos, cúnro oalenarles, cjué a>nexión 
o coiie’xionesexisten. Les rxsultades ültinus se enaientran pe>r ce>rre'- 
lacion con Ks criteries e]ue tenga el maestm seibre e'l d el^r ser del 
ciudaelano y de la seiciexlael e]ue se aspira a feninar, y soba? les desa- 
nolles que este> implie'a elaelas la aspiradem elemcXTática v las eiivuixs- 
tancias e|ue impiden su práctie'a ple'na. En esta ce>rrelacieSn se 
e-ncuentran wilores pesitn es e]ue ceiinciden, valeires negatives 
expns,iilos jxir les niñis e]ue elitie'ivn de les e]ue cM maestro espe'ra 
elesarmilar y iuie\ es \ aleiri’s e]ue enrie]ueven les aite'ries de les e]ue 
partió el mae'stio y e|ue e'nne|iie\v [x s  c'nde e'l ámbitei cultural eScuLtr.
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Por ejemplo, las pa>li's<n'as )tiznini ChiifMinv u l\-\a/ Piihicin l\'tr~ 
Jclii Ro^t tle iídueadi>n Artística, v l'iltui Mir> î¡nh¡ Riuln¡ îu’z de lo 
del C E D  E/ Cortijo, d esa rro lla ro n  el pri>veeto p ed ag ó j;ieo  
interdisciplinario:"/\/»nví(/(T(/ i'ivirniconimiithur. l'stas pn^lesoras 
lo diseñan)!! a partir de un <oniiiv fH'iu'fitiw, que se n-ali/o con 
motivo de una Siilida con los estudiantes a la iglesia vtvina, donde 
había una cemmonia. Con el tin de idenliticar pn>blemas culturak's, 
luego de la \'isita a la igk'sia los c'studiantes mostraron con pintura 
y plastilina "los sentim ientos e im presiones que tuvieron". /7 
problem a  se puede enunciar así: Aunque para la mayoría de los 
estudiantes la con\'ivencia en la Stilida fue grata (20 expri'sionc's de 
alegría v 18 del am or que sintieron), y a casi tiKlos les gusto el 
am texto artístico; (a 2^ les fascine) la música y los vitrales); pora 
otn)s fue muy desagradable la agn*sión recibiela |)or ellos v '̂K)r 
Jesús (ú m anifestan)!) tristeza por la muerte de jesús, 7 e\pn*s<m>n 
malestar por la agresión entre com pañeros, con gran ent.iMs, 1 el 
maltrato que recibía de sus padres, también con enlasi^, otros 2 
al recibido de otras personas), y el m iedo que sintien)n (o tu\ ien)n 
miedo al tráfico y la calle y 3 a descoiuv'idos y a los j^x'rros callejt'ros). 
Surgen  las p re g u n ta s : ¿C ó m o  su p e ra r  las in te ra c c io n e s  
maltratantes? ¿Cóm o bajar el miedo a la calle?, ¿Como enseñar a 
leer los sím bolos de la religión ancestral?, ¿Qué relaciones pueden 
exixtir entre una obra artística y el medio social?

El propósito  de este proyecto se formuló así: Propiciar entre los 
niños el trabajo artístico, teniendo en aien ta  las artes como lenguajes 
expresivos y com o producción cultural de la comunidad aledaña 
a la institución, para lograr ima m ayor autonomía y tolerancia y 
una m ejor socialización entre ellos. En consecuencia con este 
propósito se diseñó una m etodo log ía  centrada en el disfrute, la 
atención estética y la reflexión sociocultural e histórica.

Ú nicam ente un segu im ien to  y ev a lu ación  rigurosa de las 
didácticas  que se apliquen y de las actitudes y actividades que

sui ).m, demostnu.) si, mientras se incrementa la expresión artística, 
1.1 retk’xión sobre el entorno desde distintas perspectivas del 
coiKK imiento, y el aprec io por los bic'iies ailturales, se rexiucen o 
no las interacciones agresivas entre los estudiantc's.

Mas adelanti* i*n esli* mismo l(*xto se* encuentran c^jemplos de 
i'Xfvrienci.is pedagógicas y de proycvtos relacionadoscon distintos 
intereses cxiiicativos, pero veamos en síntesis otras posibilidadc*s 
ti'inaficasde trabajo investigativo Porejc*mplo,el proferir de Filoso  
(la en I P', llelher Angulo, de la l'scueta Normal María MonteS'iori," a 
través del proyecto de aula "Presencia humana en lo> escenarios 
urbanos: una lectura de rostros liunianos", invitó a los estudiantcís a 
observar y a pensar en el contexto social de la ciudad, al d c^ u brir 
\'alon>s detrás de las expresionc's de los citadinos. L) prntc^sora María 
Teresa PfHilza de 7', de Educación Artística, del CED Chuniza, sugiere 
c]ue para encontrar indicios de los "intereses y preexupaciones" de 
los niños, conviene salir a contemplar ci entorno natural, e\'CKar a»- 
aierdos y expmsarlos en dibujos, recomienda el apoyo de psicope- 
d.igogos para abalizar estos ejercicios. En el CED Próspero Pinzthi, los 
pmfc'soacs Teresa Gaitrín, Yolanda Qvnez, Elsa Mora y ¡oséRojas, de áreas 
difea’nlc>s, a partir de su proyecto: "Construyanuis nuestro entonio esco­
lar", realizaron un sondeo sobre la percepción que tienen los 
c'studiantc^, del mexho ambiente en el colegio. Observaron cambios 
positivos en el comportamiento y la actitud de los estudiantes hacia el 
entomo escolar. Los apoyó el jardín 13otánico.

Logros esperados

- Investigación . Se form an m aestros y m aestras c}ue elaboran 
proyectos peeJagógicos interdisciplinarios de carácter investigaH\'o 
a p artir de problem as cu lturales, con el fin de id entificar y 
desarrollar nuevas actividades académ icas y culturales signilicati- 
vas para la com unidad educativa y la ciudad. Estos proycxrtos
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x inculan las áreas de estudio con el contexto socio cultural de Santafé 
de Bogotá y se sir\'en de los musects como imptirtantes reairsos edu­
cativos, con miras a enriquecer la cultura ciudadana desdo el aula.

Se aspira a la tonnación de maestros i/ maestras que actúan fieles 
a sus m otivaciones profundas y a sus criterios educativos, 
conscientes de la necesidad de potencializar en sí mismos y en los 
alumnos la imaginación creadora, la curiosidad, el interés y el amor 
por el conocimiento. Se fonnan pedagogos interesados en descubrir 
procesos acti\ os de conocim iento m ediante los cuales los 
estudiantes desarrollan sentido de pertenencia cultural; estudiantes 
que hacen del estudio y de la investigación un proyecto de vida.

- Innovación, se espera que los educadores desde el área cur- 
ricular que manejen estén en capacidad de desarrollar en la práctica 
pedagógica, competencias cognitivas (relativas al conocimiento 
específico de la disciplina que enseñan) y competencias formatn as 
(relati\ as a valores éticos, estéticos, de stKiali/adón y di’inás valores 
culturales), siempre en una perspectiva histórica, dándole una 
dimensión humanística al aprendizaje.

Se espera que los educadores expenmenten cómo el coniK imii'n-
to cultural ehLstóncamente contexhiali/ado pmptirciona los elementos
que hacen del ejercicio pedagógico una \'erdadera experiencia cul­
tural. Cómo se crea confianza, se aprecian cualidades, se escucha, 
se dialoga, se hacen amistades; cómo se promueve' la progresiwi 
ft»rmación de criterios, así como la necesidad de acordar reglas del 
juego para la convivencia, y la voluntad para acogerse a ellas.

- Actualización. Los etlucadori's comprenden una metiHloh\ îa 
/>t’(fí7y(^’/o7 novt'dosii mediante la cual alxirdan necesiiladi*s cultura­
les de las comunidades eilucativas, en lo ejiii* se relii’re a v'incular 
los procesos curriculares con el disfrute, la recnMcion y el aprcx io 
del patrimoniíi cultural tangible e intangible t|ue conservan los 
museos y la ciudad de Bogotá, incluyendo el entorno de l.i escui'la 
Al achializarseen este sentido los mai'strosasuim’n nuevas aclitiuli's

inte la ciudad, que los motivan a mejorar la calidad de la rada auda- 
STraconoexnnuevos conceptos relacionados con toinadela cultura
vcrinla historia culturaldetogotáiseinteresan por in v e^ ^
delaculturaurbana.Aprendenmodosdeevaluarlosprocesospeda- 
gógicosy van elaborando un universo designificaaonescomunes.

D id á c tica s

Se trabaja m ediante talleres en los que se lleva a la práctica la 
metcKiok^gía. Se contemplan, transforman simbólicamente, reflexionan 
1/ iHiloran en los museos y en el entorno urbano bienes de fxitnmonio 
natural, scKial y material. Cada sesión se constituye en un escenario 
de juego en el que maestros y alum nos interactúan alrededor de 
temáticas significativas para el grupo. El aprendizaje de cada uno 
de los aspL'Ctos de Bogotá im plica una sesión completa que se 
complementa con la elaboración y seguim iento de un pmyecio 
fxxlagi'gico.

/ v a lu ac ión

1 a e\ ilinación se pnipone en dos sentidos; a. com o herranúenta 
para desarrollar la calidad cxlucativa y de vida ciudadana, 
b c omo instnimento de apaipiación, rectificación o innc>vacicxi del 
métcxlo. Se' tienen com o criterios [^xxlagógicos los supuestos hísieos 
y como critericis melcxiokágicos los loaros isiihrados.

- E\ aluacion del comj^xmentede investigación . Los indicadoa'S 
de e\ aluaci(')n de este ccunponente son la cohcRMicia, validez y 
contiabilidad del pnn/eefo ¡H'dâ ó\̂ nv c]ue elalx'in.'n k^exiucadoas. a 
partir de la idenliticación de pm blem as ailturale's. En el transcurso 
del taller so .scKializan a'sultados p»irc'iales de los pmyectcis, so va 
iitinando su cnherc'ncia inti'i na \ se \ an coitsc'lidando. Se lesugiea’ 
a los dcKvntc's ewiluar los pnx'i'scis \’ kx- a'sultadcis de su paivecto, en
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kis n\isnu>s tomiuioson k^i|ui'st* ivah/,in Lisi'v.iUkjooih'm ’iu ’I tiilk*r 
a dcxTentos.

- Evaluación del com ponente de innoviu ión. l'l disi'ño, 
desarrolk> e impacto cultural de los proyt-vlos jx'daj^tigicos inli'r- 
disciplinark>s, muestra los k>\̂ n̂ s ijue se esjx'ian alcanzar, .irriba 
expuestos.

- Evaluación del comj,xmente do lu tiinliznción.
a. Se evalúa de m anera gradual el proceso p edagógico  

sirx iéndose de la siguiente ayuda:

BOGOTA MUSEO ABIERTO A I OS ESTUDIANTES 
EVALUACION DEL PROCESO

Institución; Nombre:
Taller____________________________________I-echa:______________________

SECUENCIA I LOGROS | NO SE LOGRO | DIFICUl.TADES | SUC.ERI NCIAS

Este cuadro se entrega am pliado al term inar cada una de las 
sesiones. Se desarrolla individualmente o en grupos de no más de 
tres personas y se socializa en la siguiente sesión de trabajo en la 
forma que el coordinador encuentre conveniente. Se trata de 
asimilar de manera crítica la metodología, los nuevos conceptos y 
de ir encontrando un léxico significativo para el grupo, además de 
ejercitar la construcción colectiva de conocimientos y el juicio crítico. 
Lxk profesores también hacen el ejercicio a luanera de autoevaluación.

Se recomienda que después del taller las evaluaciones de cada 
una de las sesiones se tabulen de manera que se tengan indicadores

lie la apropiación del prtK:i*st) y de los contenidos jxtr parte del 
grupo. I.OS nsLiltailos de L*ste pnxxxJimiento se correlacionan con 
los '1( )gros es|X'raiios' y con los 'supuesU>s pedagógicos' enunciados 
p.ira cada sesión, cuestionándolos y readecuándolos.

b Al térm ino de caila ciclo de aprendizaje se realiza una 
evaluación nonnaliva de las competencias que se espera desarrollar, 
en relac ión con la cornprensic'in de los conceptos pcxiagcigicos, y 
otros que se c*sfudien respecto a la ciudad. Esta evaluación se 
devuelve' con anotaciones y se tabula para ver el promc'dio de 
comprensión conceptual del grupo.

R cco in cm la c io n cs  p c iin g óg ica s  g e n e r a le s

En general se sugiere para los m useos conocer a fondo los 
1 .ineamientos de PrcKesos Curricularc*s del Ministerio de Educación 
Nacional de las distintas áreas; Ixicer tx]uipo con los docentes, apoyar 
/;nn/(V/()s iwlagógicos institucionalc's; asesorar proyectos de aula y 
rc'sponder a temáticas e inquietudes sugeridas jx ir los maestros, a 
través de curso.s, talleres y en las mismas visitas guiadas. Además, 
el museo pexiría llevar un registro (fichas de iascripción?) de las 
visitas de los colegios con el fin de hacerles sc*guimiento y constuiir 
una base de datos de utilidad para las investigaciones.

Los maestros serían las personas más idóneas para asesorar a 
los museos en asuntos relacionados con las expectativ'as del público 
infantil y juvenil, por grados, áreas y asignaturas, también en lo rela­
tivo a valores de la cultura popular y en muchos otros aspectos. Se 
ha propuesto al Museo Nacional la formación de "una red de maes­
tros en todos los campos afines a la misión del museo, para estable­
cer a través de ella una propuesta de trabajo para los próximos 
diez años. Una propuesta creativa no sólo para m ejorar las 
herramientas sino los procesos de formación pedagógica y sus 
contenidos."^
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Materiales, duiíicticfls. Con el apoyo de los maestros es más fácil 
diseñar guías especiales para la realización de las visitas y hacer 
toda\ ia más atractivas las publicaciones periódicas. Los museos 
pnxlucen materiales didácticos muy buenos, es una lástima que 
se destiparezcan cuando tennina la exposición a la que acompañan. 
Valdría la p»ena conser\'arlos, éstos y otras publicaciones podrían 
prestársele a los docentes con carácter devolutivo, como las maletas 
didácticas y los videt^s del museo del Oro, o como cualquier texto 
de la Biblioteca Luis Ángel Arango.

Dh'ulgacióu. En la programación televisada Nacional y en la 
radio Nacional no hay programas educativos, recreativos o de 
divulgaaón del vinculo escuela-ciudad-museo. Se ha sugerido que 
los museos hagan convenios con bibliotecas o con las Alcaldías 
Menores para hacer exhibiciones temp)orales en sitios más 
accesibles a las escuelas de la periferia. Se sugiere que el pieriódico 
“Aula Urbana" del Instituto para la Investigación Educativa y el 
Desarollo Pedagógico, IDEP, tenga un espacio p>ermanente p\ira el 
tema escuela-museo<iudad-escuela. May buenas publicaciones en 
la Biblioteca Luis Ángel Arí7/;̂ y(j sobre el tema educación en el museti, 
pea) pocas relativas a esta misma jx*rspcx:tiva dc»sdc la escuela.

N O TA S

' La investigación "Bogotá Nacimiento de una Metrópoli" de Vincent 
Güueset señala que alrededor de 1950 se comenzaron a dar cambiosde 
concentración urbana determinantes, y a partir de los anos 70 aparecen 
nuevos factores históricos del crecimiento de Bogotá. Según información 
de la Oficina de Desplazados de la Alcaldía Mayor de Bogotá, en el último 
año han llegado a Bogotá alrededor de doscientas mil personas.
* La formación docente en la que se procura la articulación entre el sa­
ber comunitario y el saber del docente, es un problema que desde 1%2 
lo comenzó a estudiar el MEN. Ver "Primer Seminario de Facultades de 
Educación en Bogotá". Proceso de capacitación de Docentes Icfes. 1987.
' Esta visión limita con otras posiciones que impiden el desarrollo 
democrático de nuestra ciudadanía, como por ejempilo la de quienes 
dudan de la igualdad de los ciudadanos como seres humanos sea cual 
fuere su etnia o procetlencia scxrial y actúan de maneras sobreprotectoras, 
sosteniendo siempm el pvxler de los unos sobre los otros. O la de quienes 
lonsideran que el comportamiento violento nos viene por herencia y 
.ictuan de maneras arbitrarias y autoritarias.
* Ideas tonudas de jaime AnKha, en “Anlrof\áogta propia: un programa en 
hnnaaon " Un siglo de investigación social en Colombia. Colaendas-FES 
1*̂ 84
Ideas tomadas de Uanna Arendt en "Betioeen /wsf and future, Si.v Exer- 

i /.stN iii Polihail Thouglil", Nuev'a York, 1963 
Venía trabajando el "Proyecto de ¡mvstigación e ¡nnoi'iición en FormOí ion 

L tudadana con los pmtestires de Ciencias Simales, Educación Religiosa y 
Etica, enmarcado en el programa “Ciudad Educadora" de UNESCO, 
Barcelona, I9U8

Rafael Atibad, ilel Centro de Ciencia y Tecnología de Antiiiquia y 
Ciabnel )aime Cjonuv del Proycvto del Museo Interactivo de Ciencia y 
Tecnología de Antioquia, resptvlivamente. Aporte a los tomas de 
ihsuisum. C oKx)uio Nacional "/ji edueai ion en el wn.srti''Museo Nacional. 
Seiiliembre de l'J*̂ *9







3 .S e n t i r s e  y verse  en la ciudad

El final lit'l presentí' milenio y la Hematía del próximo 
son una oportunidad para reflexionar sohre ¡a Hoyotd tjue le 
vamos a dejar a nuestros hijos"^

¿Cóm o empe/nr a estudiar y a com prender una ciudad como 

B o g o t á ? .  El A r q u i t e c t o  y p r o t e s o r  d e  h i s to r ia  d e  la 

arquitectura C arlos  N iño  M urcia  nos invita a darnos cuenta 

que la c iudad  resulta  de los m od os  com o se van trenzando 

a lo largo de la historia las re laciones entre una pi>hlacion v 

su m ed io  g e o g rá f ic o . ’ La ciudad resulta de esta interaccitin 

d in ám ica  q u e  se p u ed e  e stu d ia r  d esd e  varitis puntos  de 

v is ta :  la e c o n o m í a ,  la s a lu d  p ú b l i c a ,  la p s ic o lo g ía ,  la 

socio logía ,  de  la exp resión  artística popular  y demás.

El p rofesor N iñ o  nos invita a m irar la c iudad com o forma, 

a través de la a rqu itec tura ,  y a con sid erar  cóm o es que  la 

arquitectura resuelve  necesidades  pragm áticas y es a la vez, 

de m a n e ra  s in té t ic a ,  e x p r e s ió n  de v a lo res  c u l tu ra le s  v

sociales de tod<) una cosnu)gonía que tiene el pueblo  que la 

tunda, la construye y la vive. Para com p rend er la c iudad, 

nos dice, adem ás de reconocer que funciona en el espacio 
físici) "es  n e c e sa r io  p en sa r  q u e  el t iem p o  es un fac tor  

fundam ental en su construcción y que la arquitectura es un 
problema del t iem po."

I a sociedad  d esd e  sus  oríg en es  se ha o rg an izad o  en 
forma de clanes, tribus, gruptis y dem ás y ha desarrollado 

t é c n ic a s  e i n v e n t a d o  m a t e r i a l e s  p a ra  t r a n s f o r m a r  la 

naturaleza  y hacer  su m u n d o  propio, m a n ten ien d o  una 

e s trec h a  re la c ió n  en tre  sus  c o n s t r u c c io n e s  y el m ed io  

geofísico. La historia  de los pueblos da cuenta, entre otras 
cosas, de las luchas por los poderes, por las fronteras, por 

los  m e r c a d o s  y p o r  t ra z a r  te r r i to r io s  c o m o  un h e ch o  

fundam ental.  La sociedad hum ana genera " la  cultura, lo 

cual ha sido m uy difícil de definir, pero básicam ente  son 

instancias  de m ediación con el m undo para desarrollar  y 

darle  sen tid o  a la vida h u m a n a ."  Es necesario  entender 

e n to n c e s  'e l  p e r s o n a je '  q u e  e s tu d ia m o s ;  La c iu d ad  de 

Bogotá, com o respuesta a todos estos factores, com o una 
fo rm a v iv ie n te  q u e  d e p e n d e  de la o rg a n iz a c ió n  de su



p oblación ,  de los m od os com o re s u e lv e  n e c e s id a d e s  
fundamentales, de los problemas territoriales, de la cultura.

El profesor Niño propone unos pasos metodológicos 
para leer nuestra ciudad utilizando, en primera instancia, 

tres escalas de aproximación:
En primer lugar preguntémonos: ¿Por qué la Bogotá que 

conocemos, cuando América se constituye en colonia de 
España es confirmada como capital en este territorio, alejada 
de las costas, separada del río M agdalena, su principal 
medio de comunicación con el resto del territorio, por el 
cual se navega contra corriente para llegar a Honda y subir 
a los Andes con tantas penalidades?, ¿Por ejué se crea aquí 
en 1549, la real Audiencia de la Nueva Granada?, ¿Cuál es 
el papel de esta ciudad en el continente? ¿Cuál es la vocación 
de poder de esta ciudad?.

Estas preguntas se pueden responder si m iram os las 
circunstancias ¡^eo-polilicas de su fundación: no sólo era la 
Sabana un valle fértil y con un clima benévolo y sano, sino 
que a d em ás  su nu m erosa  y p o l í t ic a m e n te  o rg a n iz a d a  
población Muisca (cuyos dominios y riipiezas eran los más 
grandes de la América entre el imperio Inca y los Aztecas), 
opuso débil resistencia a la invasión territorial española. El 
Zipa de Bogotá fue fácilmente dominado, y la abundancia 
de mano de obra indígena significó ricas encomit'iid.is de 

América, lo que hizo especialmente atractiva la colonizai ion 
del territorio Más tarde, durante el siglo XVI hubo graiules

pugnas por controlar el com erc io  que  entraba  por el río 
M agdalena, hasta encontrar en H onda un puerto  favorable. 
Tunja com o puerto del interior tam bién era estratégico  en 
el control com ercia l  pero  no logró  b a jar  d irec tam ente  al 
Magdalena y debió abastecerse a través de H ond a y Santafé. 
No es gratuita pues la escogencia  de la Sab ana  com o lugar 

donde se localiza la hoy c iudad Capital .
En se g u n d o  lu g a r  es c o n v e n ie n te  c o n s id e r a r  la escala  

del em plazam iento. ¿P o r  q u é  está  B o g o tá  a o r i l la s  de los 

cerros,  m ira n d o  a la S a b a n a ,  y en e se  p u n to  e sp ec íf ico ?
El e m p la z a m ie n t o  en el c a s o  d e  n u e s t r a  c iu d a d  lo 

d ete rm in ó  J im é n e z  de Q u e s a d a  c u a n d o  e s c o g ió  fundar 
la c iudad  en el s it io  de T y b z a q u il lo ,  un s i t io  de recreo  del 

Z ipa (El Z ipa g o b e rn a b a  d e s d e  su s ed e  en P acata ,  hoy 

Eun/a, en el cen tro  de la S a b a n a ) .  A J im é n e z  d e  Q u esad a  

le in teresó  el d o m in io  m il ita r  y s im b ó l ic o  so b re  el p lano 

de la sab an a ,  e l ig ió  es te  lug ar q u e  es  c o m o  un a tr io ,  un 

a l toz a n o  d esd e  d o n d e  p od ía  d o m in a r  el te r r i to r io ,  los 

in d íg e n a s  y la l le g a d a  d e  e x t r a ñ o s .  A sí m is m o ,  b u scó  

p ro te c c ió n  de los v ie n to s  y d e  los  in v a s o r e s  e x te rn o s  

m ed iante  la p ro x im id a d  de los  cer ro s .  El e m p la z a m ie n to  

de e s ta  c iu d a d  r e s p o n d e  t a m b i é n  a la u b i c a c i ó n  en 

re la c ió n  con  los p r i n c i p a le s  c u r s o s  do a g u a  y a una 

localizai  ion c o n v e n ie n te  tren te  a los c a m in o s  reg io n a les ,  

c o m o  e r a n  p o r  s u p u e s t o  la s a l i d a  a H o n d a  y la 

im p o rta n t ís im a  sa lid a  a la sal do Z ip a q u irá  y a Tunja .
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Estos c o m in o s  h an  in c i i i i d o  s o b r e  la lo r in a ,  s o b r e  la 
construcción  d e  la c iu d a d .

Una vez que  ente n d e m o s  en doiule  esta la ciudad v por 

qué, es necesario  p reg untarnos  por In tnizii de la ciiulad, 
por los ritmos de sus con stru ccio nes  v sus vías. La tra/a de 

Bogotá es el resu ltado  de un com ple)o v extenso  proceso 

histórico. La traza de Santa té  de Bogotá corresprindia a un 
m od elo  u r b a n o  re g u la r  a p l ic a d o  p or los e s p a ñ o le s  en 

América H ispánica ,  por con tras te  con la ciudad árabe de 

trazad o  c e r r a d o  e ir re g u la r .  Un m o d e lo  de o cu p a c i iu i  

terr itoria l  q u e  se  re p e t ía  en to do s  los e m p la z a m ie n to s  

coloniales, un poco en con so n ancia  con el R enacim iento  v 

que se con sti tuy ó  en s ím b o lo  de la cristiandad. En éste se 

destaca en p r im er  lugar la im portancia  de la Plaza M ayor 

Por e jem plo ,  J im é n e z  de Q uesada  aplica lo que  se llamó la 

traza L im e ñ a  en  B o g o t á ,  T u n ja ,  P a m p lo n a  y en o tra s  

ciudades q ue  fun dó, c]ue tienen la Iglesia con la fachada de 

frente a la p laza, (y no de lado, co m o  la traza Q uiteña  de 
carácter m ed iev a l) ,  con  el a l tar  hacia  el o rien te  com o  lo 

prescribe la l iturgia. Esta traza d eterm inó  el c recim iento  

de la c iudad  hasta p rinc ip io s  del S ig lo  XX, cuand o  Bogotá 

asimiló otras in f luencias  del u rb a n ism o  m oderno.

Este anális is  in icial en tres esca las ,  nos perm ite  entend er 

cóm o la a rq u ite c tu ra  de la c iu d a d  resu e lv e  nece s id a d e s  

pragm áticas,  p ero  tam bién  y de m an era  s im ultánea ,  cóm o 

es ésta la exp resió n  d e  valores  cu ltura les  y sociales .  Una

\'v/. sen.l iadas l.is esi al.is geofiolíf  ica, del em plazam iento  y 
1.1 traza, (.jue [^emulen leer las características  de una ciudad, 
i‘s i iulispimsable adentrarse  en un análisis  más detallado 
de los e lem entos  i jue com p onen la ciudad rc*al

La c iu d ad  está  " t e j id a "  p or tres t ipos  de e lem e n to s  
fundam entales ;  loa clfnicntoa ¡mmurioa, o hilos  con los cuales 

se puntúa el territorio, estos son gen era lm ente  edificios  y 
lugares públicos com o en Bogotá la Plaza de Bolívar o el 

M u s e o  N a c io n a l .  P ero  t a m b i é n  p u e d e n  s e r  e d i f i c i o s  
p r iv a d o s  co m o  U n ice n tro  o las T orres  del P a rq u e ,  por 

e jem p lo .  Un e lem e n to  fu n d a m e n ta l  en  el e s tu d io  d e  la 

c iudad es el del "esp a c io  sa g ra d o " ;  la c iudad , a d em ás  de 
un e sp a c io  útil ,  de un e sp a c io  real ,  c o n s t r u y e  tam b ién  

esp acios  sagrad os para el g rup o  h u m ano  q ue  la habita. Son 
éstos mojones que definen esp acia lm ente  la c iudad para sus 

habitantes, según vayan siencio significativos para cada cual 

y para la ciuciadanía  en general.  Una cosa es el m apa que 

representa la c iudad y sus m o n u m e n to s  y otra los sitios 

m em orables  para cada persona en particular.

Otro elem ento fundam ental  es el tejnio residencial, es decir 

la gran malla de los barrios  res idenciales ,  de las viviendas, 

de lo p rivado  que  sirve  de fondo a los hitos. Y por último 

está el espacio público; lugares de uso colectivo  que  articulan 

los otros dos e lem entos ,  que  hacen las transiciones entre 

lo s  e s p a c io s  c o l e c t i v o s  r e p r e s e n t a t iv o s  v las  red es  de 
v iv ienda.  Lo con fo rm an las plazas, los parques, la calle, los
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antlenes. La calidad de vida de una c iudad exige poder 
hacer vida pública y privada, sin interferencias de lo público 
en lo privado.

Hay una interacción muy importante entre la morfología 
urbana que es la traza, la disposición de las calles, la altura 
de los edificios, las secuencias,  las densidades, y la tipología 
edjiicia, es decir los m odelos  form ales y esp acia les  para 
c o n s t r u i r  un e d i f i c i o .  P a ra  e m p e z a r  a d e s c i f r a r  las  
caracterís t icas  de una determ inad a  c iudad es necesario  
entender la dialéctica que hay entre los 't ipos' de edificio, 
d o n d e  se p u ed e n  leer  m o d o s  de vida y c o n ce p c io n e s  
c u l t u r a le s  q u e  van c a m b ia n d o  con el t ie m p o ,  con la 
estructura general de la ciudad a lo largo de la historia. Los 
anteriores aspectos se pueden conjugar con otros aspectos 
secu n d a r io s  pero m uy im p ortan tes ,  com o puede ser el 
parcelario, o modo como se definen los lotes y la construccicin 
d en tro  de ésto s ,  que  va re f le jand o  eco n o m ía s  urbanas  
diferentes,  estratos y ciases sociales en las distintas épocas. 
Habría que hablar adem ás de la memoria eolecliva que es la 
manera com o la sociedad va decantando en su memoria los 
mitos de creación de la ciu dadad, las leyendas, l,is alegrías 
y tristezas, las cuales se representan i‘ii la arc|iiilectiira Se 
m iraría tam bién la im agen de la c iudad, los nodos, los 
recorridos, h>s limites que van estructurando la peru 'pcion 
de la c iudad, de lo cual nos habla Kevin l.viuh I labria ipu- 
hablar de intensidades  horarias, ile celebrai iones en los

espacios urbanos, del dom ingo  y del día feriado en la calle 
y tantas otras miradas que contienen la ciudad.

Hay dos disciplinas que ayudan a entender la ciudad: 
una es la geografía francesa  que trata de ver la geografía 
social,  el m edio  g eo g rá f ico  re s p o n d ien d o  a los factores 
colectivos com o elem ento activo en la construcción de la 
historia. Para esta la ciudad se caracteriza por ser un punto 
de alta concentración de población, por la actividad económica 
terciaria (com ercio  y servicios),  y fundam entalm ente  por su 
función política, por ser un lugar de concentración de poder. 
Un poder q u e  se e jerce  y se representa.  En Bogotá por 
e jemplo, en El Capitolio  está el poder, allí  están las salas 
del L(ingreso, las barras, servicios de apoyo, son instancias 
\ relacionen (|ue se requieren para ejercer el poder. Pero 
adem as El Capitolio  representa el poder en el edificio de 
ar(|uitectura clásica, de grandes  d im ensiones, con enormes 
columnas, capiteles, tímpanos y demás. Su arquitecto Tomás 
Reed escribe en su diario que el Capitolio  tiene dos brazos 
en el primer patio para acoger la población. En la plaza de 
Bolívar se puede leer un mapa de poder, sin embargo en 
cualquier lugar de la ciudad se pude estudiar el poder en 
todas sus com plejidades, com o sugiere Foucault.

C>tra diseiplma que en el siglo XX estudia la ciudad es la 
urbant'^tica italiana. I a urbanística italiana ve la ciudad desde 
un punto de vista historici' , y la analiza com o el resultado 
d(* ( uatro determinanti 's  fundam entales :  en primer lugar la
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ciudad no es  un e le m e n to  natural ,  es iin nw'^trncto, un 

artefacto en el que entra en )uego la imai;en de mundo del 

constructor,  del fundador,  para inter\enir  la naturaleza 

queriendo a d ap tarse  a vi\ ir en un sitio; en segundo lugar 

es un te rr ito r io  trun^forniiuio por el Irahuio, es  un lU to 
coni^tructivo, es  el resultado de un trabajo  colectu o; en tercer 

lugar la c iudad es una fiibrica, es un trabajo  p erm anente  que 

implica a toda la soc iedad ; en cuarto  lugar la ciudad puede 

ser entendida com o  umi obra de urte colectivo, una obra de 

arte com p le ja  c o n stru id a  por los valores  socia les  de un 

grupo h u m ano  d eterm inad o .  Esta complejidatl se refiere a 

la m ultiplicidad y s im ultaneid ad  de los espacios y de las 
actividades que  suced en  en la c iudad , a la proliferación de 

eventos q ue  cam b ia n  en el tiem po. Así por e jem plo  la Plaza 

de Bolívar no es la m ism a un día de fiesta, de manifestación 

pública, a la m a d ru ga d a  o al m ediodía .
Lo m ás  im p o r t a n t e  d e  la U rb a n ís t ic a  I ta l iana  es su 

concepto  de la c iudad  co m o  formn  que se refiere a esa 

resistencia fís ica a través del tiem po que tienen los edificios, 

que los hace m u ch o  m e n o s  e f ím eros  que  la vida humana, 

q u e  i m p l i c a n  a v a r i a s  g e n e r a c i o n e s  y t r a s c i e n d e n  

t r a s p a s a n d o  el t i e m p o ,  g u a r d a n d o  m e m o r ia s ,  s ie n d o  

t e s t i m o n io  d e  lo s  m o d o s  d e  p e n s a r  d e  la s  d i s t in t a s  

g e n e r a c i o n e s .  E s  e s t a  c a p a c i d a d  s i g n i f i c a n t e  d e  la 

arquitectura lo q u e  hace que  la c iudad  se transform e en 

símbolo.

I I prolesor Niño hace referencia a otros tactores que hay 

que tener en i lienta para " le e r "  la c iudad, com o son los que 

trabaja el historiador de la ciudad de París, Marcel Poete, 

quien  se refiere a tres e lem e n to s  de p erm an en c ia  en la 

historia de la c iudad : el plan  y el lu^ar o sitio los cuales  
p erm a n ecen  a u n q u e  se tra n sfo rm en  con el t iem po. Por 

ejemplo, el trazado de las calles de Bogotá en relación con 

los cerros, com o se van fundiendo unas con otras forzadas 

p o r  la g e o g r a f í a .  A d e m á s  e s tá  el m on u m en to  q u e  es  

f u n d a m e n t a l  en la l e c tu r a  cié la c iu d a d ,  p u e s t o  q u e  

representa las instituciones que consolidan la sociedad.

Cam ilo Site, analista urbano de Viena del siglo XIX, decía 

q ue  para a p ro x im a rs e  a una c iu d ad  c u a lq u ie ra  d eb ían  

s e g u i r s e  t re s  p a s o s :  P r i m e r o  ir  a u n a  l ib r e r í a  y en 

conversación con el librero em pieza  a d escubrir  la historia 

de la ciudad; luego subir a una colina o a un edificio  alto y 
mirarla  en relación con el lugar geográfico  y luego com prar 

el m apa, partirlo por los quiebres que  tiene al doblarlo  y 

recorrerla por partes. Sentir la c iudad olfativa, la ciudad 

del pan fresco, de la t ienda,  del vecino ,  de los m u chos 

lugares particulares.

E ntonces ,  es necesario  e n te n d e r  la c iu dad  com o  una 

fo r m a  real  en  p e r m a n e n t e  c a m b i o ,  d e t e r m i n a d a  p or 

procesos históricos; un objeto  construido por una sociedad 

en periodos de tiem po m uy largos, com o una obra de arte 

c o le c t iv a ;  la c iu d a d  es un tra b a jo  soc ia l  q u e  da co m o
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resultado un gran objeto cultural.  La dud ad  puede ser leída 
identificando tres escalas fundamentales que la entretejen, 
la escala geopolítica, la escala del emplazam iento y la de la 
traza, y entendiendo los elementos que la constituyen; los 
hitos, el trazado residencial y el espacio público. M ediante 
estas categorías previas, es posible tener un acercamiento 
más estructurado y claro al complejo  problema de la ciudad, 
que depende también de otros factores menos esquemáticos, 
como son las relaciones entre morfología urbana y tipología 
edilicia, las incidencias de la partición de la tierra en la 
forma de la ciudad, la memoria personal y colectiva etc. La 
ciudad es pues una com ple ja  construcción cultural,  un 
motor de actividades, una máquina de sueños y de penas.

Concluye el historiador Niño afirmando que, aunque las 
pautas que ha dado para el estudio de la ciudad son válidas, 
y son herramientas útiles, son también herramientas del 
modernismo, por lo que vale la pena tener en cuenta una 
nueva actitud hacia la ciudad, la actitud contemporánea, 
que defiende la absoluta complejidad del problema urbano, 
y la imposibilidad del arquitecto de predeterminar y mucho 
menos de diseñar los fenómenos urbanos, Hs necesario pues 
tener en cuenta la visión postmoderna ile la ciudatl, que 
parte del principio de las particularidades de cada proceso 
urbano y de cada porción de cuidad, y ipie desialifica lie 
an tem ano  cu alq u ier  esq u em a previo para e n ten d er  la 
c iu d a d  c o m o  un e n te  a b s t r a c t o .  C Orno ú l t im a

recomendación, nos aconseja  entender que nuestras ciudades 

pertenecen al tercer m u nd o (con las particulares condiciones 
de conflicto, de informalidad, de injusticias,  que las ciudades 

de esta zona viven). So lam ente  si en tend em os que ningún 
esquema es capaz de contener la c iudad, y que una ciudad 

c o m o  B o g o tá  t i e n e  p r o b l e m a s  p r o p i o s  q u e  re q u ie re n  

s o l u c i o n e s  e s p e c í f i c a s ,  n o s  s e r á  p o s ib l e  a c e r c a r n o s  al 

problema de la ciudad de una manera realista, poética y vital.



3.1. Los maestros disfrutan el museo LIn Problenui

En este cap ítu lo  se presenta  la orientación  pri>gramálica cmi 

la que se sug iere  c o m en z a r  un curso  de form ación docente  

axyo objeto  de e s tu d io  es por una parle  la Ciudad de Ri>gota 

y por otra el a p re n d iz a je  de una m etod olog ía  pedagógica 

activa y partic ipativa q ue  implica la form ulación de pn>vectos 

de aula, en el ca so  q u e  una U nivers idad , un m useo u otra 

institucicSn estén  o frec ien d o  e l cu rso  c o m p le to  i|ue propone 

esta cartil la.

También se p u ed e  a d a p ta r  la sesión que se propone para 

a p o y a r  la v is i ta  d e  g r u p o s  de d o ce n te s  o de e sco lares  al 

museo. C ad a  ses ión  esteá d iseñad a  según la metodoK>gia de 

esta propuesta  ped agó gica .

Se sug iere  a los ed u ca d o re s  co m e n z a r  a aproxim arse  al 

estudio de B o go tá ,  d esd e  el m u seo  de Desarrollo  Urbano, 

r e i n a u g u r a d o  r e c i e n t e m e n t e ,  c u y a  m i s ió n  c u l t u r a l  es  

p rec isam en te  h a ce r  de m ed ia d o r  para que  la c iu dad anía  vea, 

descubra ob je t ivam ente ,  estudie, quiera, se organice, com ente 

y tome con cienc ia  del esp acio  q ue  cam bia  y del t iem po que 

transcurre  en esta  n u estra  c iu dad . Este  m u seo  es un sitio 

d o n d e  se  h a c e  e v id e n t e  c ó m o  la B o g o tá  q u e  c a d a  un o  

exper im enta  se c on st i tu y e  en un p otencial  educativo.

A unque Hogot.i t's nuestra morada y nuestros estudiantes 
eslan l lam ados a d esem p eñ arse  com o c iu dad anos  y com o 
futuros profesionales  en ésta; aunc|ue es c ierto que la ciudad 

e.s por excelencia espacio  de convivencia  y de interacciones 

y s ignificacum es de toda índole y debid o  a esto se constituye 

en un recurso educativo y de desarrollo cultural privilegiado, 

pocas veces nos d am os el gusto en la escuela de contem plar 

el lugar donde vivimos, casi nunca invitam os a los a lum nos 

a hacerlo. C om o c iudadanos de esta capital y com o docentes,  
escasam ente  nos tom am os el tiem po para im aginar cóm o se 

ha l le g a d o  a c o n f o r m a r  e s ta  g ra n  c iu d a d ,  c ó m o  se  ha 

expandido en el espacio  y cóm o ha cam biado  a través de la 

h is toria  hasta l legar  a ser lo q ue  es  hoy. ¿La c o n o ce m o s  

realm ente? ¿Q ué nos cuentan la casa, la calle, el barrio? ¿El 

Centro ,  las plazas y parques,  el paisa je?  ¿Q u é nos parece 
valioso de esta ciudad Capital  en la que una buena parte de 

n o s o tro s  h e m o s  v iv id o  d e s d e  s ie m p r e  v a d o n d e  o tros  

l legamos hace poco? ¿Q ué sueños y esp eranzas  tenemos, qué 
función im portante  p od em os cum p lir  com o grupo sobre el 

entorno para p rom over cam bios  s ignificativos?
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S u p u e s t o s  p e d a g ó g i c o s L o g r o s  e s p e r a d o s

- Lynch dice que la representación mental "del  carácter y la 
estructura del mundo geográfico",  es una "im agen que tiene 
un papel práctico inmediato en nuestras vidas y una función 
psicológica profunda. Las imágenes buenas' del lugar son 
vividas y atractivas, tienen una estructura firme, resistente y 
de a m p lio  a l c a n c e ,  y p e r m ite n  un a  e x p l o r a c ió n  y un 

desarrollo u lteriores" . ’
- Com partir las imágenes espacio-tem porales  que cada cual 
tiene de la ciudad y confrontarlas con el mapa convencional,  
permite poner en consonancia la percepción que tenemos de 
la c iu d a d  con  su e s t r u c t u r a  o b je t iv a .  A b re  a d e m á s  la 
posibilidad de com enzar a construir un campo de significados 
com partidos y una acción pedagógica con sentido para el 

grupo.
Sentirse y verse ubicado geográficamente, incrementa en 

el estudiante su autonom ía y su libertad de acción frente al 
universo al que pertenece

I n ic i a r  el e s t u d i o  d e  la c iu d a d  c o n t e m p l á n d o l a  y 
com partiendo las visiones personales que se tienen de ella, 
motiva al estudiante  a interesarse por la ciudad y a forjar 
una organización de grupo para trabajar sobre una propuesta 
com ún de intervención del entorno.

- Se comienza a despertar la sensibilidad hacia el lugar donde 
vivimos, dándonos cuenta de las m últiples  form as posibles 
de entrar en juego con éste.
- Se contem pla la ciudad en el esp acio  y en el tiem po, desde 
com o cada uno la im agina a partir de lo que siente y sabe 
sobre ella. Se  exploran gustos, preferencias  e intereses.
- Se identifican lugares y sucesos  de interés com ún al grupo 
de estudiantes, se enriquecen las nociones que cada cual tiene 

s o b r e  e s t o s  c o n  c o n o c i m i e n t o s  c o m p l e m e n t a r i o s  más 
universales,  de m anera que se em pieza  a con ocer  la ciudad 
de Bogtitá y a construir  un universo  sim bólico  compartido.
- Se intuyen m odos com o se podría estu d iar  la ciudad en 

conjugación con los program as de estu dio  , con los grupos 
de estudiantes de cada uno de los profesores.

- Se comienza a promover un diálogo pedagógico significativo 
entre los m iem bros  del grup o  de estu d io  y entre  éstos y sus 
estudiantes.

- Se empieza a aprender cóm o, a partir de lo que sabemos 
por experiencia en un contexto  cultural particular v mediante 

el )uego, se infieren, con struyen  y canalizan  com petencias  

cognitivas, com un icativ as  v valorativas.
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DESARROLLO Mtlgt'O dc Di'StirroIlo Hrfuitto
URBANO

La siguiente program ación  está calculada para una sesión de 
cuatro horas.

Para com enzar  se da un tiem po para que cada uno lea el 

p ro g ra m a  g e n e r a l  y a q u e l lo s  q u e  lo d e s e e n ,  e x p o n g a n  

in q u ie tu d e s  g e n e r a le s  q u e  la p ro p u e s ta  les s u s c i te .  Se  

responde a estas  inquietudes.

Program a

- Presentación general  del program a del curso que se s fgm ra

- Identificación de la im agen  personal y grupal de la ciudail 

de Bogotá.

- D escubrim iento  de la form a de Bogotá en el espacio  y com o 

cambia en el tiem po.
- Se com ienza a adquirir  una conciencia  del valor geopolítico, 

estructural e h is tór ico  de la ciudad.

C o n tem p la r

Se invita a cada uno de los m iem bros  del grupo a pensar qué 

lugares de la c iudad  de Bogotá le gustan ,  cuáles  le recuerdan 

sensaciones y sentim ientos  placenteros. Cuáles  lugares le han 

dejado una huella desagradable .  D ónd e ha visto, olfateado, 

palpado o saboreado  cosas  sabrosas, chocantes  o molestas.

Que sitios le han provoc.ido miedo, angustia,  tristeza, rabia 

u otros sentimiiMitos. Si- le invita tam bién a recordar una 

anécdota reía», ionada con alguno de estos lugares, que le h.iya 

sucedido o que le hayan contado. Se da un tiem po para que 

p iensen y reiueiiU 'i i  in d iv id u a lm e n te  y en s i lenc io  estos 

eventos.

Tnwí^fonnnr simlnilicíi 1/ expresivamente.
Lina manera de presentarse como ciudadanos 1/ maestros.

Se tiene un tablero o papelógrafo. Se le propone a una de las 

p ersonas  que pase al tablero; una vez en el tab lero  se le 

propone que se imagine que en el tablero está el mapa de la 

ciudad de Bogotá, y se le dice que coloque una señal que 
según él o ella represente  el punto  más im p o rtan te  de la 

c iudad. Kn relación con este punto d ebe ubicar el lugar en 

donde trabaja. Se presenta com o docente . Luego, si lo desea, 

le cuenta a los com pañeros,  s iem p re sobre el m apa, un lugar 

de a q u e l lo s  q u e  re c o rd ó  en el e je rc ic io  a n te r io r ,  y una 

anécdota al respecto (preferib lem ente  uno negativo y uno 

positivo de aquellos identificados en el ejercicio anterior). Se 
s igue con este e jercicio  hasta que todos los m iem bros  del 

grupo se han presentado a sus com pañeros.
D e e s ta  m a n e r a  se  o b t ie n e  un m a p a  c o n s t r u i d o  

c o l e c t i v a m e n t e ,  d e  lo s  lu g a r e s  s i g n i f i c a t iv o s  p ara  los  

miem bros del grupo. Hay en este m om ento  una imagen del 
m u n d o  en el q u e  v iv im o s  ca d a  u n o ,  y a p a r t i r  de a h í
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em p ez a m o s  a en ta b la r  una c o m u n ic a c ió n  u t i l iz a n d o  un 

lenguaje expresivo.
Hasta este m om ento se ha utilizado la mitad el tiempo 

del taller; se recomienda que después de este ejercicio se 
intercale un m om ento de descanso, de tal manera que los 
participantes puedan seguir conversando sobre la experiencia 

vivida en la elaboración del mapa.

R eflex io n a r

a.El coordinad or solicita al grupo que le ayude a identificar 
las ideas p r inc ip a les  que qued an del e jerc ic io  y las anota 
en el tablero  o p ap e lógrafo .  Se realizan las a n o tac io n es  de 
m odo ágil y ráp id o ;  no se trata de una e v a lu ac ió n ,  sino 
que el grupo  e m p ie ce  a con stru ir  nu evas  noc ion es  sobre  la 

c iudad.
b .  T e n ie n d o  en c u e n ta  los re s u l ta d o s  de la re f le x ió n  

a n te r io r ,  el e d u c a d o r  o p e rs o n a  q u e  g u ia rá  al g r u p o ,  
procederá a señalarle  aquellos mapas o ayudas que posee el 
m u seo ,  que  c o m p le m e n te n  las in q u ie tu d e s  del e jerc ic io  
a n te r io r  y a d e m á s  c o n tr ib u y a n  a e n te n d e r  có m o  es la 
evolución de la forma que va tomando la ciudad sobre el 
espacio geográfico a través del tiempo.

c .  Una ve/ cotejados los resultados h.isla aquí obtenii.ios 
con la ciudad real y su evolución ími el tiempo, se procura 
dar a los participantes una visión más universal del problema, 
m e d i a n t e  la c h a r la  de un e x p e r t o  en el t e m a ,  q u e

contextualizará y dará sentido a las inquietudes que se han 
suscitado hasta este mom ento.

E v a lu ar

- U t i l iz a n d o  la gu ía  a n e x a ,  en p a re ja s  o g ru p o s  de tres 
p e rso n a s ,  los  p a r t ic ip a n te s  re c u e rd a n  y reseñan  paso  a 
p a s o  la s e c u e n c i a  d e  la s e s i ó n ,  r e g i s t r a n d o  lo  q u e  
c o n s i d e r e n  l o g r o s  y d i f i c u l t a d e s ,  y a p o r t a n d o  las  
s u g e ren c ia s  q ue  teng an  para cad a  m o m e n to  de la m ism a 
asi co m o  para el c o n ju n to  de lo rea l izad o .

• El P r o i / e c t o  p e d a g ó g i c o

- Reunido.s por in s t i tu c io n e s  a las q ue  p e r te n e c e n ,  aun que 
sean de d ife re n te s  áreas ,  los e d u c a d o re s  se p reg u n ta n  y 
c on testa n  por escr i to  lo s ig u ien te :
- i. ¿Qué tipo de ciudadano esp eram os formar?
- li. ¿Para que tipo de sociedad?
- lii ¿Que interés personal tiene ü d .  com o maestro en la 
reali/acion de un proyecto pedagógico  alrededor del terna 
de la c iu d a d ’

- iv. tQ ue  papel cree usteil que juega la e.scuela en la formación 
lie este nuevo c iu d ad ano ’
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- v.Con m ira s  a id c n t i f ic u r  utt p ro h len m  l o i u r o l o  on la 

interacción de los estu d iantes  con mi en torn o  ijue se quisiera 

resolver m ed iante  un proyecto  ped agógico ,  es conveniente  

soitdetir los im aginar io s  q ue  t ienen los estu diantes  sobre su 

entorno y sobre  la c iu dad . ¿C o m o  baria  Ud. este si>ndeo?. 

¿Se reali?aria co m o  e jerc ic io  de una sola área o se vincularía 

a otras áreas?. ¿Q u é  tipo d e  acu e rd o s  tendría que  hacer con 
los com pañeros  de las otras  áreas?

R e c o m c n iU ic í O f t e s

Es conveniente  q u e  al co m ie n z o  del taller cada uno de los 

p a r t ic ip a n te s  te n g a  a m a n o  u n a  s ín t e s i s  d el  p ro g ra m a  

general del curso  y del  p ro g ram a particu lar  de la sesión que 

comienza, así  co m o  un m ap a  d e  la c iu dad , recom end aciones  

bibliográficas y a lgu n a s  ho jas  en b lanco;  todo esto en una 

carpeta en d o n d e  p u ed a  to m ar  a p u n tes  y reunir poco a poco 

los m ateriales  que  va re c ib ien d o  en el curso. Estos le servirán 

como material  d e  a p o y o  para rea lizar  su trabajo  en el aula.

Se ha c o n c lu id o  d e  las  e v a lu a c i o n e s  p re v ia s  q ue  es 

importante e scu char  a q u ella s  in q u ie tu d es  de los estudiantes  

que surgen a partir  de la in fo rm a c ió n  entregada al com ienzo 

de la sesión. E stas  inq u ie tu d e s  orien tan  la form a de exponer 

los contenidos de la ses ión ,  q u e  resp ond erán  a expectativas 

de los p artic ipantes  y se harán  as í  m ás  signif icativos  para 

ellos.

A lg u n a s  vei  i'h las  n u | u ie tu i le s  q u e  e x p r e s a n  los  
p a r t i c ip a n te s  m a n i l i e s t a n  d e s c o n t e n t o ;  e s to  p o rq u e  no 

siempre su .isistem ia es volunt.iria El coordinador debo estar 

en cap.iciilad de escuchfir todas l.is i iu juietudes, sean éstas o 

no favorables.

Esta primera apertura al d iá logo da una idea de lo que el 

curso  sera, nuu-stra cóm o el taller está articu lado alrededor 

de un esquema pedagógico flexible, que  adquiere  s ignificado 

a medida que se suscita la interacción entre los partic ipantes,  

se bajan preju icios y temores y se logran c lim as de confianza. 

Es necesario superar esta etapa para que  la com un icación  en 

el curso fluya; es este com ienzo  el que dará la medida del 

grado de partic ipación que seguirá.

El guía del m usco; debe estar esp ec ia lm ente  atento  a los 

resultados del e jercicio  que se realiza p rev iam ente  (mapa 

imaginario  e ideas principales identificadas),  para orientar 

el trabajo  con el grupo en el m useo, de manera que  el museo 

se co n st i tu y a  en e fec to  en un re cu rso  para  la nece s id a d  
pedagógica del mom ento.

Es im p o rta n te  que  la p ersona en ca rga d a  de cerrar  la 

sesión m ediante  una charla conceptual más universal,  hava 
estado presente en el taller com o observador;  esto permitirá 

que sus palabras retomen y revaloricen lo que ha observado, 

l l e v a n d o  a la  a u d i e n c i a  a u n  n iv e l  m á s  e l e v a d o  d e l  

conocim iento  que ésta ha adquirido a través del juego. De 

esta manera se evita que resulte una conferencia  fría y ajena 
a los intereses del grupo.
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3.2. Los es tu diantes  descubren la ciudad
Del salón de clase a la contemplación del entorno urbano

B á s i c a  P n t ^ a r í a

Proyecto: Sentido de pertenencia, educación de ¡a sensibilidad y 
medio ambiente.
Institución :  CED Cías, ubicado en la localidad 8.
Profesoras: Mariana Tapias de Romero, de Dibujo Artístico; 
Betty Cristina Alfonso y Olga Patricia Rodríguez, de Dibujo 

Técnico
E studiantes:  cuarto grado.
Primer sem estre del 2000

C riterios de partida

- El c iu d ad an o  que se  esp era  form ar, "lóvenes con sentido de 
p ertenen cia  a una c om u n id a d ,  a una c iu dad , a un país, 
sensibles hacia las expresiones de los demás y de las artes 
Jóvenes que le aporten a la socii’dad involiaraiulose  en ella 
V transform ándola positivamente. Jovenes que valoren el 
legado artístico y cultural que reciben de los antepasados, 
que amen la ciudad y la patria
- ¡.a c iu d ad  que d es ea m o s  Una ciudad (.loiule povlainos 
disfrutar de la biodiversulad y de l.i In'lle/a ile su mitoino

natural.  D onde la vida de los c iu d a d a n o s  no se vea afectada, 
com o hoy día, por la con ta m in a c ió n  am biental  de todo tipo, 

entre ésta particularm ente  la p ro p ag and a  y la cantidad de 
mensajes caóticos de la soc iedad  de con su m o  que invaden la 
c iudad, haciéndonos cada día m ás insensibles  ante las cosas 
realmente im portantes  que  pasan alrededor.

- P ap el d e l edu cador . Tenem os la responsabilidad de educar 

la v is ió n  a r t ís t ic a  d e  los  n i ñ o s  y jó v e n e s ,  as í  como su 
capacidad creadora y ayudarles  a construir  un lenguaje visual 

propio com o m edio  de co m u n ica c ió n  y de expresión, porque 

los m uchachos d esarrollan la cap acid ad  de expresar ideas y 

sentimientos con im ágenes visuales.  N os proponemos educar 
su sensib ilidad visual para q u e  d esa rro l le n  su capacidad 

».ritica a n te  los d e s e q u i l ib r io s  d e l  m e d io  am biente  y se 

moti\ en a intervenir  p o s it iv am en te  su entorno.

- 11 Pl / del C ías  está e n fo ca d o  hacia  el desarrollo social a 

través de la form ación artística ,  tecnológ ica  v cultural,  con el 

fin de fo r ta le c e r  la id e n t id a d  c u l t u r a l  d e  los alumnos, 

reconociendo la di\ ersidad de las culturas locales v regionales 

v form ando c iu dad anos  s id idarios  v partic ipativos para un 
país mas dem ocrático .  Se esp era form ar a los ciudadanos y 

ciudadanas del nuevo  m ilenio  con sen tid o  de pertenencia, 

dueños (.le su entorno,  d isp u es t i 's  a \'alorarlo, cuidarlo y 

t ianslorm arlo, v que asum en con responsabilidad su proyecto 
ile \'ida.
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- P apel lie la  e s cu e la . Con oí ánim o do mo|omr l.is prooosos 

pedagógicos en cada uno do los contros oducativos distnlalos, 

la Secretaría de Educación propone esta acción educativa a 

la que se vincula el C E O  Cías, con el proposito inicial do 

promover el sentido do pertenencia cultural do su comunidad 
educativa.

- P apel liel m u seo . Los m useos adem ás de exhibir objetos 

originales y de o treccr un contacto  directo con ellos, educa al 

posibilitar el desarrollo  de valores de la vida en sociedad; al 

d esp ertar  en el v is i ta n te  sus facu ltad es  de im a gin a c ió n ,  

s e n s ib i l iz a c ió n  y c u r io s id a d ;  al d is p o n e r  al v is i ta n te  al 

encuentro con el pasado en los objetos, invitando a retlexionar 

sobre éstos. Se pude hacer uso del museo com o estrategia 

para que los estudiantes  adquieran sentido de pertenencia y 

valoren su entorno.

El sondeo

Para identificar la p ro b le m á tica  educativa a partir de la cual 

elaborarían el proyecto, se realiza un sondeo cuidadoso de la 

imagen que tienen los estudiantes  de su entorno inmediato, 

in v itá n d o lo s  a c o n te m p la r lo  y a e xp re sa r  por m ed io  de 

dibu jos,  p lano s  y p e rs p e c t iv a s  los asp e cto s  q u e  m ás les 

llamaron la atención y cóm o les gustaría que fuera su barrio. 

En sus obras y en pequeños escritos,  los estudiantes señalaron 

valores  p o s i t iv o s ,  p r e o c u p a c io n e s  y p o s ib i l id a d e s  para 

mejorar su medio am biente .  Posteriormente, se tabularon las

ide.is principales  expuestas  por los estudiantes,  retom ando 

f ie lm en te  sus frases y c o m e n ta r io s .  Se  en cu en tra  q u e  24 

estudiantes valoran positivamente lo siguiente  en este orden; 

ayuda del servicio de aseo para m antener lim pio el barrio, 

conveniencia de una buena organización com unitaria  para 

mejorar v\ sector,  colaboración de los, vecinos, aportes  de la 

Acción Comunal.  19 de las respuestas muestran preocupación 

por el mal manejo  de las basuras y sus nefastas consecuencias 

para la salud y el bienestar . 13, m uestran preocupación por 

la necesidad de agruparse  y com p rom eterse  para resolver la 

situación de las basuras. 18 señalan aspectos  puntuales  que 

causan malestar en el barrio en este orden de prioridades: 

los perros callejeros y las zorras, la quem a de llantas,  las calles 

destapadas, drogadictos por la calle, aceite de carro en el piso, 

charcos de agua, falta de árboles .  3 estu d iantes  observan 

contam inación visual y auditiva. 2 dicen que  falta cuidar y 
valorar el colegio.

. ^
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El prob lem a

Puesto que aspiramos a formar jóvenes con sentido de 
pertenencia a su entorno físico, afectivo y artístico, que amen 
su barrio y ciudad, v dado que los jóvenes valoran las acciones 
comunitarias, las personas que colaboran con el bienestar del 
barrio, y los servicios públicos, y rechazan el desaseo y la 
falta de solidaridad de algunos vecinos para mantener organi­
zado, limpio y bonito el barrio, nos preguntamos, ¿Cómo 
desarrollar e incrementar en nuestros estudiantes la sensibi­
lidad hacia el entorno, la creatividad en relación con éste 
respetándolo y su voluntad de acción sobre el mismo a partir 
de su modo de verlo y a través de la Educación Artística?

- Im plicaciones lie la resolución liel problem a. Superar este 
problema querría decir que el estudiante se acercaría a su 
medio a través de la mirada sensible del artista y de la visión 
técnica del dibujante de arquitectura, no solam ente para 
activar su sensibilidad y darse cuenta de la calidad de la vida 
q ue  lo c i r c u n d a ,  no ú n ic a m e n te  para fo rta l i -ce r  su 
pensam iento creativo, su imaginación y fantasía , o para 
enriquecer su imaginario simbólico, y logr.ir establecer una 
relación emotiva y racional con su mundo O para darse 
cuenta del legado artístico, cultural propio y lie otros pueblos, 
sino también para promover su interés por conocerlo mas y 
motivar sus deseos de actuar en conuinidad par.i bien de la 
transformación de su entorno. El ser humano ilesde sus

orígenes se ha p reocup ad o p or cu id a r  y em bellecer  su entor­

no para disfrute de las s ig u ientes  gen eraciones .  La humani­

dad ha ido dejando exp resiones  m etafóricas  para transmitir 

valores negativos y positivos, co m o  huellas  de su cultura, de 

sus modos de ver el m undo.
- Propósito. Formar niños y niñas sensib les  al medio ambiente 
y a las exp re s io n e s  a r t ís t ic a s ,  c re a t iv o s  y sol idar ios ;  con 

sentido de pertenencia  al hogar, a la escuela ,  al barrio y a la 

ciudad; capaces de apreciar los v a lo res  patrim oniales  de su 

entorno, del país y de otras cu lturas .  Todo esto  mediante la 

educación artística en la escuela ,

- Fl propósito en relación  con el área . El Area de Educación 

Artística ha ido gan and o esp acio  en el ám b ito  curricular. Se 

ha con vertid o  en un in te re sa n te  c a m p o  de conocimiento, 

compreuMon v acción, en el cual los estu diantes  tienen la 

oportunidad do d esa rro l la r  su im a g in a c ió n  v proyectarse 

n m io  a m stru cto re s  de c o n o cim ie n to  al pcider expresar lo 

que sienten, saben e im aginan a lre d e d o r  de temas de interés.

- L(>;i la comuniíiatl eiiiicativa. El p ro b lem a encontrado atañe 

a toda la escuela, a los padres y v ecino s ,  p or  esta razón se 

cree conveniente  em p ezar  por co m p a rt ir  con los compañeros 

de otras areas y grados el resu ltado  del son d e o  y el problema 

que se traba)ana, e invitarlos a rea l izar  a lgu n a s  actividades 

de m a n era  c o n )u n ta ,  c o n j u g á n d o l a s  c a d a  cua l  con sus 
programas, com o por e jem p lo  las sa lid as  a museos.

t o n  el barrio. I s necesario  ind agar  la historia  del barrio.
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- Con la ciudad. So requiero estu d iar  la s ituación ^eoj;ráfica, 

la historia natural  y las con d ic io nes  am bienta les  actuales  de 

la ciudad. Para esto  el m u seo  p u ed e ser un buen apoyo.

Desarrollo del proyecto

El desarrollo  del p royecto  d uran te  el sem estre  toma com o 

guía m etod ológ ica  los L in cam iento s  de Educación Artística 

del M in is terio  de E d u ca c ión ,  q u e  son a la ve/ el sop orte  

princ ip a l  del p r o g ra m a  d e  fo rm a c ió n  d o c e n te  " M u s e o s  

A biertos,  B ogo tá  para los e s t u d ia n t e s " .  Éstos orientan  al 

docente a d esarrol lar  una secuencia  en la que se articulan 

procesos pedagcigicos con  d im ensio nes  de la experiencia de 

los estudiantes ,  y a traba jar  m ed iante  la modalidad de taller.

Loaros esperados

- Se desarrolla sen tid o  de pertenencia  cultural

- El a lum no p ercibe,  explora  y valora su entorno natural, 

social y cultural.
- Reconoce la historia Ip com unidad  y el contexto ambienta | 

de la ciudad.
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- Disfruta, aprecia y valora el patrim onio del barrio y de la 

ciudad.

Eslrate¡.^ins de apoyo

- El programa que se sigue, en los talleres, se va con jugando 

con las siguientes actividades:
- Reconocim iento  de los espacios del Centro Educativo para 

trabajar cam p añas  de aseo, pintura y decoración .

- Realización de una encuesta  que  se reparte  a todos  los 

estudiantes a la entrega de boletines, con la cual se busca 

com prom eterlos  con el m ejoram iento  y ornato  del Centro.

- R e c o n s t r u ir  la h is to r ia  del b a r r io  C ía s  y la s i tu a c ió n  

ambiental de Bogotá involucrando a los estudiantes y vecinos, 

realizar fotografías y hacer indagaciones.

- Visitar los museos, com enzand o por el Jardín Botánico.

£/ museo como mediador del proceso

- Con el fin de prom over el sentido de pertenencia a un medio 

ambiente  equilibrado, "y  apreciar la com ple jidad y belleza 

natural de su hábitat" ,  se invita a los estudiantes a visitar el 
Jardín Botánico. Se espera que los estudiantes contemplen, 

transform en sim bólica  y exp resiv am ente  y den valor a la 
b iodiversidad y el paisaje  de la sabana de Bogotá

- La visita al Jardín Botánico se enmarca dentro de la siguiente 
metodología:
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Evoca:

Él mismo: momentos significtitivos 
Naturaleza; aprecia la naturaleza en el Jardín Botánico 
Los otros; de vuelta al colegio, comparte con sus compañeros. 
Entorno; caminata por los alrededores del colegio.

E xpresa:

Naturaleza: dibuja lo que más le llamó la atención. 
Otros: gráfica en plastilina y comparte con los demás. 
Entorno; Dibuja y escribe lo que aprecia.

Reflexiona:

Él mismo: actitudes personales  y grupales  en los ejercicios 

anteriores
Naturaleza: flora y la fauna de la Sabana de Bogotá; las dibuja. 

Los otros: otros am bientes  colectivos.
Entorno: Socia l izac ión  de los t rab a jo s  con  el resto  de los 

compañeros.

V alora:

Él mismo. Naturaleza, los otros: la im portancia  de conservar 
su entorno en armonía.

Enti>rno: el colegio v lo que éste representa en su vida.

¡n forn iac ton  co tn p lcn ien ta r ia :

En el transeurs() del taller se realizaron tres investigaciones, 
ci>n c ifras  y d atos  ci>ncretos, en las c u a le s  p art ic ip aro n  

parcialmente los estudiantes.  Las investigaciones  fueron las 
siguientes:

1 Ambiente de Bogotá; se trata el tema de las basuras, los 
rellenos sanitarios, y sus ci>nsecuencias contam inantes .  La 

eontaininacu>n del suelo y del aire; la contam inac ión  visual 
y auditiva La erosión, el deterioro del recurso hídrico. Se 
evaluó e U o m p ro m iso  ilel sector oficial v la responsabilidad
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de líi c iudadanía  con  resp ecto  a estos  pu>blemas.

Se  e s t u d i a r o n  lt>s e » .o s i s i e in a s  d e  p r (> te cc io n ,  la 
biodiv'ersidad y el es ta d o  d e  las areas  s ilvestres

2. R eco n o cim ie n to  d e  la c iu d ad  de Bogotá: l a geogralía  

tísica y política  d e  la c iu d ad  enta t i/ and o  las características  

del paisaje , la flora y la ta im a, e sp ec ia lm e n te  de los cerros.  

Aportan un p lano  d e  la c iu dad  con los e lem entos  geográticos

3. La histc^ria del b a rr io  C ías :  U na prim era  etapa de la 

comuna m uisca  al la t i fu n d io  e sp a ñ o l,  y hasta com ien zo s  del 

siglo XX. Una seg u n d a  con  la ad q u is ic ió n  de los terrenos pi>r 

los m isioneros C la re t ia n o s  en 1Ó2Ó. Una tercera q u e  incluye 

la construcción  de táb ricas  sob re  las m árgenes  de los ríos San 

Francisco, T u n ju e l ito  y Pucha,  lo q u e  im plica  el deterioro  v la 

contam inación  de los  c a u c e s  de los ríos. Una cuarta  con la 

migración ca m p e s in a  d e  los a ñ o s  cuarenta  a los sesenta Una 

q u in ta  c u a n d o  la  A s o c i a c i ó n  P r o - V i v i e n d a  P o p u l a r  y 

M ejoram iento  S o cia l  c o m p ra  los  terrenos  a los C laretianos  y 

los  v e n d e  a lo s  p r i m e r o s  6 0 0  p r o p i e t a r i o s  y q u i e b r a .  

F ina lm en te  una e ta p a  e n  la q u e  los C la re t ia n o s  S e g la re s  

(CLAS) le v a n ta n  p lan o s ,  te rm in a n  los re llenos  sanitarios  de 

basuras, y de c o m ú n  a c u e rd o  con  la com u n id a d  construyen 

el barrio " co n s t i tu id o  p or g en tes  b u en a s ,  de corazón de oro, 

de voluntad d ec id id a  a no  ced e r  un paso  en sus legítimos 

derechos, de in te ligen cia  d esp ierta  y de en tu siasm o  por su 

barrio".

Dibujo: estudiante, Alvaro Díaz Guzmán, "la mano misteriosa". 1989.

Sc¡^mmicnlo i/ i'iuilmii ión

M s e g u i m i e n t o  al p r o c e s o  p e d a g ó g i c o  se reali/ci 

pi iiu ip a lm e n te  hm ieiu lo  im cuenta  los escr i to s ,  d ibu jos,  
collages ,  l iguras en pl.isli lina y planos i juc realizaron los 

estudiantes sobre sus impresiones del barrio, la visita al Jardín 

Botánico, el irntorno geográfico, la flora y la fauna de Bogotá. 
Se observaron cam bios  de actitiui de los estudiantes en el 

com p o rtam ien to  con los com p añeros  y con el entorno. Se 
e v a l u ó  la a d q u i s i c i ó n  de c o m p e t e n c i a s  v a l o r a t i v a s ,  

com unicativas  y expresivas.

Nota: Además de los criterios personales, las profesoras se apoyan 
en textos de los Lineamientos Curricularc^ de Educación Artística, 
en i l  ojo tluslriuio",cd. Paidos, 1988, de Elliot VV. Eisner, La historia 
del Barrio Cías: padres Claretianos en La Mana, Chía en 1974, entre 
otros.
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' R e c o m e n d a c io n e s

Se recom ienda,  en general  a todos los profesores  que 
realicen son d eo s  para id entif icar  p ro b le m a s  com o  en el 
pro y ecto  arr ib a  p re se n ta d o ,  re to m a r  de la m an era  más 
rigurosa posible los resultados del sondeo. Hay una tendencia 
muy marcada a reseñar los aspectos negativos que resultan 
del sondeo, dejando por fuera los aspectos positivos que están 
presentes en las expresiones de los estudiantes. El sondeo es 
una oportunidad que tenemos los maestros para iniciar una 
comunicación significativa con los estudiantes; es el momento 
en el que los podem os invitar a ser partíc ipes de su propio 
proceso de aprendizaje ,  nuestra atención debe ser plena, a 
manera de espejo fiel de las expresiones de los alumnos, una 
ética subyace a esta actividad.

Si buscam os que nuestra práctica pedagógica tenga un 
ca rá cter  in v e st ig a t iv o  e innovador ,  es in d isp en sa b le  ser 
rigurosos con la manera de recoger, sistematizar e interpretar 
la in fo r m a c ió n ;  e s to  g a r a n t iz a  el é x i to  del p ro c e so  de 
aprendizaje  que se deriva.

Los logros esperados, señalan el cam ino metodológico y 
las didácticas para seguir con miras a resolver el problema, 
siempre teniendo en cuenta los valores, negativos y positivos 
señalad os  por los a lum no s  en el sondeo.  I’or e jem plo , el 
p ro y e cto  e x p u e s to  d e b e  aun lograr  q u e  los i-s l iu lian tes  
in d a g u e n  a lg o  m ás  s o b r e  las  a s o c i a i i o n e s  y a c c io n e s

com unitarias  en el barrio y en otros lugares, ya que señala­
ron éstas com o algo bueno que había  en el barrio. Sería con­
veniente también aspirar a que ellos m ism os conformen una 
asociación para desarrollar acciones culturales comunitarias.

A pesar de que evaluar procesos creativos es tarea muy 
d i f í c i l ,  y e x i s t e  m u y  p o c a  b i b l i o g r a f í a  d e  a p o y o ,  es 
conveniente  tener claros los criter ios para experim entar y 
afinar la elaboración de sistemas de evaluación en este campo,  ̂t  
tanto si el prcivecto toma el cam ino cáe las c iencias como si 
toma el de las artes.

3.3 In fo rm ac ión  C o m p le m e n ta r ia

* R e s e ñ a s  d e  a r t í c u lo s  ij d e  c h a r l a  
c o m p l e m e n t a r i a  a lo s  t e m a s  d e  t r a b a j o

¿/;í(//( HN ik' una andad con vocación fKtsnnkkrna o anto- 
nia> de una andad qnc dcíicnida sn función nrontcxfnaliziidora?” 

l’or:Antanas Mockus, matemático y filósofo 
en "/VuNfr la Ciudad", 1^)8

I sta (. haría ilel jirok'sor .Ai^tanas Mockus se cc'ntra en tres hechos 
ijue seguii él MMi sorpri‘n<.lenti's \' no tri\ iak's, acema de la capital 
(.le C olombia, tn.'s anomalías (ile \'igenaa actual) en la prnsontación 
o r(.'jTesentacion di’ la ciudad En primer higar nos habla de la 
ortografía de su nombre, jmu's  hasta hace muv jx^c» se usiircm ta’S 
nombivs distintos jw m  denominar la ciudad: S<inta Fe de fkigotá 
(di-nominanon ijue tue hecha oficial di'sde 1W4 hasta el 20(XÍ,sin
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un consenso de In ^X'iblncion, \ que st* um> duiwnle esc pt'nodo i'u 
documentos oticinles);  S.uUate de Bogotá (nomtm' historuo 
anivido hoy en día y usidi> algunos periódicos), \ lV>gota 
(nomba' que el uso siompiv impuso, \ iiue ha sido a'si.uirado en 
el año 2UKñ. La segunda anomalía tiene que \ er ct>n la baiuiera 
no solo la b a n d e ra  d e  bogrita es us,u.la «,'n p o i ju ism u 's  
c'stablecimientos y edificios públicos, sino que identifica clara \ 
contundentemente las casetas carros ambulante^ ijue im aden, 
con grados distintos de intormalidad, el espacio publico de la 
ciudad. La tercera anomalía tic’iie que \’c'r con la oruMitat u>n 
convencional del mapa de Bogotá; el mapa sui’le sc*r orientado con 
los cerros orientales arriba, segiin una convención propia s 
arbitraria, que no coincide con los mapas de C iindin.unan ,i s tie 
Colcimbia (orientados de manera convencional con el norti’ haua 
arriba), ni con el mapa de la Sabana (que es representada de las 
más diversas maneras, y en particular con el (X'cidente arriba ), lo 
que impide un trabajo a distintas escalas con el mapa de l.i ciudad 
y sus contextos. El profesor Mockus esbo/a una Icxtura de c*sas 
anomah'as. Segiin él pueden verse como ad\'ertencias sobre el grado 
de aislamiento y autarquía o el grado de autocomplacencia de 
nuestra ciudad  con  una icientidad lo ca lm en te  asegurada ,  
aparentemente fuera de todo peligro; como una combinación de 
desprendimiento cosmopolita y  desgreño; como pmeba de una 
identidad basada en el desprecio por la norma. Al pensar la ciudad 
como dispositivo de recontextualización, de circulación selectiva 
de conocimientos, de circulación selectiva de patrimonio cultural 
y de circulación selectiva de cosas y personas, no pueden dejar de 
preocTjpar estos tres síntomas de desorganización simbólica en 
nuestra ciudad. Más allá del anterior esbozo de respuesta, el 
profesor Mockus reitera la pregunta: ¿(^ué pueden indicamos esos 
síntomas sobre la identidad, sobre la fuerz^a recontextualizadora y 
los procesos de recontextualización de nuestra ciudad?

Torre "Colpatria", arquitectos Obregón, Valenzuela y Cía.
y Pizano, Pradilla, Caro, Restrepo y Cia. 1978

/ Un iii Innilfiih mrinis nunúulns m  (V //c/íís 1/ intisiw."
I’oi Ant.inas Mockus, inalcm.itiK) y filostifo

I )i\ulg.u ion I ultural. UiiiviTsitlad Nacional, 1^89

Un i'lemento c|ue vincul.i el museo con la «.‘scuela de manera muy 
Inerte es la relaeion i)ue se da en ambas entre el sujeto y el acervo 
aillur.il que su sociixlad ha tormadodegeneración en generación. 
IXislen dos lendi'ncias en pedagogía actualmente: una que tiende 
a hirtalecer las barreras entre la vida cotidiana y la cásemela, v otra 
i]ue tienili* a borrar esos límites. Esta segunda tendencia favorece 
el debilitamiento de las barreras que separan a la c'scnela del museo, 
V la supresión en el individuo do los límites entre el mundo externo, 
objelu'o (acerca del cual la ciencia tiene la última palabra), el mundo 
interno, o subjetivo (sobre el cmal -para algunos- el p>sicoanálisis 
tii'ne la ultima palabra), y el mundo siKial-nomiativo (sobre el 
cual las reflexiones ligadas al derecho, a la moral y la política puexien 
pretender tener la última palabra). Dentro de estas nuevas 
pedagogías, que acercan la vida cotidiana y la esaiela, se inscribe 
el c'sfuerzo actual de acercar el nuiscx-) a la vida cx>colar.

Nota; En 1995 el profesor Mockus publicó un texto con este 
título y más tarde siendo alcalde de Bogotá orientó las pcilíticas 
educativas del Distrito hacia la formación de criltura ciudadana.

"£/ juego, lili modo lie aprender d  mundo''
Por:María Elena Ronderos, profesora de arte 

Casa Museo Marques de San jorge, 20(X1

A los maestrcis nos interesa apmximamos al juego como actividad 
lúciica autónoma y con reglas en la que se ciisfnita la compañía y 
se e x p er im en ta n  y e v id en c ia n  cu a l id a d es ,  co m p e te n c ia s ,  
conocimientos y valores del ser humano que son factibles de desa



rrollarso. Nos llama la atención el que pueda constituirse en una 
actividad relevante al servicio del enriquecimiento de la scusibili- 
liad íVtcftcn, de la intcligencm cmniow y de la vida adhiral de los 
estudiantes v de las comunidades. En otras palabras nos interesa 
su perspecti\’a pedagógica.

Las siguientes rellexiones son una invitación a que tomemos 
una mayor conciencia de los beneficios formativos del Juego, como 
vi\ encia y como concepto, en función de los procesos educativos 
que desarmllamos con los estudiantes, de manera que nos sintamos 
moti\'ados y mejor preparados para traasfonnar significativamente 
nuestra vida v la de nuestros educandos y en general, la vida 
artística y la experiencia cultural de la comunidad educativa a la 
que pertenecemos.

t'l ¡luyo i/sií rcleivinciii en nucfitrn ciiuciición

Estas reflexiones surgen del rc-coinKimiento de que en la tradición 
educativa colombiana, el juego y la educación artística han sitio 
tomadi*s, cuando más, como lierramientas aiixiliarc's Pocas vives 
se han incorporado como actividades valiosas i’ii si mismas, esto 
es, como formas de interactuar y de pensar i|iie promueven la 
disposición ética, estética y cre.itiv.i de los indivuiuos, su 
indefH'ndencia, su curiosidad, su ex)'>resion autentica v demás 
cualidadc*s propias de un ser hum<ino vil.il, rae ion.il, iiu|uieto por 
recrear y enriqiuver su mundo I n el )uego int.intil, por e)einplo. 
es fácil observar como se cre.i un mundo autonoino en el que, de 
maneras e xp resu a s  v en torno a regl.is acord.ui.is l .uita o 
explícitamente, los niños v niñ.is simboli/.in l.i re.ilidail exieru'i \' 
emiten giicios de valor ile l.is maner.is m.is seri.is, lehces v 
decididas Igualmenti' sucede con su expresión .ntistic.i Pero es 
una lástima ijiie escasamente se haya pl.uite.ulo en el p.iis l.i 
problemática pedagiigica qiieofnx enel |uego y la i re.uion .irtistua

en el debate que gira en tomo al currícxilo de la Educación Básica, 
Media o Superior. De hecho, el desarrollo de la experiencia estética 
y lúdica difícilmente se encuentra asociado de modo contundente 
a la formación de docentes.

(...) La necesidad de volver a pensar en el juego como 
componente pedagógico en los términos arriba mencionados se 
evidencia aún más cuando somos conscientes de que la educación 
en este país está llamada a dar respuestas a las aspiraciones y 
acciones nacionales por la paz, y de que en función de este llamado 
se hace necestirio promover la calidad de la experiencia cultural 
comunitaria, desairollando el pofencial ctvativo, la interacción vital y 
la inlehs;cncia creadora de niños y niñas. Estas últimas son 
nvonu-ndacioiu's que sc' hacen tanto en el informe de la Misión de 
CieiKia. I duc.icion v Desamillo, incluyendo el "Manual Para Ser 
Niño" que lo acompaña, como en el estudio realizado por el 
Vlinisteno de Educación Nacional para la E laboración de 
Lmeiimientos Curriculan.*s en Artes. No sobra recoalar que el de­
bate en torno a la constitución del Ministerio de la Cultura giró 
Mibre la necesidad ailtural de desarrollar la capacidad creadora 
de los colombianos, lo que implica alcalizar mavores grados cié 
libertad individual a favor de una restauración vital de las 
relacionts mterj.x'rsonalc's del fortakvimiento del perfil inteaul- 
tural de la nación

Pensar el juego en el cora/on de la ixlucacion svqxme que los 
eiluc.iiiores nos comprometamos con la im c'stigaciim v gc'stión de 
pi(K esos i'ixlagogicos mnovadoti's, que fivunden la vida ailtural 
de luiiNtras coimmuiailes i\lucali\ as: suj.>one que nos pivpaa'mos 
p.ira ponei i'n práctua prouvtos (vdagogicos orientados hacia el 
logro de una con\ i\ encía i.ul.i \ iv mas \ ilal v compivnsiva de las 
diteieiu I.1S, mediante los cuales disfrutemos v valoa'inos nuestras 
propias iniciali\ as v las de nuesims estudiantes, quiere decnr c]ue 
.isuininios con entusi.isino el cuid.ido v ennquivimiento de nuestro
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patrimonio cultural, entondioiulo quo ju^ar o> un.) tuiul.»
mental de convivencia arnuinica, la cual es on si misma un \ aloi 
patrimonial. (...)

Pixiemos afirmar que asumir el reto del )uej;o en sus reales 
dimeasiones ptxiaj;ógicas, t 'sequu alente .i eji 'avr la din encía conn> 
un arte de magia, que transforma los ánimos, devela tálenlos, 
despierta el sentido comunitario multiplica la alegría de vivir de 
los estudiantes. Para el ftlosofo y ixüicador f’laton el juego es lo 
mas serio que existe, es sagrado; escribe "Solam ente  Dios es 
merecedor de la seriedad suprt'ma, el hombre se ha luvho 
juguete de Dios, y ésta es su mejor parte. Por lo tanto el hombre y 
la mujer deberían vivir según esto, y jugar los jut'gos más nobk's y 
tener una mentalidad distinta a la que tienen en el presente (...) f a  
vida debe vivirse com o un juego, jugando ciertos juego.s, cantando 
y danzando, y entonces un hombre' se puetie apropiar de los dioses, 
y defenderse de sus enemigos y ganar en el concurso" ‘

El jtie; ô como posilúlidiiii pviitigó îcii

Si pensamos que la educación es una fonria de interacción entre 
individuos creativos en desarrollo ,  en la que se generan, se 
modifican, se cambian o se conservan valores y que la pedagogía 
es un instrumento mediador del proceso educativo, a iy a  misión 
más importante consiste en cuidar y  cultivmr la confianza mutua , 
(valor riindamental  sin el cual es imposible desatar procesos 
creativ' ôs, llegar a acuerdos o consolidar verdaderas experiencias 
culturales), encontramos que el juego articulado a los prcx:esos 
educativos, dadas sus características, puede cumplir la función 
educativa por excelencia de promover la disposición sensible p expresiva 

\ dti ser humano y de ser semilla de experiencia cultural significativa.
El Juego es una forma cooperativ'a y confiada de interactuar 

I acogiéndose a unas normas, es una forma que es significativa en sí

misma y no en liiiu ion ile un fin exterior que la )uslifique. Es una 
ai. tivid.ui que los iiulivuluos ilisfnitan por el gusto de hacerla, de 
m.iner.i integr.ida al con)unlo de sus ofH'raciones intelectuales A 
dilerenci.i del tr.iba|o, cpiees una acción suliordinada a un lin fuera 
lie si mismo, en el |uego la norma misma orienta l<i acción, la 
sostiene v la dinami/a. Para el filosofo Ciilbi*rt boss, "En el juego 
iHiexisten meilios que sólo sean medios, ni finc'sc|uesc-ansc‘p.irados 
de los nuxlios para acceder a ellos; los medios y los fint*s sc' funden 
siempre los unos en los otros y se intercambian per^x'tuamente 
(...). El fuego consiste en una acción normada autónoma. (...). Es 
una actividad i]ue implica la produccii'm de acontecimientos que 
de^x'nden de sus reglas".’'

El juego así entendido se constituye en una experiencia cultural 
fascinante en la que el sufeto i'jerce, confiado, su autonomía y su 
liberlail de acción sobre principios que  sc  acogen tácita o 
explícitam ente, y en la que sc abandona a la acciem lúdica 
sirv leiulose de sutilezas expresivas (esto, especialmente en los 
niños), así cixno de estrategias y de artefactos para reprc'sentar sus 
visiones interiores e intenciones, conjugando su univ'erso simbólico 
jx'rsonal con el del grupo. El jugar se caracteriza por ser una 
ex^x-nencia vital de interacción respetuosa, permeada por el afecto, 
que promueve cualidades de la inteligencia creadora, plena de 
sentido ético, estético y cultural.

Dados los elementos que caracterizan el juego, y debido a las 
cualidades personales y culturales que en él se promueven, se 
plantea aquí la posibilidad de hacer del diálogo pedagógico una 
experiencia lúdica, un juego; del educador alguien que lo dirige e 
ilumina; y de la técnica que lo regula, una pieza de juego. (...)
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' Enrique Peñaloza, Alcalde de Biígotá. "¡nfonm’,18 meses degestióu" 
1999.
 ̂Reseña realizada sobre la transcripción de la charla "Aprehender, 

amar y conocer nuestra ciudad", que diera el Arquitecto y Profesor 
de la facnjltad de Arquitectrira Carlos Niño Murcia para el curso 
"Museos Abiertos. Bogotá para los estudiantes" en el jardín Botánico 
en febrero del 2.000.
 ̂ Lynch, Kevin. "¿De qué tiempo es este lugar?". Ed. Gustavo Gili. 

Barcelona 1975
* En Huizinga. "Homo Ludens", Paladín Publishing Ltd. Londres, 
1971, pg 37
 ̂B<.>ss, Gilbert. 1975 "Juego y Filosofía". En "Ideas y Valores". No. 64 

y 65 de 1984. Universidad Nacional de Colombia. Traducción de 
Lisímaco Parra. Pág. 6
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4. Entrar en juego  con la naturaleza de La 
Sabana de Bogotá

"ti prof*ii> au ’rpo otil cu el mundo como el loriiion en el 
orí;ünismo: mantiene continuamente en vida el e>¡H'clacnlo visiMe, 
lo anima ¡/ lo alimenta, forma con el un sistema".'

El G o o g ra K )  E r n e s t o  G u h l  e s c r i b e :  “ L.i S a b a n a  t o m o  

tenónieno gei>grático no tiene par en el m u n d o " .  Esta mesi ta 

elevada q u e  abarca  la cu en ca  alta del río Bogotá, localizada 

en el centro del país, que  ocupa la milésima parte del territorio 

n a c io n a l ,  d o n d e  v iv e n  m á s  d el  15% d e  U's h a b i t a n t e  

a>lombianos, d o n d e  el sol m a tu t in o  se asom a por detrás de 

los cerros e  irrad ia  de igual m an era  casi todi> el año; dtmde 

los vientos corren  tra n s fo rm a n d o  las nubes  entre m ontañas  

de la cordillera  orien ta l  d e  Los A n d es  cubiertas  de bosques  

trt>picales h ú m e d o s  y m ás arr iba de páram os;  bañada por las 

lluvias en d os  p e r ío d o s  al año; d e  clim a frío  so lead o  a veces, 

y lluvioso otras;  rica en agu as ,  fauna y flora: es  el resultado 

dr la mu\ a nt igu a  historia  del f irm a m en to  y de la m enos 

antigua pero rem ota h is toria  de c om p le jas  interacciones,  de 

m ovim ientos,  d e  t re m e n d o s  c a ta c l is m o s  y terrem otos ,  de 

presiones, de fuertes  c a m b io s  c l im ático s  y atm osféricos ,  de

7—V<r

t r a n s l iu m a c io n e s  a t t im ic a s ,  c r i s t a l in a s ,  m i n e r a ló g ic a s ,  

petrugraÍKas, geoinorfológicas  y tectónicas,  de cuanváo un 
brazo de mar fue levantado por presiones entre m acizos de 

la coidil lera , que se plegaron, hace más de -esenta  millones 

di .m oi,  para volverse m u ch o  después  lago de agua dulce  y 

no-. i.|ue bajan por entre las cordilleras . "La tierra está viva, 

llene una \ida m uy d iferente  a la de los seres hu m anos ,  

diferente a la de los animales, diferente a la de las plantas.,  sin 

e m b a r g o  es  v id a " ,  n o s  d ic e  el g e o l o g o  A l b e r t o  L o b o -  

G u errero .

Sin em bargo, el ecosistem a y el paisaje  de La Sabana de 

Bogotá y el de la ciudad capital,  que es nuestro hogar, resultan 

también de la visión del m u nd o de sus habitantes y de cóm o 

nos hem os venido  o rg an izand o  para transform arla  desde 
tiem pos rem otos; son s ím bolo  y mem oria  perdurables.
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"Para cuidíVf^dfmedio am biente se e ir f^ z a  con educar al
h om b re,d esp ertar^ él el cariño, un sentido de responsabilidad y 

una conciencia hacia ¡a tierra que habita"^

Li>s seres humanos por naturaleza;tenemos la capacidad de i^^cebir y de inventar m odos i 
■'de in terv en ir la -m ed io  ambiente natural según nuestros g i j ires ,  creencias,  necesidades,  

in tereses ,  hcTbifidades y valores .  No so la m en te  nos serv im o s  de la n a tu ra le z a  para 

alimentarnos, protegernos de la interperie y curar las enlorm edades, s ino que ad em ás  

’/COnmovidos, sorprendidos y seducidos por las fuerzas enorm es que ésta tíeiie, por los j  

misterios que encierra, y por su belleza, y queriendo explicarnos su origen, sus constantes yl 
sus cambios, entraní^fc|ibremente o^^^iego cem los fenóm enos b io lógicos,  geofís icos,  | 

astronómicos y plaiw ! ^ ffs  que conten^|¡^iru>s, ^
Desde los comienzos de la humanidad las distintas am u m id ad es  imaginaron el origen y 

razones de s(,*r trascendentes de los lenómenos de la natur,ile/a. Hstas son historias que 

hasta hoy en^ ía  se conservan; se consideran sagradas porque se creen verdaderas, eternas | 
e inmutables. Las personas que viven la historia sagrada, son creyentes de una realidad 
espiritual que anima el universo y que se constituye para ellas en un p a ra d i^ ra  ético y en 
un modelo de organización familiar y social,

Lntre los distintos pueblos, también desde tiempos remotos, otras tantas personas se 
han interesado sobre todi> por observar y explorar la naturaleza, incluvendo la naturaleza 
humana. Inquii-las y curiosas han investigado la materia mineral y la orgánica, han querido <

ÍJ entender causas, características, inli’i rel.icioiu's y consei ueneias de su compentamiento.

lílt^ iante fosé Luis Pulido, d* 
(S'f)W/rts" 147o
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O tras  p ersonas  se han p reocupado ptu estudiar las socieilatles v la cultura, han buscado 

exp licarse  c o ^ i ^ e  dan las re laciones entre los seres hum anos J p i e  los anim a, com o suceden 

sus m od os  d»í pensar,  cóm o interactuan, cóm o actúan siibre el medio, o cóm o han sido los 
p ro ceso s  históricos.

ly • H ay ad em a s  entre los d iferentes grupos hum anos, quienes  se deleitan con la naturaleza, 

se em ocionan con sus paisajes y con la vida vegetal,  animal v humana que estos comprenden.f| 

Tom an la n a t u r a l e z a m a e s t r a  d^^as form as en nu>vimiento, de los sonidos, de losj 
colores . . .  de  las idt/a.s . .^e  las palabr .^^ . son los pi>etas, los artistas.

La arquitectura  yT!Tciisposición urbana de bogotá sobre la tiípografía de La Sabana; la ¿  
fauna que  se encuentra  aquí, los cultivos, parques v lardines, asi com o los m ateriales  natu­

rales vuelto'S'bbjetos ritualísticos,  utensilios,  m uebles,  joyas, objetos de arte, h e rr a m ie n ta s , ; 

arm as y otros objetos que nos acom pañan en la cotidianidad o que guardamos en los museos, 

dan  cu en ta  de có m o  los d is t in tos  p u eblos  que  h ab itam o s  este  lugar lo títftmos venido 

a p re h en d ie n d o ,  im a gin a n d o ,  transfo rm and o ,  recreando y cu id an d o  d esd e  cuand o por 

prim era  vez una com un id ad  hum ana tomó posesión de este querido territorio. Cuando 

para hacerse  a un m u n d o  en com ún, intuyó e instauró un orden en la naturaleza y un Í ]  

orden moral . . .  " su  espíritu se valió de im ágenes  para aprehender la realidad última de las 

cosas",^ para conocerla ;  para infundirle  s ignif icado al misterio  de su vida en la tierra. De 
esto  hace más de d ocem il años.



4.1 Los maestros disfrutamos  el museo 

• Un p r o b l e m a

Los habitantes de esta gran ciudad que es Bogotá tendemos 
a perder la credibilidad en nuestras profundas motivaciones 
individuales y comunitarias; tendemos también a olvidarnos 
del ancestro cam pesino reciente que tenemos muchos de 
nosotros, y otros del ancestro indígena, africano o de otras 
vertientes, y de todo el acervo de significados, sagrados y 
profanos, relacionados con la naturaleza, que heredamos de 
nuestros antepasados. Igualmente, poco nos damos cuenta 
de la riqueza del subsuelo y del hábitat de nuestra ciudad, 
hasta despreciar, explotar equiv^ocadamente y contaminar la 
naturaleza de La Sabana.

Todo este desarraigo nos distancia de la posibilidad de 
tener presente  " la  extensión  y la intim idad  de nuestras  

relaciones con el Universo".  Olvidamos que "las raíces de 
nuestro ser en primer lugar se hunden en el más insondable 
pasado. ¡Qué misterio el de la primera célula que un día 
animó el soplo de nuestra alma! Qué síntesis mdesciirable 
de sucesivas influencias, a la que nosotros nos hallaimis va 

incorporados para siempre! " C)lvidamos i|ue "en cada uno 
de nosotros repercute parcialmente, a través tie la M.ileria, 
la historia entera del Mundo".

Nos preguntam os, ¿cómo es que en la escuela desde las 

d i s t in t a s  á r e a s  d e  e s t u d i o ,  i n c o r p o r a m o s  al p r o c e s o  
pedagógico los m odos com o nuestros estudiantes  se sienten 
seres viv'ientes, ellos m ism os naturaleza en un medio natu­
ral. cómo retomamos el s ignificado que tiene el entorno natu­
ral para las com unidades  educativas  del d istrito  de manera 
que desarrollen sentido de pertenencia  e identidad cultural?.

• S u p u e s t o s  P e d a g ó g i c o s

Abordar el aprendizaje  de la ciudad a partir de lti vivencia 
<en<ihle del paisaje y del medio ambiente natural, ubicándonos 

geo g ráf icam en te ,  y reco n o cien d o  la h is tor ia  natu ra l ,  nos 
permite a los maestros y a los estudiantes  entrar en juego  de 

manera vital, interesante y com prensiva ,  con el entorno so­
cial y cultural al que pertenecem os. Es una buena manera de 

darnos cuenta "que  el medio geográfico  no es solam ente  el 
espacio de la existencia del hom bre com o individuo biológico 

sino también de su trabajo de vida intelectual. Solam ente  estas 

facultades lo capacita para trascender los  límites  que le fijó 

la naturaleza com o .ser b iológico v crear hasta cierto grado 
sus bases de existencia com o ser humano."^

l.vis finisc(»s de eietu'ias itaturale> presentan colecciones y 

olivcen at tividades que le ayudan al estu diante  a percibir su 

ser vivo, corporal, im aginativo  y d isp uesto  orgánicam ente  a
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intuir cam inos, a investij;ar, a tomar decisiones y a actuar 

s igniticativam ente sobre sus formas de vida. Q ue lo inducen 

a encontrarse con sus com p añeros  com o pertenecientes a un 

contexto natural que  se remonta a los orígenes del universo, 

y a una tradición cultural particular que han de recrear, cuidar 

y renovar. Los museos de historia natural enseñan a descubrir 

y p ro m o v e r  su c u r io s id a d  y su d e s e o  de in v e s t ig a r  la 

complejidad de su medio natural v del sistema planetario en 

general;  a apreciar la arm onía y la belleza de su hábitat v a 

configurar una visión de m undo con sentido, desde las raíces 

mismas de las interacciones vitales a las que pertenecen.

• L o g r o s  e s p e r a d o s

- Se p ro m u e v e n  la s e n s i t iv id a d  y la c u r io s id a d  de los 

participantes respecto  al entorno natural, logrando climas de 

confianza d onde fructifiquen la im aginación y el deseo por 

conocer y com p rend er la naturaleza de la Sabana de Bogotá. 

Se experim entan y reconocen e lem entos  de la creación artís­

tica y cualidades de la m ente  creativa.

- En función del desarrollo  de procesos creativos, en las 

sesiones de taller q ue  se rea lizan  en los m useos ,  quienes 

participan contemplan, transforman simbólica y expresivamente, 
reflexionan y le encuentran significado y valor al paisaje , a la 

geografía,  la geología, la biodiversidad y a la historia natu-

Fotografía: Liane Geraldine Boin, "Cajicá", 1989

ral di* la Sabana ile Bogotá.

- Se distruta y se em p iiva  a reconocer el valor educativo  

de los museos y de la vida urb.ina, así m ism o se com ienza a 

tom ar con ciem  ia de prácticas  y nociones  que  encierra  la 

pedagogía que se está exp er im en tand o y a relacionarlas  con 

las areas curriculares y con los program as de estudio.

- M aestros y m aestras identifican criterios a partir  de los 

cuales com enzarán  a e laborar su proyecto  de aula, y se las 

ingenian y ponen en práctica d idácticas m ediante  las cuales  

los  e s t u d i a n t e s  e v o q u e n ,  i n t u y a n , o b s e r v e n ,  i m a g i n e n  

fantasías, expresen y com partan sus m odos de ver el entorno. 

Esto, con el fin de identificar una problem ática  que tenga 

sen tid o  para los estu d iantes  y que  sea de in terés  para el 

programa cjue se esté desarrollando en el grado  y nivel que 

le Corresponda a cada maestro o maestra.

- A través de las actividades con los estudiantes,  se motiva 

a la com unidad educativa a interesarse por saber más sobre 

la historia natural de la ciudad, por cuidar el medio am biente  
y embellecerlo.
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• E je m p lo s  d e  s e s io n e s  de  t a l l e r  en lo s  m u ­
s e o s  de  A rte  M o d e r n o  de  la  U n iv ers id a d  N a c io n a l  
1/ en lo s  d e  C ien c ia s  N a tu r a le s  d e  la  c iu d a d

Con el fin de alcanzar los logros arriba expuestos y empezar 
a sup erar  el p roblem a e nu nciad o ,  se sugiere  desarrol lar  
secuencialmente las siguientes sesiones. En cada una de estas 
se entrelazan la experiencia previa del maestro, la oferta educativa 
del museo, el aprendizaje de la ciudad y la protección al entorno 
escolar, en un ambiente lúdico y de confianza.

Com enzam os el programa con la apn>ximación al fuu' âic 
en el Museo de Arte de la Universidad Nacional, como un 
pequeño homena)e a la institución donde se origino este 

programa en 1987.

En e l  M u s e o  d e  A r t e  M o d e r n o  de  la  
U n ivers idad  N a c io n a l

P rogram a

- Una mirada evocativa sobre algunos objetos del entorno natu­

ral sacados de su contexto.
- \ isita al M u se o  de A rte  M o d e r n o  d e  la U n ivers id a d  

Nacional
- Si'bre el museo v las coleccic'ues.
- ra isagstas  de las Sabana de Bogotá. El juego del artista que 

cc'usiste en dar nuevos significados a su entt>rno natural.  El 
despertar de la sensitividad hacia el paisaje.

- l’ro\ c\ t.irse al aula; sondc'o perceptivo 1.

C o}itein p lacio}¡

Una \ez se han entregadla los program as del día y so han 
com entado durante unos minutos las expectativas que traen 
los e s t u d i a n t e s ,  se  i nv i t a  a d i s f r u t a r  de  la le c tu ra ,  

ipretenblem enle  en voz alta para toda la audiencia),  cié una 
poesi.i lelacionada con evociu iones de la naturaleza. Como por 
i 'iemplo esta que nos participo en algún taller el maestro 
.Angel I ooc'hartl cpiien fuera d u ra n te  a ño s  profesi 'r  de 
l’ intur.i  del O epai t a me n t o  d e  .Arfe de la Ebiiversidad  
Nac lonal

1 e togra lia  Oscar M ensalve, Mii'-í'odt' Arle M oda no de la 
(.,0 Unmei'-tdiid Niu lonal



Otro modo de contemplar las cosas

A continuación se invita a los partic ipantes a reunirse en 

grupos de no más de cinco personas. Cada grupo se ubica 
alrededor de una mesa en donde hay objetos que se han 
p r e p a r a d o  p r e v i a m e n t e ,  q u e  a lu d e n  a la n a t u r a le z a  
inmediata. Por ejemplo, en una mesa hay un buen pedazo de 
greda; en otra unas piedras; en otra, que se encuentra cerca a 
una ventana, un espejo que refleja el cielo; en otra una cazuela 
con alcohol encendido en llama; en otra una vasija con agua; 
en otra un cespedón de pasto; en otra conchas de caracoles; 
en otra palabras escritas sobre soportes imaginativos, alusivas 
a la n a tu ra le z a  de La S a b a n a  co m o  p u ed en  ser " r í u " ,  
"planic ie",  "cadena de montañas",  "p áram o" etc, y en otra 
mesa ap aren tem ente  no hay nada. Cada persona que se 
aproxima a la mesa y mira, toca, olfatea los elementos v se

deja llevar por los recuerdos o las asociaciones  imprevisibles 
que se le aparezcan en su im aginación al entrar en contacto 
con las cosas y las palabras escritas. A lred ed or de la mesa 

"vac ia" ,  los estudiantes cierran los ojos, respiran y sienten 

su respiración, el aire que los toca y el c lima, escuchan los 

sonidos del ambiente. En cada grupo, cada una de las perso­

nas, voluntariamente, le com enta a las otras  las sensaciones, 
los sen tim ien tos ,  recuerd os  e ideas  q u e  le d esp ierten  los 

ob jetos,  las palabras, o en el caso  de la " m e s a  v acía"  las 
sensaciones percibidas.

L/i iitiii (̂'s înula instancia, las personas  de cada grupo se 
p o n en  de a c u e rd o  s o b r e  q u ié n  p u e d e  ser  relator de la 

experiencia. Esta persona reúne y toma nota de lo que para 

el grupo sean las " ideas principales" c|ue resultan de las cosas 

que se contaron. (No de la experiencia  com o  tal, esto haria 
parte de la evaluación)

Transformación simbólica expresiva

Los m iem bros de cada grupo  se p onen de acuerdo sobre 

cuales de las " id eas"  reunidas consideran m ás dicientes, y 

luego buscan cóm o transmitir estas ideas a los otros grupos, 
utili/ando de nuevo las cosas que están sobre las mesas, o 
sirviendo.se de otras, si asi lo consideran. Se trata de tran.smitir 

si'iisai it'nes, sentimii 'ntos, ev ocaciones  com prendidas  en las 
ideas P i'  esta manera, el g rup o  crea m etáforas  visuales, 

in u es iia  sus ideas in e ta to r ic a m e n te .  En ca d a  grupo, de
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manera juguetona, se van orgam /ando cadenas de tela*, iones 
im previstas  que  se m a ter ia l izan  en exp resiones  art is tu .is  

Estas e x p resio n es  p u den  tra n sfo rm a rse  de manera libre v 

expresiva en d ram atizad os ,  o en pinturas, o en modelado, o 

en una redistribuciv>n de K>s objetos que esl<iban en las m e­

sas, o su colocación  en otro lugar del salón; puden resultar 

a c o m p a ñ a d a s  d e  c a n c i i in e s ,  c* b a i l e s  o c o p la s  u o t r a s  

exp resiones  a r t ís t ica s .  T odo d e p e n d e  del e n tu s ia sm o  que 

desate el e jercicio , igu alm en te  de la m em oria evocativa y de 

la riqueza expresiva de los partcipantes.

Reflexión, significación y valoración

A continuación es conveniente  que la persona que ciH)rdina 

la s es ió n  d e  t r a b a jo  p r o v o q u e  los  s ig u ie n te s  n iv e le s  de 

reflexión en el grupo:

- Apreciar las expresiones artísticas de los compañeros. Antes 

que  los  q u e  e x p o n e n  t o m e n  la p a la b r a ,  se  i nvi t a  a los  

estudiantes a c o m e n ta r  los trabajos m utuos; qué " les  d icen"a  

los unos los trabajos  de los otros. Se espera que com enten 

a m p l i a m e n t e  s u s  a p r e c i a c i o n e s .  A q u í ,  el c o o r d i n a d o r  

interviene únicam ente com o  moderador.
- Extraer nociones de una experiencia. Uno tras otro, se invita 

al relator de cada g rup o  a describir,  a recontar el procedimiento 
que s iguió su g rup o  para l legar a la expresión artística, qué 

materiales y recursos  utilizó para lograr las obras y qué ideas 

principales surg ieron  del ejercicio. Una vez termina, los dem ás

h .ucn  ji icgiinliis .  bst.i t 'x p o su io n  d ebe  jn ider hacerse de 

m,mera jiri'c isa y reMimula. no se trata de volver a contar las 
vivi 'iuias  tie caila uno, sino di* hacer el ejercicio de extraer 

noem n es  di’ una e xp er ien c ia  Id c o o rd in a d o r  resalta  los 

s e n t i m i e n t o s ,  a p r e c i a c i o n e s  e i de a s  q u e  r e s ul t a n  ser  
signiticativas y valiosas para el grupo y

- Receso, con el íin de que los partic ipantes intercambien 

sus im presiones libremente.

- Visita al museo. Se invita al grupo a visitar el m useo de 

arte, sea cual fuere la colección que  se exh ibe ,  la cual se 

pre.senla según la m etodología  que tenga el museo.

- r.l museo como institución, será la reflexión con la que se 

cierra la visita. La persona que ha hecho la guianza o un 
e x p e r to  en el lem a da in fo rm a c ió n  s o b re  las fu n cio n e s  

soc ia le s  y cu l tu ra le s  de un m u se o ,  su o rg a n iz a c ió n ,  los 

servicios que presta, etc.
- Complemento al tema de ¡a sesión, "L o s  artistas del paisaje  

de la Sab ana" .  Tara term inar la sesión se aconseja dar a los 

participantes una charla que muestre la atención estética que 

presta el artista para lograr su obra, que es esencialm ente  

expresión estética, y que hable sobre el nuevo s ignificado 

q u e  a d q u i e r e  la n a t u r a l e z a  p i n t a d a  en un l ie n z o .  Es 
conveniente  que la persona que da la charla haya estado en 

el taller, por lo m en os  cuand o se realiza la reflexión del 

ejercicio inicial, ya que puede retomar las ideas significativas 
para el grupo para enfocar su charla. Por e jemplo, cóm o el
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arte resulta de un juego entre el creador y su entorno natural 
(en este caso), qué m otivaciones tiene un artista, cóm o el arte 
es el resultado de una transform ación  sim bólica del entorno 

natural, que tiene sus prt^pio lenguaje, norm as, técnicas, etc. 
La charla debe ayudar a con textualizar y dar sentido a los 
e je rc ic io s  re a liz a d o s, y a las inc|uietudes que ésto s  han 
suscitado, a la vez ciue inform a sobre las m iradas que artistas 
han hecho sobre la Sabana de Bogotá y los valores de distinta 
índole que señalan y crean. Debe m otivar la entrada del grupo 
al m undo natural de la Sabana a través del despertar de la 
sensitividad  hacia su paisaje.

S e  re c o m ie n d a  d e ja r  d e ta re a  la s  le c tu r a s  Vii’ir 
C rea ti vn mente, de D.VV.Winnicott, en su texto Historia de un 
CabaUtto de juguete, de Ernst G om brich . Ver B ibliografía.

En 1 9 8 5 , la S u b g e r e n c ia  C u ltu ra l  d el B an co  d e la 
República publicó la serie "Exposiciones Didácticas", una obra 
m agnífica de reproducciones y textos bien seleccionados para 
d esarrollar program as de edu cación  artística en la escuela. 
D esafortunad am ente no se ha reproducido. Se recom ienda 
acceder al m ódulo E¡ P a isa je  y estudiarlo  com o com plem ento 
a esta sesión de taller. Se encuentra en la Biblioteca Luis Angel 
A rango.

E v a lu ac ión

- U tiliz a n d o  la gu ía  a n ex a , en p a re ja s  o gru p o s ile  tres 
personas, los p articip an tes recuerdan y reseñan paso a paso

la secuencia de la sesión, reg istrand o lo que consideren lo­
gros y d ificu ltad es, y ap ortando las su geren cias que tengan 
para cada m om ento de la m ism a, así com o para el conjunto 
de lo realizado. Se trata de ap reh en d er la experiencia a la 

vez que se evalúa.

El P r o y e c t o  p e d a g ó g i c o

En el caso de que una institución  esté ofrecien tio  este curso 
com pleto, se debe d ed icar una sesión  entera a realizar las 
siguienti's ai lividades-

a. Socializar la evalu ación  de la sesión anterior. Para bien 

del curso lo in ie n e  que esta socia lización  se realice prim ero 
reuniéndose por grupos y luego p resentand o los resultados 
resallando los puntos en los que todos coincidan .

b Recoger, com p artir y reflexionar los resu ltad os de las 
preguntas que se p lantearon a! final de la sesión  anterior.

c .l  in p e z a r  a o r ie n ta r  la e la b o r a c ió n  d e  p ro y e c to s  
pedagógicos, que realizaran los m aestros que tom an el curso. 
Las re sp u e sta s  a las p rim e ra s  cu a tro  p re g u n ta s  q u e se 
jilan learon  en el taller anterior(M useo de D esarnallo Llrbano), 
contribuyen a la id entificación  de los criterio s  básicos para 
la r»*alizacion del proyecto. El coord inad or del curso debe 
lyudar a los m aestros a tenerlos claros v a enu nciar de manera
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correcta esas resp u estas. 1 a q u in ta  resp uesta  de l.i tarea uv^ 

duce a los p ro feso res a rea lizar un p lan con creto  y a em p ezar 

a c o n o c e r  u n a  n ia n e ra  i.ie r e a l iz a r  una in v e s t i i ;a c u )n  
pedagógica activ a  y p artic ip atix  a.

d. La sesió n  d e ta lle r  rea lizad a en el M useo de A rte de la 

U niversidad N acio n al, ap o rta  otra m anera para i‘m p ezar a 

hacer un son d eo . Q u ed a com o tarea seg u ir exp erim en tan d o  

form as d e e x p lo ra r  la im agen  q u e tien e el e stu d ia n te  del 

m undo q u e lo rodea. En las s ig u ien tes  sesio n es se vera conu>

1 p rofesor p u ed e o rg a n iz a r los d atos que recogí* según los 

riten o s que ya exp resó  p or escrito .

En e l P l a n e t a r i o  D is t r i t a l

Program a

- La in tu ición  del u n iv erso .
- B ogotá, tres m il m etro s m ás cerca  de las estrellas, en el 

P lanetario D istrita l.
- Intuición del u n iv erso  y ub icació n  de ciu d ad es antiguas.

- P royectarse al au la : son d eo  p ercep tiv o  2.

Contem plación

Se cita a los p ro fesores en el Parque de la Independencia. 
A dem ás de haber en treg ad o  el program a y de haber recibido

Lis mq niel lides de los p.irtii i pan tes ,il res peí lo, se les propone 

el s ig u ie n te  p ie g o  q u e  t ie n e  lo m o  tin  u b ic a r s e  

geoaslronom ii ám en le  en Hogot.i

be sienta el grupo en c in ii lo  y la prim era persona dice 

“listov sen tado en un p r.u io". I a segund.i "I  stoy sentado en 

un prado en un p arqu e", l a tercera "L sto v  sentado en un 

prad o, en el P aiip ie  de la In d ep en d en cia , en el le n tro  de 

B o g o tá ". La s ig u ien te  "í-istoy sen tad o  en un p rad o, en el 

I’arque de la Indep endencia , en el cen tro  de Bogotá, en la 

parte oriental de la Sabana de B o go tá". La s ig u ien te  haría 
alusión a la cord illera de los A ndes, etc., hasta llegar a las 

galiixias.

La ultim a persona d evuelve el ju ego, desde lo m ás am plio 
a lo m ás p e q u e ñ o , e m p e z a n d o  só lo  p o r "E s to y  en una 

g a la x ia ", y cada persona va bajand o de escala paso a paso 
hasta llegar de nuevo al prado, acum u lando todos los pasos 

previos, de tal m anera que el últim o que d ice "Estoy  en un 
p rad o ", tiene adem ás que d ecir todas las otras escalas.

Este juego ha producido un poco de angustia a uno que 
otro estu d iante , quienes se tranqu ilizan  apenas m aterializan 
estos sen tim ien tos pintand o, o creando historias.
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T ran sform ac ión  s im b ó lica  ex p res iv a

Nos sentimos 1/ nos monos en la ciudad de Bogotá, dos m odos 

com plem entarios de ubicarnos en el universo.
El c o o rd in a d o r  re p a r te  h o ja s  de p a p e l, té m p o ra s  o 

p ig m e n to s  m in e ra le s  (p re fe r ib le m e n te , p o r la lib e rta d  

expresiva que dan), y p inceles. Cada m aestro pinta lo que 
siente en ese m om ento. Es con v en ien te  traba jar en papel 
periódico de m edio pliego o m ínim o de un cuarto de pliego; 
cinco personas pueden utilizar el m ism o juego de pintura y 
pinceles. Se pueden hacer p inceles económ icos con un palo y 
un pedazo de espum a acrílica o un trapo viejo am arrado al 

final.
O tra m anera de e jercitar la facultad  de transform ar la 

experiencia, puede ser escrib ir un cuento acerca de cóm o una 
persona inventa un instrum ento para observar la ciudad de 
Bogotá en relación con la tierra y el universo, se ilescn b e  al 
inventor, la apariencia del invento y su funcionam ienlo,(si 

q u iere lo d ibu ja) se narra tam bién lo que ve inclu vendo 

m undos fantásticos que descubre

R eflex ió n , s ig n if ic a c ió n  y  v a lo r a c ió n

A preciar  las ex p r es io n es  a r t ís t ic a s  de los com pañeros. 
D ependiendo del tiem po que tom ara el e jercicio  anterior, cada 

uno exp on e su trab a jo  y los o tro s lo  com entan . Si no hay 
m ucho tiem po, p u ed e h acerse  el e je rc ic io  en grupos de no 

m ás de cuatro  p ersonas. Lo im p o rtan te  es que se compartan 

los resultados.
En el cam ino del p arqu e al ed ific io  d el P lanetario  Distrital, 

los estu d iantes com entan  sus im p resio n es  e inquietudes en­

tre ellos.
Extraer nociones de la experiencia. A n tes d e que com ience la 

p r e s e n ta c ió n  q u e  h a rá  e l P la n e t a r io ,  ya  s itu a d o s  los 

estu d iantes en sus p u esto s, o b ien  el coo rd in ad o r lee en voz 

alta las ideas que ha reu n id o  en el e je rc ic io  anterior, o bien, si 

se tra b a jo  en g ru p o , una p e rso n a  d e  ca d a  uno de éstos 

presenta una sín tesis  del trab a jo  d e su gru p o .
-Vi-<ita al museo. A co n tin u a c ió n , la p erso n a del Planetario 

D istrital encargad a de esta v is ita , q u ien  ha escuchado las 

ideas que q u ed aro n  d el e je rc ic io  a n te rio r , las com enta y 

presenta la proyección  que co n sid ere  m ás conveniente para 

el caso. Se reconoce la p o sic ión  astronciinica de Bogotá. Se 

debe resaltar la im p ortan cia  q u e ha ten id o  la intuición para 

d escubrir la torm a v el m o v im ien to  d el un iverso , y cómo 

m u chas de las c iu d a d e s  d e las c u ltu ra s  m ás antiguas .se 

tundaron según la d isp o sic ió n  d e los astros.

(iS



- ¿7 Plancttirio com o m stitu aon  dol in stitu to  do C u ltu ra y 
Turisnio, in form a sobro su histciriii v sus tunciim os para la 
ciudadanía d e Bogotá.

EiHiliiacióu

- U tilizan d o  la gu ia an exa , en p arejas o  grupi^s do tros 

personas, los p artic ip an tes recuerd an y reseñan paso a paso 
la secuencia d e la sesió n , reg istran d o  lo que consid eren  lô r̂os 
y ciificultíuie:>, y  aportando» las siiycrcnciiin que tengan para cada 

m o m en to  d e la m ism a , as í co m o  p ara el ci>njunto do lo 
realizado.

El P r o y e c to  p e d a g ó g ic o

En el caso  q u e una in stitu ció n  esté  o freciend o  este curso  
com pleto , se  d eb e  d ed ica r una sesión  en tera  a las s ig u ien tes  

activ idad es:

a. S o cia liz a r la ev a lu ació n  de la sesión  anterior. Para bien 

del curso  co n v ien e  que esta so cia lizació n  se realice  en dos 

etapas: p rim ero  se  d eb e  co m p a rtir  por gru p o s y luego se 

presentan los resu ltad o s a la asam b lea , resa ltan d o  aquellos 

puntos en los que haya co in cid en cias.
b. C om p artir las p rop u estas y los exp erim entos, si se han 

hecho, para sondear la im agen que tienen los estudiantes de la 
ciudad. Hacer un ejercicio de reunión y sistem atización de datos, 

realizando un cuad ro  sen cillo  con cuatro  colu m nas verticales.

1.a p r im e r a  se  h a ce  m ás a n c h a  y se  t i tu la  " D a t t ^  
R eu iiK los", i) "In lo rm a ció n  R eco g id a" u otro  nom bre cjue 

quiera d ecir lo m ism o; se escriben  en esta las ideas que han 
c'scrito los estu d ian tes de la m anera m ás fiel posib le, y la 

descripcii'm  de d ibu jos o pinturas en caso  de haber hecho el 
son d eo  U nicam ente por m eciio de la exp resió n  v isu al. 1.a 

.segunda colum na se titula "V alores P ositiv o s" (u otro  títu lo  

e q u iv a le n te ). A la tercera  co lu m n a  se le llam a "V a lo re s  
N egativo s" y a la cuarta "R e su lta d o s" . Esta cuarta colum na 

te n d r ía  a su v ez  d o s s u b d iv is io n e s , una co n  el t ítu lo  
"fre cu e n cia "  y otra "é n fa sis " .

Los resu ltad os serían hasta el m om ento  la cantid ad  de 
valores p ositivos y negativos y la señ alización  de aquellas 

frases o ideas de los estu d ian tes que au n qu e no se repitan, 
estén  exp resad as con m ucha fuerza por el estu d ian te . Sucede 

con frecu en cia  que ú n ica m en te  uno o d os estu d ia n te s  se 
atreven a m an ifestar algo m olesto ; tam bién  pasa que algunos 

estu d ian tes recalcan  algo  de lo cjue o tros no se han dado 
cu enta, por tener estos alum nos una sen sib ilid ad  esp ecial. 

A dem ás por tratarse de un sondeo cu alita tiv o , tanto las cifras 
com o la p ercep tiv idad  del m aestro  que id entifica  esos datos 

en fáticos, deben ap ortar a los resu ltad os d atos s ign ificativ os. 
Este e jercicio  lo p u ed en hacer reu nidos los p rofesores de un 

colegio  o en asocio  con otros, d ep en d iend o  de cu antos hayan 
traído un son deo ya realizad o.



E)i el m usco G eo lóg ico  J o s é  R oyó  
y G óm ez  de In geom in as

M U SEO  G E O LO G IC O  
JOSE R O YÓ  Y  G Ó M E Z

Program a

- C oncepción m ítica e investigación científica , dos m aneras 
de contem plar y de transform ar la realidad; de darle sentido 
a la vida personal y significado a la vida en com unidad.
- El m u seo  d e In g e o m in a s  y los re cu rso s  n a tu ra le s  no 

renovables.
- El origen m ítico y geológico  de la Sabana de Bogotá y su 
localización  geográfica.
- P royectarse al aula; sondeo perceptivo 3

C on tem p la c ió n

Cada p articipante debe traer una m uestra rocosa del su b ­
suelo de la Sabana de Bogotá. A dem ás de haber entregado el 
program a y de haber recibido las inquietudes de los p arti­
cip an tes, antes de entrar a v isitar el m useo, el coordinador 
invita a los estu diantes a reunirse por grupos de cinct) y a 
cada persona le entrega la sigu iente "ficha técn ica" com o si 
las rocas se fueran a colocar en el m useo y a clasificar ctm 

esta ficha;

1 Im presiones p ersonales de la form a y textura de la roca:

2. O rigen im aginad o d e la p ieza según su form a y textura: 

S .U tilidad  de la pieza:
Cada uno clasifica  la m u estra  que trajo .

j m m -
Transformación simbólica y expresiva

U n a v e z  r e a l iz a d a  " la  c la s i f i c a c i ó n "  d e las  roca.s, 

habiénd olas observad o  cada u n o  y "sa b ie n d o  ya el origen" 
de cada una, con la m en te d isp u esta  a la fantasía , contribuye 
a que su grup o in v en te  una h is to r ia  d e  la creación de la 

Sabana de Bogotá sobre la cord illera  o rien ta l de Los Andes, 

s irv iénd ose de las s ig u ien tes  frases y p a lab ras, utilizándolas 
todas, m enos la p rim era, en  el ord en que se quiera: "En el

p rin cip io  ..........se creó  . .. .to d o  e ra ...e n to n c e s  la noche...el

d ía ...la s  a g u a s ...la s  aves y los p e c e s ...t in ie b la s ... y ......pero

d e s p u é s ......ahora com o en el p rin c ip io ...su b ió ....ca y ó ...p a ra
asi la tie rra ...l iq ú e n e s" . A cad a gru p o  se le entrega una 

ho)a d e ca rta  en la q u e  está  e s c r i to  lo  a n te rio r , donde 

d esarrolla su histiíria .En  gru p o  se e scrib irá  un relato lo más 
d escrip tivo  posible.

K eflex ió n , s ig n if ic a c ió n  y  v a lo r a c ió n

- Apreciar ¡as expresiones artísticas de los compañeros. Ya en 
el M useo, se escoge un lu g ar a d ecu ad o  para colocar las rocas 

con sus respectivas fichas. C ada gru p o  ordena sus rocas como

70



I otogr.ifí.i: KohrrU) 1 U'mTit, "Vi-̂ ihi ni Miísci 
C c o U i\(iio  jo '^r R tn/n i/ C n v t ir r " ,  200()

en un m useo. Se  e sco g e  una persona ip ie  hace las veces de 
guía de este  m u seo, t|uien p resenta  cada uno de lt)s grupos 
de rocas leyend o la h istoria  de la creación  del m u nd o” v 

hace asociaciones libres en tre  las rocas y el m uiulo iiu ’entailo
- Extraer nociones lie la experiencia. M ientras el supuesto guia 

del nuevo m u seo  p resenta  las co leccio n es, quien (.oortlina el 

taller va reco g ien d o  en  un tab lero , a la vista de todos, las 

ideas que con sid era  com o p rin cip a les  de esta p resen tau o n . 

Cuando se term in an  las p resen tacio n es de los traba|i>s de los 

grupos, los p a rtic ip a n tes  com p letan  las ideas p rin cip ales , si 

consideran que al co o rd in a d o r le fa ltó  reseñ ar alguna.

- Receso o tiem p o lib re  para am p lia r com en tario s entre los 
paricipantes.

- Lm visita al museo. Tom a ahora la palabra el gu ía del m useo 

y v o lv iendo sob re  la m u estra  rea lizad a  por los estu d ian tes, 

les enseña cóm o  han s id o  c la s ifica d a s  p or la c ien cia  las rocas 

que trajeron , su fo rm a ció n  y usos. A d em ás, p ara reto m ar e l , 

juego de creació n  d e m ito s d e o rig en , en este  m om ento  se 

hace la lectura del m ito  M u isca  d e la creació n  de la Sabana

"m ito s (.k> crea ció n ", se alude el valor sim bólico  aún vigente 

del m ito y a sus características  éticas, p oéticas e históricas. 
D ebido a la com plepdad del tema y a lo corto  de los tiem pos 
d is p o n ib le s , se  (ra ta  en e s te  m o m e n to  ú n ic a m e n te  de 
sensibili/ar a los m aestros y m aestras estu d ian tes sobre este 
tem a.

A c o n tin u a c ió n  el g u ía  d el m u seo  in v ita  al g ru p o  a 
reconocer la form ación geo lógica  de la Sabana de Bogotá y 
los prim eros brotes de vida que se d ieron  en ella , observan do 

en las piezas del m useo, la historia natural que representan .
Para term inar la visita, el guía presenta los serv ic io s del 

m useo.

- Complemento al tema de la sesión. Pasancio al au d ito rio  del 
m useo, se term ina la sesión  con una charla  sobre la G eografía 
de la Sabana de Bogotá.

Lo óp tim o sería hacer una sig u ien te  sesión  p aseand o la 

S a b a n a  p a ra  e x p e r im e n ta r  y re c o n o c e r  su s c o n d ic io n e s  
geo g ráficas  y o b servar características  geo lógicas.

v a lu a c ió n

tilizan d o  la gu ía  an exa , en p are jas  o gru p o s de tres 

p e r s e a s ,  los p a rtic ip a n tes  recuerd an  y reseñan p aso  a paso
la sec.U-'P'hcia de la ses ió n , reg istran d o  lo que con sid eren  Za­

de Bogotá y si es p o sib le , tam b ién  se recu erd an  otros m itos 

de creación d e la tierra  d e los q u e  se  d eriv e  nu estra m ezcla ^  

cultural, com o por e jem p lo  m itos de o tras etn ias colombianas,;^^ ‘ 
el m iío  d e c re a c ió n  d e l m u n d o  Ju d e o  C r is t ia n o  q u e  >' le s  su g ev cc ia s  que tengan
encuentra el La B ib lia , m ito s  G rie g o s  y o tro s . P ara h a ce r  -’ da m o m en to  d e la m ism a, as í com o  para el con ¡untü

‘ilusión a las id eas q u e  ex p u sie ro n  los estu d ia n te s  en  sus
rea lizad o .

Fotografías: Hernando Torre.s, Colección del Museo 
Cenifliógico, 1989
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El P ro y ec to  ptedagógico

En el caso de que una institución esté ofreciendo este curso 
com pleto, se debe dedicar una sesión entera a las siguientes 

actividades;
a. Socializar la evaluación de la sesión anterior Para bien 

del curso conviene que esta socialización se realice prim ero 
reuniéndose tres grupos y luego presentando los resultados, 

resaltando los puntos en los que todos coincidan.
b. Continuar com partiendo los experim entos del soiuleo 

de la imagen de los estudiantes sobre la ciudad. Esta vez se 
retoma el ejercicio de reunión y sistem atización de d.itos 
realizado en la sesión anterior. Eos resultados serian h.ista el 
m om ento la cantidad de valores positivos v negati\'os v la 

señalización de datos enfáticos. Ahora, suponiendo que va 
todos los docentes tienen realizarlos sus cuadros, se trataría 
de an a lizar  e s to s  re s u lta d o s  e m p e z a iu lo  p or e s i n b i r  
se p a ra d a m e n te  las fra se s  r o rre sp o iu i ie n te s  ,i E\s tres 

categorías para ver con más rl.irulad los contenidr's, sesgos 

y tendencias de los mismos

y

1

En el Jard ín  B o tá n ic o

Program a

- Por el Jardín B otán ico ; cu alid ad es y prop ied ad es de la flora 

de la Sabana de Bogotá.
- C uentos y asociaciones libres a p artir de la naturaleza.

- Los servicios edu cativos del Jard ín  B otán ico .
- La b io d iv ersid ad  y el m ed io  am b ien te  en la Sabana de 
Bogotá, desde la m irada occid ental. M irada a la naturaleza 

desde una cultura aborigen.

L onh'nifilación

l  na vez entregado el program a y habiendo recibido las in­
quietudes de los p artic ip an tes al resp ecto , el coord inad or los 

in\ ita a contem p lar el Jard ín  m ed iante el s ig u ien te  juego con 

el que se busca a tia n z a r la a u to e stim a  v las h ab ilid ad es 
intuitivas e im aginativas. Se le entrega a cada uno una hoja 

que tiene ai riba un esp acio  en b lanco  v abajo  unas palabras. 
P ara in ic ia r  e s te  ju e g o  es c o n v e n ie n te  p e d ir le  a lo s  
participantes que cierren por unos segun d os los o jos y que 

se im aginen el trazado de un paseo c]ue quieran  hacer por el 

lardin v lo dibu|en ráp id am ente  .Aquellos que nunca han 
estad o allí se lo im aginan , v en este  una ruta. Enseguida 
dibu)an el trazado del cam ino sorpresa que recorrerán  sobre 
la ho|a que se les entrego.



En leí p«irtt“ d t  tibnjo do Ki hojii ostiin oscrilns Kit> sij^uiontos 

palabras, d e jan d o  e sp a d o  entre  una y otra para que se puedan 
escribir;

“a legrías ,., tr is te z a s ... a m o res ... ra b ia s ....m ied o s....co lo res  
... arom as ... sa b o res  ... so n id o s  ... m o v im ien to s... textu ras ... 

tam años ... e s p e s o r  ... d is ta n c ia s .. .  e s te  lo he v is to  en la 

c iu d a d ....co m o  s i... en  e se  en to n ce s .... había una ve/ . en el 
p rincip io".

Cada uno s ig u e  fie le m e n te  su ru ta , se tom a el d erecho  a 

p a se a r  s o lo  o s o la  y se  d is p o n e  a d is f r u ta r  el la rd in  

d escubriend o p or el ca m in o  p la n ta s , a n im ales o p aisa je  que 

le hacen p e n sa r  en  a lg u n a  d e las p a la b ra s  ab a jo  escritas. 

Señala los h allazgo s en su ruta com o m ejor le parezca. C uando 

un hallazgo lo  a so c ia  p o r e jem p lo  con  el térm in o  "co m o  s i . . . "  

o con "en  ese  e n to n c e s .. ."  y s ie n te  la necesid ad  de escrib ir 

algo un p oco e x te n d id o , lo  h a ce  lib rem en te  d ond e m ejor le 

parezca. C ad a u n o  reco rrerá  so lo  el Ja rd ín  en un tiem po que 

a s ig n e  e l c o o r d in a d o r ,  d e s p u é s  d e l  c u a l  e l g r u p o  se  

reencuentra en u n  lu g a r q u e  el d ep a rta m en to  ed u cativ o  del 

Jardín co n sid ere  co n v en ie n te .
Los estu d ian tes se d arán  el gu sto  de v iv ir un rato de calm a, 

soledad y fe lic id a d , y d e d is fru ta r  cóm o  estas  p alab ras en 

asocio con la n atu ra leza , traen  a su im agin ació n  m uchas ideas 

adem ás de las co sas q u e  se o b serv a n  d irectam en te .

Trunsfortuíicióu s im b ó l ic a  ex p r e s iv a

De nu evo reu nid os, en gru p os ele tres o cu atro  personas, 

com p arten  los m aestros su exp erien cia . El coord in ad or le 
entrega a cada grup o una hoja en la que d ice "h ab ía  una 

ve/....". C ada g ru p o  co m p o n e  un cu e n to  o co p la s  o una 
canción , o un d ibu jo  a partir de sus m utuas exp eriencias del 
paseo.

R eflex ió n , si¡^ n ificación  y  v a lo ra c ió n

Apreciar la ex¡>rcsiones artísticas de los compañeros. . Unos grupos 

p re se n ta n  a los o tro s  su s c re a c io n e s . L o s e sp e c ta d o re s  
com entan.

- Extraer ¡lociones de la experiencia. . P osteriorm ente un re­
lator de cada grupo cuenta el p rocedim iento  y los m ateriales 
u ti l iz a d o s  p ara  lle g a r  a su c re a c ió n . Los p a r tic ip a n te s  
preguntan. El coordinad or tom a nota de las ideas principales 
y los m iem bros del grupo le ayud an a com p letar las nociones 
que se reúnen.

- Visita al Jardín. R etom ando las ideas que el coordinador 
ha reco p ilad o  d el e je rc ic io  an terio r, el exp erto  en M edio 
A m b ie n te  d e la S a b a n a  d e B o g o tá  d el Ja rd ín  B o tá n ico ,

Fotografía; Margarita Jiméi 
"Visita al jardín Botiiniai josí 
Celestino Matiz", 2000



entablará un d iálogo con los estu diantes. Se llevará a cabo 
un corto recorrido en el que se reconocen esp ecies oriundas 
de La Sabana y su u tilid ad ; se en tab la  una con v ersación  
p a rtic ip a tiv a  sob re  las c a ra cte rís tica s  a m b ien ta les  de La 
Sabana y de la ciudad de Bogotá y las m aneras acertadas y 
aq u ellas eq u ív ocas y d añ inas com o hem os in terv en id o  la 
naturaleza los Bogotanos. Si los exp ositores lo consideran y 
el clim a lo perm ite, este  d iálogo tam bién se hace al aire libre.

Para fin alizar este  recorrid o , de nuevo en un salón , el 
d ep artam ento  edu cativo  del Jardín  presenta los servicios y 
program as que ofrece a las com unid ad es educativas.

- Complemento al tema de la sesión. . Puesto que v ivim os en 
una ciudad donde confluyen gentes de d iferentes culturas, 
resulta con ven iente  que los docentes conozcan otros m odos 
de in tervenir la naturaleza según sean las d istin tas visiones 
de m undo. Se propone invitar a un indígena de cualquiera 
de la etn ias que viven en Bogotá, que posea el conocim iento 
tradicional de la naturaleza, a que exponga los m odos com o 
su com unidad  se relaciona con el entorno natural.

E v a lu ac ión

U tilizando la guía anexa, en parejas o grupos lie tres personas, 
los participantes recuerdan y reseñ.m paso a paso la secuem  la 
de la sesión, registrando lo i|ue considiTen /eyni'- y ilifu iiltaile'-, 
y aportando las siiycm/c/i/.s que tengan para tiula m om ento 
de la m ism a, así com o para el coM|imlo de lo re.ili/ado

t ulogr.iti.i I i.mc ( icnililiiu- 
Mom, ‘ l'irjiiiiiWili' la tirnii

En el caso de que una institu ción  esté ofreciend o  este curso 

com pleto , se debe d ed icar una sesión  entera a las siguientes 

activ idad es:
a. Socia lizar la evalu ación  de la sesión  anterior. Para bien 

del curso conviene que esta socia lización  se realice prim ero 

reuniéndose por grupos y luego p resentand o los resultados 
resaltando los puntos en los que todos coincidan .

b. Con base en los resu ltad os del an á lisis  de los datos 
reunidos en el sondeo, los cuales se com p arten  y com entan, 
sobre la base del con traste  o con trastes que estos presenten, 
se p la n te a  el p ro b le m a  o p ro b le m a s  p a ra  re s o lv e r , 
iMitenditMulo la noción de "p ro b lem a" tal com o se define en 
el cap itu lo  2 (M étodo) de este m ism o texto.

• El P royecto  p ed a g óg ico



Hl pruk’sor C.luil nos gu ió  por la Sabana do liogolá a los 

prolosi)ros (.]iif roali/am os ol program a "E l M useo una Aula 

M«1s... di' la Univ'ersidad N acional, en varias ocasiones. Nos 

re c o m e n d ó  e s tu d ia r  la S a b a n a  p a ra  c o m p re n d e r  su 

m aravilloso  p aisa je  y el con ju n to  de los geofactores que la 

form an com o un con ju n to  de m ateria, vida y esp íritu  en el 

trópico  ecu atorial fr ío ... escrib ió : "Som os poderosos tanto en 

la Ignorancia de la d estru cción  com o en la inteligencia de 

co n stru c c ió n ..."  y nos inv itó  a tratar de que Bogotá fuera 

re a lm e n te  un " m a n a n t ia l  e s p ir i t u a l" ,  e m p e z a n d o  p or 
o rien tarnos en ella recorriénd ola .

R ecom end am os a los p artic ip an tes realizar alguna de las 
s igu ientes rutas, presentes en el libro del p rofesor Guhl "Im 
Sdbtwn de Bogotá, sus alrededores y su vegetacióu”, publicado 
hace ya v ein te  años por el ja rd ín  Botánico:

- Páram o de Sum apaz

- C iudad Encantada -  Valles N ororien tales
- C h oach í -  Fóm eque -  Palacio  -  La C alera
- Laguna de Suesca - U baté -  Represa del Neusa

-La C alera - G uasca - G acheta - M achetá-M anta-Em balse
del Sisga

- Pacho-San Francisco-Z ip aqu irá
- Chía - Tenjo - Tabio - Subachoque - El Tablazo
- Facatativá - Subachoque - Z ipaquirá
- Salto  de Tequendam a -  M esitas - La Mesa
- A lto de San M iguel -  Fusagasugá - Pasca - Silvania
- Cáqueza -  Fosca -  G utiérrez - Une
C hocontá - V illaPinzón - Lenguazaque - Ubaté
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• R c a w ic n d n c io n c s

A partir de los resultados de evaluaciones de talleres anteriores 

se hacen las siguientes recom endaciones:
^Generales. C uando el coordinador o coordinadora del curso 

toma nota de las ideas, inquietudes y dem ás que surgen de la 
experiencia expresiva de los estudiantes, debe hacerlo a la vista 
de todos, en el tablero y debe reunir todos aquellos aportes 
que le hagan los p articip an tes. Se da el caso en el que un 
co o rd in ad o r, que está  h a c ien d o  las v eces  de p ro fe so r  o 
profesora del curso, no escucha a cabalidad , por que cree que 
ya "se  sabe" las cosas que se estudian, sin darse cuenta que 
esta m anera de estudiar siem pre aporta nuevas m iradas sobre 
el objeto de estudio. Es un m om ento clave de síntesis en la 

m ente de los estudiantes.
D eb em o s ten er p re se n te  la co n v e n ie n c ia  de q u e  los 

profesores invitados a exponer tem as com plem entarios a las 
sesiones de taller, estén el m ayor tiem po posible en la sesión 
com o observadores y escucha de las inquietudes que surgen 

en este, de manera que su charla le dé cuerpo al tema que se 
trabaje  porque retom a y lleva a un nivel con cep tu al más 
p u n tu al y u n iv e rsa l las n o c io n es  e in q u ie tu d e s  d e los 

estudiantes.
ilhuiuión fícos^nificíi. A los profesores fanuliari/.ados con la 

geografía y a otros <.jue tienen muy ( laro si-ntido tle orient.u ion, 
fes parece obvio que una p ersona, atiu lto  o nino, asim ile

rápidam ente la noción de esp acio  que sugieren  los m apas, o 

un gráfico, o un esquem a de form as que ind iqu en continente 
y c o n te n id o  g e o g r á f ic o . S in  e m b a r g o , e s to  no  es a s í. 

C o m p re n d e r el o rd e n  e s p a c ia l  y u b ic a rs e  en  un lu g a r 
geográfico  requiere una ord enación  m ental p articular, en la 

q u e  el in d iv 'id u o  va id e n t if ic a n d o  y re la c io n a n d o  lo s  

elem entos que constituyen su en torn o, v ién d ose a sí m ism o 

en in teraccicín  con ésto s . E ste  es un a p re n d iz a je  q u e  se 

m aterializa en gráficas, m apas y m aqu etas, reales o v irtuales. 
Aprender a ubicarse en la geografía física prom ueve entonces, 

entre otras, el d esarrollo  p au latino  de h ab ilid ad es gráficas y 

de m anejo del volum en.
De otro  lado, por exp erien cia  nos p arece  que hay dos 

m aneras i>ptimas de prom over en el estu d ian te  el in terés por 
ubicarse geográficam ente y com enzar a estu d iar tam bién su 

geología V 1.1 biodiversidad  de su m edio am biente. La una es 
c o n te m p la n d o  la n a tu ra le z a  en e x p r e s io n e s  a r t ís t ic a s  

significativas para el grupo que estu d ia , cc'imo por ejem plo 
los cuentos, la poesía, la m úsica, la pintura de las trad iciones 

de tal grupo
La otra es, com o en este curso, com enzar por inv itar a los 

estudiantes a ubicarse en su ser sen sitivo  e im aginativo  en 
relación ct>n objetos de la natu raleza del en torn o  v con el 
p,iisa)e. Esto porque la exp erien cia  nos ha m ostrad o  que 
centraiulonos en la perceptividad p ersonal del entorno natu­

ral, m anipulándolo m ediante m edios expresivos v afirm ando
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los puntos do vista porsonalos, oí ostudianto, nino o adulK>, 

so d isp ono  tácilm o n to  a ooinon/ar a sontirsi* parlo  do un 

sistem a d in ám ico , vivionto.  ̂ ostias sontim ion los K* a\ udi\n a 

ap render el ontorm> v a u b icarse  en oslo lom and o pi>sosion 

física, em ocion al o in telectu al del m ism o

¿Cómo puede» los utuseos de ciencias naturales ofrecer 
apoyo puntual a los programas curriculares?

- Los m useos p od rían  o frecer talleres cortos v puntuales para 
apoyar el cu rrícu lo  en tem as esp ecífico s, v tam bién ap»'\ ar 

p ro y ecto s p ed a g ó g ico s  que se estén  d esarro llan d o  en los 
C entros E d u cativ os del D istrito . Por e jem p lo , el M useo de 
A rte de la U n iversid ad  N acional podría ap oyar el area de 

A rtes m ed ian te  ta lleres re lacionad os con la historia de las 
artes en torno a artistas  esp ecífico s, tem a éste que es muy 

débil en los co le g io s  y para el cual se necesita  ap oyo . El 

P la n eta rio  D is tr ita l p o d ría  d ar ta lle re s  re la cio n a d o s  por 
ejem plo con v ia jes  esp acia les , "M a rte  un planeta hab itab le", 

o "estu d io  geog ráfico  por sa té lite " ; estos tem as involucrarían 
d iversas áreas cu rricu lares sim u ltáneam ente . El M useo de 

Ingeom inas podría o frecer un taller acerca de la preparación 
de pigm entos con m in erales, de in terés tanto para el área de 

C iencias com o para el de A rtes y Socia les; se podría hacer en 
d istin tos n iv eles según el grad o  al que esté d irig id o. O tro

la llcr [nidria rehu innarse con Ion m inerales valiosos del país; 

i‘l o ro , las e sin era ld .is , i-l [nd roleo  y d em ás riq u ezas del 

s u b s u e lo  io lo m b ia n o ,  su c o m p o s ic ió n  q u ím ic a , lo s  
ViU lím enlos, los usos, su valor, etc. Los profesores consideran 

i]ue ta lleres  de este  tipo en el m u seo les ayu d arían  a los 

estu diantes a tener herram ientas para con ocer de una m anera 

mas tangible las ricjuezas del subsuelo, y por ende apreciarlas 

\ cuK larlas. I'l Jardín  B otánico podría ofrecer ta lleres para la 

o rg an i/ aciim  d el v iv e ro  y de h u erta  e sco la r , y p o d ría n  

v in cu lar los ta lleres que ya tienen al cu rrícu lo . Lo m ism o 

puede ap licarse  para los otros m useos de ciencias, aunque 
no eslen  reseñados en este texto.
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Fotografía: Liane Ceraldine Boin, "Eucaliptos de la 
Sabana", 1989
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4.2. Los estudiantes descubren la ciudad
Del salón  cic c la se  a la con tem p lac ión  d el en torn o  

natural.

Leí reseña de v isitas  a m u seos por gru p os de g rad o s y 
proyectos, de aula que presentam os a continuación, fueron 
hechos por m aestros y m aestras que tomaron en d istin tas 
épocas el curso com pleto, antes llam ado "El M useo un Aula 
Más en la vida Cultural de los estudiantes" y ofrecido por la 
Facultad de Artes y el M useo de Arte de la U niversidad 
Nacional, y por otros que participaron en la actuali/acion del 

mismo durante el primer sem estre del 2000.

P r e e ^ c o l a r

Visita al M useo C eo lóx ic i’ ¡ose R opo  1/ C óm e  
P rofesora Lyda Esm eralda C arvajal 

C onccntnu'ión D istr ita l Tom Ailains 
Dos G rup os de P reesco lar, entn- 4 v 'i años 
D uración dos sem anas 
Año Escolar; octubre de 1444

O b je t iv o s

- Realizar una visita taller al Museo di* Ingeom m as con los 
niños de preescolar para que, m ediante .u tividailes ludii.as

y en la v ivencia  d irecta del m u seo, se form en una im agen del 

planeta tierra y em p iecen  a sen tirse  en in teracció n  con éste, a 

percibirlo  y a in tu ir que este se d ebe cu id ar y respetar.

- Invitarlos a d escu b rir la ex isten cia  de rocas y m inerales, 

am p liando su vocabu lario .
- A provechar la visita al m useo com o estrategia  pedagógica 

para el d esa rro llo  de tem as d el c u rr ic u lo  d e p re e sco la r, 

in tegrándolo  con edu cación  artística  y las d em ás áreas.

A ctiv id a d es  p rev ia s  a la v is ita  a l m u seo

Se com enzó a p reparar la activ id ad  con los p ad res de fa­

milia, reuniéndolos para inform arles scibre la salida y pedirles 
autorización de la v isita de su hijo  al m u seo. Se  invitaron  

tres padres o m adres por curso  y a una com p añ era  para que 

nos acom pañaran y así no tuv ieran  tem or a la salid a.

'• Se com enzó a inotiiu ir a lo s  n iñ os  al s ig u ien te  día de esta 

reunión , cu and o se les p reg u n tó  q u ie n e s  co n o cía n  algú n  

m useo y que era para ellos un museci. Los niñeas respondieron 

que un m useo "era un parque d ond e ju gab an  los n iñ o s", que 

'c o n o c ía n  a M o n s e r r a te " ;  q u e  era  "u n  lu g a r  co m o  un 

alnnuen . C uatro de elK>s que con o cían  el P lan etario  d ijeron 

que era un lugar para ver co sa s". N in gu n o de e llo s  conocía 
Ingeom inas

S '  I o sten orm en te , se realizó una v isita  im aginaria  al M useo 

de Ingeom inas. Nos imaginamc>s la ciudaci de Bogotá com o
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una form a gran d e q u e lu ego  v im os p intad a en el m apa, en 

d o n d e  c a d a  u n o  c o lo r e ó  e l b a r r io  K en n e d y , en d o iu le  

estábam os. A yu dad os p or la p ro feso ra , cada mu> .se "m o n to  

en el b u s" y rea lizam o s el reco rrid o  hasta lleg ar al M useo de 

Ingeom inas. Por el ca m in o  Íbam os habland o  de los lugares 

"q u e v e ía m o s", com o  la U n iversid ad  N acional, el institu to  

A gustín C o d azzi; los n iñ o s n om braron  el íistad io  el C am p in  

porque lo co n o cían , las n iñ as no lo con ocían , '̂a "a d en tro " 

del m u seo, hablaron  sob re  lo que "se  en co n tra b a n ", hablaron 

de m o stru os,an im ales y p lantas.

Realizaron un dibujo, una simulación de una"Foto" de lo que "vieron en el 
museo" en el paseo imaginario; esta imagen la utilizarían para encontrar cosas 
parecidas en el recorrido real en el museo.

Al otro illa tiiim os toda la m añana al m useo. A la llegada 
n ie g o  CiUliene/, guia del m useo, nos d io la biiMivenida y en 

lii sal.i de proyeci iones nos paso un<i pela ula sobre el planeta 

tierra con el fin de que los niiios se em pezaran a hacer una 

im agen de este. Se llam o la a tención  sobre su form a, color, 

locali/acion , etc.
D espués los niños tom aron sus onces.

Luego hicim os por grupos y acom p añad os por los padres 

y p ro feso res, un reco rrid o  libre por la sala del m u seo , y 

d isfru tam os m irando todas las cosas. Cada niño con su "fo to " 

en la m ano, trató de encontrar aquello  que había pintad o, lo 
que gen eró  m uchas p reguntas, que se le form ularon a los 
guias

C u and o se dio por term inada la visita, el guía del m useo 
les m ostró el proceso de fosilización  u tilizan d o  p lastilin a y 

una hoja para que observaran  las nervaduras. Para finalizar, 
en  el p ra d o , fu e ra  d el re c in to  d e l m u se o , ju g a m o s  a 
r e p r e s e n ta r  lo s  s a u r io s  y a n im a le s  q u e  v ie ro n  en  la 

proyección .
Un día de la sig u ien te  sem ana se realizó  una activ idad  

con ayuda de los padres que fueron al M useo que consistió  
en m odelar y "fo siliz a r" ob jetos, huellas de sus dedos, y otras 

cosas, d ejándo  la im pronta en greda. O tros d ibu jaron  con 
p alitos sobre la greda y sobre p lastilina. En otro m om ento 
jugaron a los títeres y representaron lo que recordaban de la 
sa lid a , y exp resaron  el gu sto  que sin tiero n  en la v isita  al 
m useo y en esta activ idad . i'j
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Al tifa siguiente en ¡a escuela niños y niñas socializaron la experiencia, 
contaron corno se habían sentido, qué les gustó, y dibujaron.

Evaluación

- Logros: Se nota propiedad y gusto en los niños cuando 
cuentan su salida por la ciudad y la visita al museo. Se observa 
tam b ién  el uso  de n u ev as p a la b ra s  cu an d o  hablan  del 
"Planeta tierra". Se observa m ayor creatividad en la expresión 
plástica y narrativa. A unque se planeó un trabaji» para dos 
sem anas, los niños querían que se continuara trabajandií 
sobre el tema y el museo. Los padres c|ue Siilierc)U al m useo 
le transm itieron a los otros ijue las salidas pi-dagógicas no 
son paseos y que no hay porqué tem er; se ofrecieron otros 
padres para otras salidas,

- Dificultades. Dos niños mostraron síntnm as de cansancio 
en el museo.

H izo falta rea lizar una serie  de activ id ad es p osteriores a 

la visita al m u seo, en las que los n iños y n iñ as m iraran el 
paisaje de su entorno, ju garan  con la tierra sobre  la que viven, 

re lacionaran  las v iv en cias  del m u seo  con  su en to rn o  más 

p ró x im o . S e  s in tie ra n  p a rte  v iv a  d e u n  s is te m a  q u e la 

profesora quisiera que cu id aran  y resp etaran .
Sugerencias: Se com probó que es p osib le trabajar con niños 

de Preescolar en el M useo, a p esar d e que ap aren tem ente  el 

ob jetivo  in icial estaba tan a le jad o  de sus p o sib ilid ad es.

B á s i c a  P r i m a r í a

Visita al Musco GcoIó¡j’ico José Royo  y  Gómez 
C o n ce n tra c ió n  E sc o la r  R o c k e fe l le r  

I’ ro fe so ra : R o sa lb a  A cero  

Cirupos de te rcero  y cu a rto  g ra d o , 60  a lu m n o s  
D u ra ció n : cu a tro  ses io n e s  
.Año E sco lar: 1Ó8Ó

Objctizios

- Los a lu m n o s  a m p lia rá n  su v is ió n  s o b re  lo s  re cu rso s  
m inerales que ex isten  en la n a tu ra lez a  y reco n o cerán  su 

belleza e im portancia, v d esarrollaran  con ciencia  del paso del 
tiem po en la naturaleza.

- Despe|arán su am or por la naturaleza v por la investigación.
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D n id c t ia i

- Se piirtirÁ do Ki i'bsorw K'iiui do riHMs on ol onlorni» oso^'liir, 

so observarán  o id on td icaran  algu n o s do los minerales que 

se en cu en tran  en ol m u seo ; se id e n litica ra n  las m u estras 

e n c o n tra d a s ; se  a p re c ia r á  la bollo/a y p e rte c c io n  ile  la 

naturaleza que ésto s p resentan  y se exp resarán  las im p re­

siones recib id as m ed ian te  d iv ersas form as artísticas

Áctividiuit'íí p r e v ia s  a  la v is i ta  a l  m u s eo

Con un m es de a n ticip ació n  v isité  el m u seo para i>bservalo 

mejor. Me acerq u e al gu ía R od rigo  D elgado quien me dio 

algunas su g eren cias  p ara la v isita .T en iend o  en cuenta lo que 

me d ijo  com p ré a llí a lg u n as m u estras rocosas v R odrigo me 

clasificó unos m in era les  q u e  yo llevaba de la casa porque m> 
sabía com o se lla m a b a n . L lev é : ág ata  que es una p iedra

sem ipret losa, un ciiar/o le< lio/o y una roca sed im entaria . En 
la cas.i tam bién lem a carbón y s.il .

I'stos maliM iiiles los lli*vé a la escuela para m otivar a los 

a lum nos a mvc-stig.ir y a realizar la visita el m useo. A lgunos 

lle\ aron libros y revistas sobre las i*ras geo lóg icas con tem as 

sobre' d in osaurios, huevos de d in osau rios fosilizad os y otros 
sobre m inerales.

H icim os salid as al p an iu e del Tunal, d ond e recogieron  

m ateriales con el fin de llevarlos al m useo para clasificarlos.

Visita al m u seo

1 U'gamos a las 4;()() a.m . (llegam os tarde), el guía nos d io la 

bienvenid a habló sobre el nom bre del m useo y su con tenido, 

nos dio e jem p los de rocas, m inerales, p iedras preciosas y  nos 
exp lico  qué era un fósil. D espués vim os una pelícu la sobre la 

historia de la tierra. Se hicieron  com en tario s v p reguntas 
acerca de la película.

Luego pasam os a observar los fósiles, a llí nos d ieron las 
explicaciem es p ertinentes, aclaram os dudas y m uchos niños 

h iciero n  p reg u n tas. C o n tin u am o s con el reco rrid o  por el 
m useo donde observam os algunas rocas y m inerales, en cada 
caso se daba el nom bre las características y la utilidad algunos 

d e e l lo s .  S e  o b s e r v a r o n  ta m b ié n  p ie d r a s  p r e c io s a s  y 
sem ip reciosas com o esm eralda, ópalo, ágata y m alaquita. Se 
d ieron exp licacion es sobre los volcanes las capas de la tierra 
la transform ación  de una palm era en xilóp alo (p etrificación ).



Los alum nos se m ostraron muy interesados, estaban inquietos 

por conocer m<ás sobre el m useo y expresaban lo que sentían  
al ver cada pieza, m ientras el guía daba algunas explicaciones 

muchos niños se iban a m irar otras cosas.
Tocaron y o lieron  los m in era les  en los caso s que era 

perm itido y después se realizaron algunas preguntas sobre 

el recorrido.
Al día s ig u ie n te  los a lu m n o s lle v a ro n  al c o le g io  un 

resum en sobre la visita presentado en plastilina, greda, en 
un escrito, d ibujado o pintado, según el gusto de cada cual. 
Con estos objetos se hizo un pequeño m usco en el colegio.

V W  Después se realizó una mesa redonda donde cada uno do 
ellos contó la experiencia que vivió durante la visita al m u seo

i

( )/rt> i l í i i  no'' ( oii /i»s i i i h i '-’ i i i i ’i ' i i t i i i  lit iilo '- ¡iim i luu r i  i iícm/ik

s<i/>rc (•/ nw- '̂o, fiírn m  I w nn ii lu iil i i i i iu i " . I 1 1 iiih o ii I ¡i
(■'•inrrulílii triw ir^ íi ", I o>. in w m ilr'- ¡u i .io iii'iv^ " / u u Ih i i i i in
un t it iiln  1/ cs( rr/i/c r l  t

En una ú ltim a ses ió n  re la c io n a d a  con  la v is ita  al m u seo  

h icim os una m esa red ond a en  la cu al los a lu m n o s d ieron  sus 

im p re s io n e s  so b re  la v is ita  y s o b re  su s  d e sc u b rim ie n to s  

geo ló g ico s. P resen taron  ad em á s lo s  tra b a jo s  rea lizad o s en 

clase.

Eimliinción de Ici actizúdad

Loaros: Los estu d ian tes m an tu v ieron  su in terés  por el tema 

hasta en la sesión  de m esa red o n d a , d o n d e  exp resaro n  gusto 

por la salida y por a lg u n o s o b je to s  d el m u seo ; sorp resa y 

satisfacció n  por h ab er vdsto las ro ca s, p ie d ra s  p recio sas y 

tósilc's”, porque "C o n o cí las e sm e ra ld a s " , "¡\^i d iam antes! 
"Vi un m asto d o n te" y o tras  tan tas  cosas. M an ifestaro n  que 

era "Im p o rta n te  sab er so b re  la h is to ria  d e la n atu raleza  , 

sobre la form ación del p e tró leo  y la u tilid ad  d e las rocas; se 

in liTesaron por sab er m ás cihno es q u e  "e l h ierro  sale de una 

roca rt))a", "el talco se saca d e una ro c a " , "L a  sal es un m in­
e ra l" , "La cal sale  de la c a liz a " ; se h ic iero n  p reg u ntas com o 
"d e  di>nde se saca el cem e n to ?" . H icieron  astK iacio n es libres.

1 es gustaron las activ id ad es  que se h iciero n  luego en el 
colegio

En realidad se logn> un a p ren d iz a je  am en o  v serio  a la 
ve/. Se espera haber sen sib iliz a d o  a los e stu d ian tes  hacia la 
nque/a del subsuelo.
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^  Visitij ii¡ M i/s ro  de lns!coniiiiii'>
WjrtKV

In stitu to  C o o p e ra tiv o  "C A N A l’ K O "

P ro feso ras; M aría  M erced es  Turres, M elva D uran, Ju lia  Ines 

Ram írez, H ild a  M ary  B ern a l, B ealri/  Ibañez, M aría C ecilia  

Sánchez, L eo n o r C a stro  d e L u n a, M aría C lara  IT iv ila , C lo n a  

Prieto. M aría A rsen ia  S á n ch ez . A rtes, C ien cias  y S o cia les  
G rado; 5'-' p rim aria  

■Año; 1989

Tem a; O rig en  y fo rm a ció n  d e la tierra . C o n ten id o  cu rn eu la r 

de 3o grad o .

S u b te m a : R o ca s  y fó s ile s  e  in terv en ció n  del hom bre en el 

subsuelo.

Objetivos:

- C o n o c im ie n to  d e l  m u s e o  y  lo s  re c u r s o s  q u e  b r in d a . 

C om p robar si é ste  p u ed e  ser un  aula m ás d e clase.
- R eco n o cim ien to  d e n u estro  p lan eta  com o un sistem a m ás 
que ev olu cio n a  y a fia n z a m ie n to  d e con o cim ien to s teóricos y 

p rácticos re la cio n a d o s con  este  tem a d e trab a jo , d esd e las 

d istin tas áreas.
- C o n ocim ien to , c la s ifica ció n  y v a lo ració n  de las rocas del 

su bsuelo  del a ltip la n o  an d in o .

M rloílolos^iii:

P rep aració n  de la v isita  al m u seo m etlian te  so lic itu d  
escrita v \ isita previa de las profesoras

V A los estu d ian ti’s se les preparó para hacer la visita de 

estas dos m aneras; una, m ediante una m otivación prevua que 

con sistió  en ver el d ocum ental "La tierra" em itido por el ca ­
nal 3 lie Inravisión , el cual habíamo.s grabado las profesoras 

a p rop ósito  del tema "C>rigen y form ación de la tierra". Los 
estu diantes hicieron observaciones por escrito  sobre el video, 

e s ta s  o b s e r v a c io n e s  d ie ro n  in c íic io s  d e lo s  n iv e le s  de 
com prensión del tema por parte de los estu diantes, y sobre 
este resultado se planeó una guía para orien tar la visita al 
m useo. Para p reparar el ap ren d izaje  del subtem a: "clases de 
rocas y fó siles", ap rovechand o que los estu diantes salían a 
vacacion es se les recom endó la recolección de rocas y fósiles 
de la zona altip lán ica ; a la vuelta de vacaciones se les solicitó  
hacer una clasificación de los m ateriales que trajeron, basados 
en sus observacion es según form a, color, olor, peso, textura 
y lu g ar de o rig en . P o sterio rm en te  se les so lic itó  que las 
c lasificaran  d iferenciand o  rocas y fósiles.

En otra sesión se presentó  el m aterial clasificado y en una 
m esa redonda las profesoras explicaron cóm o se podría hacer 
una clasificación  geológica  de las rocas.

\
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Visita al imisi’O

D urante los prim eros 20 m inutos se dejó  que los alum nos 
recorrieran  librem ente  el m useo y se form aran su propio 

juicio. Luego por grupos, fueron observando, indagando e 

identificando una serie de cuestiones que las profesoras les 

íbam os entregando por escrito , una a una, a m edida que las 
resolvían, (preguntas que se escribieron a partir de los vacios 

en co n trad o s cu an d o  los estu d ia n tes  v ieron  el v id eo). Se J 3  
preguntó tam bién que sab ían  los estu d ian tes sobre estosp

tem as, si habían leído algo al respecto en revistas o libros

fuera del colegio.
Luego se les solicitó  que encontraran rocas y fósiles, una  ̂

roca sedim entaria, otra ígnea y otras de la región A ndina, 

que observ^aran su color y textura.
De vuelta al colegio, en otra sesión de clase, los estudiantes 

m ism os clasificaro n  correctam ente  las rocas y fósiles que 
habían recogido, y que antes habían clasificad o  según su 
percepción, con el ánim o de com enzar a form ar un pequeño 

m useo. #

E valu ación

com o la form ación de la tierra , el re liev e, en esp ecial referen­

te a v'olcanes y las causas de las traged ias p rod ucidas por los 

m ism os. C on ocieron  la u tilización  de a lg u n as rocas en la 

e la b o ra c ió n  de p ro d u cto s . V iero n  la im p o rta n c ia  de las 

e s m e r a ld a s  en  la e c o n o m ía  c o lo m b ia n a . L o g ra ro n  

c o rre la c io n e s  con tem as co m o  la ta b la  p e r ió d ic a  d e los 

elem entos de qu ím ica, lo cual no estaba prev isto . A lgunos 

alum nos opinaron que habían  sen tid o  la v isita  com o una 

buena clase dentro del m useo.
* Se com enzó a con stitu ir un pequeño m useo geológico.

Las m aestras  tu v im o s  la o p o rtu n id a d  d e lle g a r  a la 

c o n c e p tu a liz a c ió n  con  lo s  e s tu d ia n te s  a p a r t ir  d e  su 

'percepción de las rocas y fósiles. C om p robam os que un tema 
se hace m ucho mas am p lio  en la v isita  al m useo. Pudim os 

hacer fácilm ente correlación  de m aterias y tem as v istos en el 

curriculo  de quinto de prim aria.

D ificu ltíu U 'S . 1 lizo falta trabajar m ás sobre las eras y la 
form ación de los fósiles, y en fatizar aspectcis relacionados 
con la percepción estética v con las artes, com o por ejem plo 

el origen m ineral de los pigm entos.

Lofiros. Los estudiantes pasaron muy contentos e interesados 
en el m useo Les quedo claro el origen y lorm acion de las 
ro ca s , la d ife re n c ia c ió n  e n tre  ro ca , p ie ilra  y m in era l 
D espejaron interrogantes i|ue tenian sobn* .ilgunos temas.

S//\u’ ri’ i ;c / u s .l\ e sp e c to  al tem a g e n e r a l, c o n v ie n e  
v incularlo al entorno geográfico de los estudiantes, de manera 
que por e jem p lo , id en tifiq u en  la co n stitu c ió n  rocosa del 
subsuelo de la C ordillera O riental v seguir estudiando la

8 ‘1 viv«íOi r'L'^c?rc\ní •
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h istoria  n atu ral de la S ab an a de Boy;ota v la in le rv e m io n  
hum ana en el su b su elo  del a ltip lan o .

En c u a n to  a l u so  d e l m u se o  c o m o  a u la , la la s e  d e 

p rep aración  p o r p a rte  d el m aestro  y los alum iui> es m uy 
válida.

C u a n d o  se  re a lic e  la v is ita  os im p o rta n te  re sca ta r  la 

observación  libre p or p arte  de los jóv enes, au n q u e se hava 

preparado un gu ía  m uy o rd en ad a, ésta d ebe ser flex ib le  y 

ad ap tarse a las c ircu n sta n cia s  una vez se está en el m useo.

BasTcd S e c u n d a r l a  y Mec/ía

E je m p lo  d el p ro y e c to  d e  aula:"C ií/tíi’mos ¡os htniu'iloícs lid  
Juan Amarillo'"
(U n o  d e lo s  n o m b re s  e sc o g id o s  p o r los e s tu d ia n te s .)  

In s t i tu c ió n : In s titu to  T é cn ic o  L a u rea n o  G ó m ez , jo rn a d a  
d e la m a ñ a n a .

P ro fe s o ra s : C la ra  Isa b e l P era lta  y R osa A tilia  D aza M ora. 

A rte s  y D ib u jo  T é cn ico .

G ra d o s : 6^, 7^, 9 “, y 10'-’
D u ra c ió n : P rim e r se m e stre  d el 2 .0 0 0

Propósito general

S e  p ro p o n e  la  b ú s q u e d a  d e  e s t r a t e g ia s  p a ra  q u e  lo s  
estu diantes reconozcan  el d esarrollo  h istórico  y sociocu ltu ral

C  Somii'o

Invitam os a un grupo de cuarenta estu d iantes a dar un paseo 

con tem p lativ o  por la zona del hum edal, p rocurand o que se 

d ejaran perm ear por las características de la zona, realizan do 

e jerc ic io s  de sen sib ilización  hacia este entorn o. D espués, en 

el salón de clase , se les inv itó  a exp resar su s im p resion es 

m ed iante dibujt)s, en los cuales se identifica el rechazo que 
sien ten  por el hecho de que se haya con v ertid o  el hum edal 

en "zona de invasión y b asu rero ". M anifestaron  m ed iante 

d ib u jo s , con  gran  b e lle z a , cóm o  q u is ie ra n  q u e fu era  el 

hum edal.

Los problemas

Si b ien  el h u m ed al de Ju a n  A m arillo  que co lin d a  con  el 
colegio , produce nutrien tes que hacen agradable visualm ente 
la zona, y aunque sobreviven bellas esp ecies de flora y fauna, 
éste está d escu id ad o  y sin  con tro l, y ocasiona contam inación  

am biental, hasta el p unto de p rod ucir o lores nau seabu nd os 
y en ferm ed ad es alérg icas y resp iratorias en la com unidad

I '

lie  su en torn o  niitural v «ii‘ Krs con stru ccio n es civ iles, puedan | 

ad m irarlos, d isiru l.irlo s  y enrii|uecerIos. Se propone adem ás, I. 

d esarrollar en toda la com unidad  edu cativa un sentid o de 
apropi.icion  y cu idad o de este p atrim onio . El colegio  linda 

con el hum edal del |uan A m arillo
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educativa. El río que lo surte se ha vuelto un caño de aguas 
negras y un botadero de basuras, y habitación de una pequeña 
com unidad  de in v aso res p e rju d ic ia l para la com u n id ad  
edu cativa por cau sar con tam in ació n  y a ten ta r con tra  la 

seguridad de los alum nos y del colegio.
De otro lado existe un debate en el gobierno D istrital entre 

conservar el humedal com o tal, o destinar estos terrenos para 

vivienda multifam iliar.
Nos preocupa la cuestión de cóm o hacer para involucrar 

a los estudiantes en la realización de un proyecto en la zona, 
tendiente a la recuperación de este sector del hum edal.

P ropósitos

Hacer que el colegio interrelacione sus program as artísticos 

y técnicos con program as am bientales y con provenios on la 

zona.

O bjetivos esp ecíficos

- R eco rrer y re co n o ce r el en to rn o  y su riq u eza  v isu a l 

estim ulando en el estiu liante la observación sensib le v el 
desarrollo de su capaciilad creativa

- (¡ener<ir sen tido de pertenencia e increm entar en la 
com unidad ed iaativa  el espíritu investigativo, para que, con 
la debida intorm ación [Hiedan si>r analíticos y ín tic o s  trente 
al debate aceri <i di- si lo n v ie n e  n 'cu p erar el hum edal o

m od ificarlo  en pro del d esarrollo  urbano.
- C on cientizar a la com unid ad  edu cativa de la necesidad 

de esp acios ab iertos y lú d icos p ara con so lid ar la fam ilia y 

proporcionarle zonas de esp arcim iento .
¿Por qué es conveuiente hacer este proyecto para el curriculo?
D entro de la nueva co n cep ció n  d el cu rrícu lo  la m ayor 

im p o rta n c ia  se  le  da al in d iv id u o , a su in te g r id a d  y a 

m antener y m ejorar su con d ición  h u m ana. Su  d esarrollo  será 

m ás arm cinico en la m edida en que su s esp acio s habitables 

tam bién lo sean.

Conveniencia para la escuela

D ebem os trabajar en la escuela la búsqued a del m ejoram iento 

de la calidad de v ida, el reco n o cim ien to  de su entorn o, el 

sentido de p ertenencia de su esp acio  y ap ren d er a m anejar 

niveles de respeto que perm itan un acep table  desarrollo  cívico 

en el alum nado.

Desarrollo del proyecto

Memos venido socializand o con los estu d iantes los problem as 

im co n tra d o s, h em os d e s a rr o lla d o  e n c u e s ta s  con  e llo s  v 

graficado la in terp retación  que e llo s  tienen  del hum edal.

H ic im o s  r e c o r r id o s  p o r la z o n a  r e c o n o c ie n d o  la 

im portancia de las obras civ iles , com o es la vía que atraviesa 

el hum edal v secciim a el n o  en una p arte  que se canalizará, y

8b

Dibujo: I stiutianle Alejandro lk?n\al Sierra, Colegio Laurivino 
t lOinez, 2lHH)



en otra que estará  e n tu b a d a  su b terra n ea n u 'n te  l'sta  visit.i 

j;enera en el e s tu d ia n te  el c u e stio n a in ie n to  d e p roblem as 

relacionados con  la in c id en cia  d e las co n stru ccio n es  sobre el 
medio am b ien te  y p o s ib le s  so lu cio n e s.

Para ap o yar ali^unas d e  esta s  a ccio n es  hem os in iciad o  un 

proyecto de a rb o riz a c ió n  d el h u m ed al, m o tiv ad o s por los 

programas que o íre c e  el Ja rd ín  B o tán ico . I lasta el m om ento 

las profesoras h em os lev a n ta d o  p lanos del terreiu>, en los que 

se señalan las c o n stru cc io n e s , las zo n as verdes y li's  árbo les 

existentes y los h em o s e n v ia d o  al Jard ín  Botán ico,

'*M rVEl program a llev a  d os m eses. Se con tin u ará  d u ran te  el año 

escolar, p ro fu n d iz a n d o  en  cad a uno d e los tem as abord ados, 

so c ia liz á n d o lo s  c o n  e l r e s to  d e l c o le g io  y p ro c u ra n d o  

involucrar a o tros m a estro s  y p ad res d e fam ilia .

Evaluación

Las exp eriencias cjue h em os ten id o  con  los estu d ian tes, los 

han m otivado a co m p ro m ete rse  con  este  estu d io  a p esar de 

los incon ven ientes q u e  se han encontrados. El m étod o con el 

que trabajam os en este  ta ller nos enricjuece y nos abre cam inos 

para co m u n ica rn o s  m e jo r  co n  los e stu d ia n te s  y p o d erlo s 

involucrar en  a c tiv id a d e s  fuera del aula.
Aún falta d iseñ ar d e m an era  m ás precisa la estrategia  para 

articular los p ro g ram as técn ico s  con los am b ien ta les  de los 

que se d eriven p ro y ecto s co n creto s , y p ara involu crar a la 

comunidad ed u cativ a .

• R c c o m c n iU ic io n e t

E stas re co m i'iu h u io n es  resu ltan  del co m p en d io  de 

autoevaluaciones realizad.is por los maestros en sus visitas a los 

musiMS y de recomendadoru’S cjue se les hicieron.

■ - Respecto a la ilidáctica de la visita, se recomienda prepararla 

pre\ iamente vinculando la exfx.’nencia del niño o niña, ponjue de 

este iiiik Io se incrementa la confianza en sí mismo y este i'slado de 

seguridad personal potenciali/a sus op eracion es m entales. 

Resfvcto a lograr <.]ue los estudiantes se ubiquen geográficamente, 
ixx'ordemos esto exige ante todo "el desarrollo de una imaginación 

ap rop iad a" y un aprendizaje  p articu lar según el estado de 

des<irrollo en que se enaientre cada uno de los estudiantes. No 

o lv id em os que los n iv eles de d esarro llo  no corresp on d en  
exactamente a una edad determinada. Este aprendizaje debe incluir 
el desarrollo de competencias y no únicamente la enseñanza de 
contenidos. Debemos además tener presente que el profesor y cada 

uno de los estudiantes perciban el entorno de maneras diferentes, 
que el mejor modo de garantizar la incorporación adecuada de 
éste entorno es siem pre a partir de la vivencia presente del 

estudiante.
Los niños de Preescolar imaginan con gran facilidad eventos 

y personas que no están presentes, le asignan con naturalidad 
imágenes a las palabras, pueden representarse a sí mismos )' a las 
cosas animadas en el espacio en sus juegos y dibujos, como se 
imaginan. La alusión poética a lugares desconocidos les fascina y
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putníen continuar historias fantásticas en estos lugares fácilmente. 
I^ea) los maestros no piKlemos caer en el error de creer que por 

s esto los niños entienden conceptos espaciales a la manera do los 
adultos, por ejemplo, el concepto "planeta tierra". Tampoco caer 
en el error opuesto, de creer que porque no están en capacidad de 
comprender conceptos, su percepción espacial únicam ente se 
desarailla progresivanmmente, mediante ejercicios prediseñados 

estrictamente, como si la mente infantil no diera saltos cualitativos 
en su proceso de comprensión de las cosas. Lo importante es que 
el pet]ueño enriquezca su imaginación y se sienta vivo en un lugar, 

sobre la tierra, bajo el cielo, entre los seres \'ivos. Que comience a 
configurar su mundo y a imaginar otros mundos. Diego Guliérre/ 
de Ingeominas, le recomienda a los docentes de Preescolar, realizar 
ta lleres- lab o rato rio  con sus estu d ia n tes  p rom o\ iend o  
tem pranam ente su interés cien tífico , y tener en (.ueiit.i el 
temperamento de éstos para des.irrollar el método de traba)o, "asi 
cada uno podrá desplegar sus sentimientos, estar teliz, v se lograra 
autodisciplina dentro de gran libertad".

- En Básica Prim aria los niños tonslruven su ubicai.ion 
geográfica en la experimentación práctic.i, por e)emplo, sintiendo 
e imaginando loque sucede en i‘l propio suelo donde c>sta la i'scuela, 
recogiendo materiales naturales del nieiiio para estudiarlos v 

comenzar con estos una vilnn.i, un pequi-no museo para el colegio; 
recogiendo inquietudes t)e los ninos sobre el lugar vloiule \ i\ en, 

ct'imo SI- sienten allí, qué les llama la .ileiuion, visitar el lugar, 
dibu)arlo, hacer enciu'stas a los veunos, uh‘nlitu,n los distintos

oficios que se evidencian en el m edio, relacionar esto con su
experiencia de la región etc. Pueden también hacer ejercicios de

1ubicación en el universo com o el que más adelante propone el 

profesor Arias de Greiff, o aproximarse a la geología recreando el 
paisaje de su región m ediante pinturas o collage de diversos 

m ateriales, pintando los diferentes tipos de rocas, o haciendo 
maquetas de las capas del subsuelo. Para todo esto se pueden 

apoyar en la visita a otros museos que se presentan más abajo en 
este mismo texto. De estos ejercicios resulta un enorm e material 

sobre el a ia l trabajar en la elaboración conceptual. En estas edades, 
el estudiante no tiene por qué com prender un esquema c]ue el 

profesor hace en el tablero, aunque parezca muy sencillo, para 
iniciar el estudio de la geografía o la geología o de la ubicación 

astronómica de un lugar. Muchos lo memorizarán fácilmente, pero 

lu) {xxlran proycvtar este apa'ndizaje a otras actividades, y menos 

aun dislnitar el sentirse pertenecientes a un lugar.
‘ - En Si\ undaria los niños mayores incorpviran este concepto y 

se ubican gcHígráticamente investigando, por ejemplo, la geivgrafía 

regional v la gcHigrafia urbana, que se interrrelacionan y que son 
cada una v entre sí tejidos de relaciones y pax'csos complejos. Estos 

i'studios deben ceim enzar siem p re a p artir de un problema 

identiticado por los estudiantes, asi éste es significativo pxvra ellos, 

\ por lo tanti' interesante. \, aunque la conceptualización sea fácil 
en e'stas eelades, mine a e'sta de m eiu s partir de la expc'rimentaeión 

dmvt.i elei entoi no, e'iitiv eitras eMsis para ielentiticar niveles de difi- 

cultaei en e aela uiui ele los alum nos l labra epiienes tevirien vemtaja.
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* El >«rtrimientv> Ki buena ciMuiuucacion con lo>
‘uiru>eí V b  e\ ala.Kk>n fXTnunonto j\ira idonliticar sus ni\elos 

'de d ificu lta d  en  el a p re n d iz a je  e sp a c ii'-te in p o ra l son 
ipEcesv^mos.Tratenx's de garantizar que k'ís i'studiantes de lk»gotá 

dominen efectivamente su entoiTK'»: k> conozcan, lo quieran y lo 
cuiden. - Sena muv interesante hacer visitas al campo guiados {.xir 

-geólogos, g ec^ a to s. agricultores, jardineros o trabajadoa*s en algo 

que tenga que ver con la naturaleza. Tal vez algunos pada-s o 
vecinos tengan este conocimiento de la ruituraleza y puevian aoli/ar 

estas visitas.

4.3. In form ación  com plem entaria

•Reseñas de ch ar la s  com plem en tar ias  a los temas  
de trabajo

El Universo. El Equilibrio Ecológico 
Por: Clem ente Garavito Baraya, astrónomo

Director, M useo Geológico de Ingeominas, 1989

En síntesis, en su charla  el p ro feso r G arav ito  presenta las 
condiciones del planeta tierra en los siguientes térm inos: El 
universo está constituido por m ateria y energía. Se encuentra 
integrado por galaxias, estrellas, com etas, satélites, pulsares, 
cuasares, huecos negros, polvo interestelar, etc. La tierra se formó 
hace unos 5(KX) millones de años. Nuestro sistema solar pertenece 
a la galaxia espiral denominada Vía Dictea y está a 32 mil millones

Plumilla: Palma de Cera, en "Im Sabnna de Bogotá, sus alrededores y 
’̂cgefadón", ¡ardi'n Botánico ¡osé Celestino Miittz. 1981

de años luz de distancia de su centro l-xisten vanas ti>orías soba' 
la fonnacion del sistema solar, al cual fx*rtetu’ce la tierra.

l os hom ba's habitamos l.i tierra, estera [.X'trea cobi).ida por una 
capa de atmósfera que allvrga la vida. Es mu-stro deber estudiar 
el sitio del planeta que habitamos, ubicarlo en el umversí), com xer 
su forma, dim ensiones y recursos, naturales renovables y no 
a'no\ablt*s

La tierra i*s uno de los nu ew  planetas del sistema solar. Ocupa 
el temer lugar en distancia con respecto al Sol y es el c|uinto en 
tamaño d i’spiu's de lupiter. Saturno, Neptuno y Urano; realiza 
caton.e movimu-ntos ocasionados por fuerzas exteriores; es un 
elipsoide ligeramente achatado hacia los polos. Tiene un radio de 
ñ370 km. Su su|.X‘rficie total c's de 510 millones de km. cuadrados, 
de la a ia l el 7291 corresponde a marc*s, ríos, océanos, etc. Nos 
quedan 149 millones de km. cuadrados de superficie continental y 
no toda esta superficie es habitable, hay que descontar los desiertos 
y las zonas inhóspitas, reduciéndose así su área de hábitat para 
vivir y producir el alim ento que requiere la humanidad a 13b 
m illones de km. cuadrados. En el caso de C olom bia, nuestra 
superficie continental es de 1.142.000 km. cuadrados para cerca de 
40 millones habitantes, o sea que disponemos de un paim edio de 
1 km. cuadrado para 350 habitantes.

La Litosfera es la capa pétrea del planeta donde encontram os 
los recursos naturales no renovables, com o son los m inerales 
metálicos y no metálicos, preciosos, energétiais, industriales, de 
construcción, etc. Igualm ente, en la Litosfera encontram os los 
fósiles, que nos indican las distintas eras geológicas: Paletizoica, 
M esozoica y C en ozoica. La capa envolvente  de la tierra se 
denomina Biosfera, porque en ella se encuentra lo orgánico: el reino 
vegetal y animal que constituyen el recurso natural renovable. Está 
compuesta por Atmósfera e Hidrosfera. La Atmósfera es la capa 
gaseosa de la tierra, constituida principalm ente por nitrógeno.
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oxígeno, argón, anhídrido carbónico, hidrógeno, helio. En ella se 
manifiesta el tiempo meteoailógico como el clima, el viento, la 
lluvia. Nos protege de los rayos letales del sol por medio de su 
capa de ozono. La única fuente de energía que del espacio llega al 
planeta tierra es la energía solar en forma pennanente.

El hombre ha avanzado en su cultura, ciencia y tecnología a 
tra\'és del tiempo. El hombre nioderno ha tejiido en su auge la 
ciencia y tecnología, la política, la economía y sociología, ha 
desarrollado culturas: formas de vivir. El hombre actual se ha 
caracterizado por la investigación y utilización de energía nuclear, 
la electrómea, las comunicaciones, la conquista del espacio sideral, 
ha llegado a la luna. La manifestación de su inteligencia y el 
conjunto de sus conocimientos se denomina NíXfafcrn. Entre más 
avanza en conocimientos, más problemas lo acosan y no puede 
vivir en paz.Aumenta el deset]uilibrio ecológico, tala los boM.jui's 
Erosiona la Tierra, contamina el aire y el agua, deteriora el pais.ije, 
perturba el orden social, económico, político. El hombre actual se 
basa con frecuencia en postulados sofísticos, cree que para 
conseguir el éxito hay que ser compelitiV(\ ambicioso, agn.»si\ o, 
tener un grado de superioridad .sobre los congéneres. Lie t*sla 
manera se va apnipiando de la naturaleza y sus rm irsos para dis- 
pt>ner de ellos, según su conveniencia persi>nal. 1 lace mal uso de 
la ciencia y la tecnología, rodeado de angustias, put'slo que las 
m áqu inas no sien ten  p iedad , ni ternu ra, ni carid ad , no 
expt'rimentan dolor, ni placer, ni amor.

Para encontrar la paz delx*mos buscar un etiuilibrio LVologico 
con la utiliZxU'ión racional de los nxursoscon preparaciiin v metas 
esencialmente espirituales ejercitando dia tr.is día lo inti'livtual, 
las ciencias, el arle, la espiritualidad, haciendo c r h it  asi la 
Psicosfem.

Como es de fácil orientarse
Ejercicios elementales de Astronomía pensados para 2o y 3o. 

Por: Jorge Arias de G reiff, astrónomo 
Universidad Nacional, 1989

"Un estudiante no debe perm itir que el profesor le pregunte nunca 
'im  donde sale el sol o la luna', esa pregunta es ciencia. En caso de 
que así sea, el estudiante debe decirle al profesor que lo ha visto 
salir y que oriente es el lado por donde sale; lo ha visto, y es una 
vivencia suya.

Oriente es el lado de horizonte por donde se levanta el sol, la 
luna y los planetas. Occidente por donde caen antes de exultarse; 
tiHÍi»s podemos saber de que lado queda el oriente si vemos la 
•vilida de el sol. Pen3 si obser\’amos la salida del sol día a día, o mes 
a mes, vemos que no siempre sale por el mism o punto: a veces está 
más corrido hacia un lado, a veces hacia el otro.

0(1
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Lo sombro de un poste w rtieol pn>vivtodo si'bR' el piso, iu>s 
luestra el electo de lo rotación de lo tierra n’ nos ila iiulicociones 

sobre la orientación del eje de natación, o seo sobre la dtnx'cion 
norte sur. Nos pt^rmite deterniinar t*sa dinxción; asi podemos 

K>rientonu)s. Lo marcho sobrt' el pis<̂ > de la sombra del ĵ Histe a lo 
largo de un dio nos permite coiuK'er con más exactitud el punto 
oriente del horizonte, y también los otixis tres puntos cardinali's, 
cKXidente, norte y sur.

Se p u ed e hacer esto  com o  e jerc ic io  en la escu ela  v el 
procedimiento es muy sencillo: En un lugar ol descubierto, le|os 
de casas y árboles altáis se escoje un lugar plano y a nivel. En el 
centro se clava un poste de palo de ocolxi bien derecho d<> un 
metm a metro y medio de altura, se puede comprc>bar con una 
plomada com o la de los albañiles que el poste está d eaxho, en 
algún mom ento hacia las 8 o las 9 de la mañana, methmos la

longitiul t-le la soinbr.i, desiU'el pieilel poste hasta el extremo de la 
sombra; .ipuntamos los iviitimi-lros ile la metlido y marcamos en 
el piso el punto donde i'staba la sombra. E n la misma tarde cuando 
la sombra del poste caí* del otro lado, nos esperam os hasta el 
momento en que l.i longitud de la sombra que va aumentando 
llegue a ser igual .1 la medida que tomamos en la mañana; cuando 
st*a asi marcamos en el piso el sitio en que está el extremo de la 
sombra Si unimos la marca de la mañana y de la tarde, tenemos la 
dirección del oriente con mayor aproxim ación. Ahora estamos 
orientados, s.ilx*mos donde queda el oriente.

Para encontrar la dirección Norte -  Sur se para el estudiante 
con su brazo derecho hacia el cxriente y el izquieaio hacia occidente. 
De frente encuentra el Norte, a la espalda el Sur, puede marcar con 
más exactitud esa dirección si construye desde el piaste una per­
pendicular A-B
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Los iHÍnmios circiiiuimitcs de la sabana de Bogotá 
Por: Ernesto Guhl, geógrafo 

Universidad Nacional, 1990

Para el Profest^r GuW, el paramuno a diferencia del habitante de 
otras regiones, debe enfrentarse a características atmosféricas y 
climáticas muy adversas. Debe además vivir el páramo como 
entorno que encierra leyendas que lo atemorizan a él y a los 
visitantes ajenos a la región. Guhl cita un ensayo de Humboldt, de 
1802, stibre lo que es un páramo, escrito para su hermano Guillermo.

El páramo cumple una importante función ecológica. Como 
ejemplo está el páramo de Sumapaz, que dio forma y vida a la 
sabana de Bogotá.

El pm»fest)r Guhl además habla sobre el deterioro que sufre el 
páramo por culpa del turismo moderno; señala que es necesario 
tomar metlidas al respecto para recuperar lo que queda de nuestro 
hábitat natural. (El texto sobre el que se baso la charla se 
encuentra en Bibliografía).

Iji Salvma de Bogotá, sus alrededores y su vegetación 
Por: Ernesto Guhl, getígrafo 

Universidad Nacional, 1989

Después de una valiosa introducción en donde se relatan los 
principales acontecim ientos h istiíncos relac lonados con la 
investigación botánua en ( olom bia, y en donde se nana el 
espléndido valor de la F.xpedu ión Botániia de la Nueva t iranaila 
dirigida por el sabio Mutis, se presenta iin análisis detallado (.ii' la 
fauna v la flora de la S<ibana tle Biigotá

Lste texto incluve los ft-nomenos geoastronomims, tisú os v 
biogiMgráticos de la S<ibana; presenta lambu-n el m.ipa ecologu o

de la región, el reconocimiento de la flora de los páram os vecinos 
V de los alrededores, así com o algunos aspectos geojxilíticos de la 
ciudad. (Texto sobre el que se basó la charla , en B ibliografía).

Geología e Hidrogeología de Santafcde Bogotá y  su Sabana. 
Por: Alberto Lobo-G uerrero U sacátegui, geólogo, M.Sc. 

Museo Geológico José R oyo y G ó m ez, 2000

Con el fin de ayudar a com prender los problemas que causa la 
sobreexplotación del recurso hidrico subterráneo de Bogotá y la 
importancia de detener sus malas consecuencias, este documento 
explica de m anera m uy precisa la evolu ción  geológica y la 
hidrología de la Sabana de Bogotá, desde hace 16.5 millones de 
años, cuando pastí de tener un clima tropical húmedo a escasa 
elevación sobre el ni\ el del mar, hasta la época de la construcción 
de la C ordillera Oriental, elevándose a 3.(KX) mtrs. sobre el nivel 
del mar, e incluyendo su paulatina form ación posterior hasta el 
pn.*^Mite. Rix^ienta las formaciones que desde hace 3.5 millones 
de años son dejxisitos lagunares, flm iales y fluvioglaciares. Hace 
ver al kvtor cómo en los últimos diez mil años de xida geológica, 
en La Sabana se* colmaron los lagos, cóm o siguió un pixxreso de 
desecaciiin, se integró la red hidrográfica del río Bogotá, y se 
erosionó la altiplanicie. Y cóm o en los últimos cincuenta años, la 
explotación de piedra para constnicción, la siembra de ciertos 
arlxiles, la expansión urbana, los cambios en el uso del agua su- 
{X'i ficial y la sobax*xplotación de las aguas subterráneas, enta* otn'is, 
están influyendo notablemente en detrim ento del av u rso  hidrico 
de la ciudad El doctor 1 obo-G u errero  entregó bibliografía 
complement.ina soba* estudios a*ali/adosen la Siibana de Bogotá, 
asi como mapas v gráticos vlescriptu'os de su charla. (Reseña de 
articulo sobre el que se basó la charla , ver b ib liografía).
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Lü ailtuni Je'i en Coloinhin
■‘or; Beatriz G onzález, artista e histi>riadora d d  arte 

BibHottva Luis Aiii^ol Arango, LM)

J

Lii Maestra Beatriz González s«.' proj.'nmedar a coiuKer la tonuaciiMi 
humanista que recibió el Varón Von 1 lumbolt, particularmente ^u 
sentido estético, sus con<.K’iniientt>s v habilidades artísticas v Uí 
sig n ificativ a  q u e fue su p resencia  en A m erica para el arte 
oilom biano. H um U 'lt tenía 10 años cuando sucedió la Revolución 
Francesa, fue influenciado por las ideas de La Ilustración Más tanle 
in fluyeron sobre  él los m o v im ien to s a rtístico s N eoclásico , 
Pintoresco y Rom anticism o. Su familia se movía en un círculo di> 
grandes escritores y na turistas. En sus recorridos [.xir el CíninKc) \- 
el Amazonas, Humbolt estudió las formas de la vi\ ienda v las 
costumbres de los indígenas. En Santafé de Bogotá, (donde \ ino a 
encontrarse con M utis), y en sus alredetlores, hizo cuh]u ís para 
volverlos m ás tarde grabados. Pintó también montañas influido 
por la corriente inglesa de “lo Pintoresco". Hum bolt animaba 
entusiasta a los pintores para que la geografía americana quedara 
“bien presentada"; organizó exposiciones; creyó que la naturaleza 
de América iba a suscitar nuevas fomaas artísticas; planteó que la 
pintura del paisaje debía tener influencia sobre los artistas que la 
ejecutaban, puesto que ayudaba a ver: "El gran estilo de la pintura 
del paisaje es el fruto de una contem plación profunda de la 
naturaleza y de la transform ación que se verifica en el interior del 
pensamiento". Su obra "C osm os" tiene un capítulo dedicado ai 
paisaje. La maestra Beatriz González da ejemplos mostrando cómo 
el espíritu de H um bolt estuvo presente en la pintura colombiana 
hasta finales del siglo XIX.

/ Os s/i;//h»/()s (/(' hi iiiiInnihrM 
Por.Luis Luna Matiz, artista

IX'parlamenlo de Educación, Museo de Arte Moderno, 1984

Pimi el nrli^líi lii coiniinicíh ióit ctni la naturaleza inrmanece como la 
eonilieión /iiíÍs e>eiu ial I I artilla c.s hwuane; el minino naturaleza entre 
un eŷ jHicio natural''. Paul Klee (The TInnknig ii/e)

“Es indudable que existe una relacicm entre la ciencia y el arte. Si 
nos renumtamos a los principios del hombre veremos c|ue lo c|ue 
consideramos hoy distintas disciplinas provenían de una misma 
tiu'ntiv El arte, la religión y la ciencia nacieron de una necesidad 
del hombre por explicar su entorno. A medida que cada una de 
i*stas cii'iicias ha avanzado se ha ido superando, prcxluciendo un 
c oncKimicnto más particular, especializado y menos universal c]ue 
el de la antigüedad. Paralelo al avance científico también se puede 
observar el avance de otras disciplmas, y entre ellas el arte. Cuando 
la manera de observar del hombre cambia, su representación de la 
realidad también. Por tal razón era k)gico que Paul Klee hablara 
de aplicar las leyes de la naturalez.a en el arte. No se refería a la 
copia de una estructura sino al conocimientc^ al entendimiento de 
ella, a la compenetración del sujeto con su objete^ natural. El arte es 
entonces una disciplina que intenta revitalizar la ciencia en su 
aspecto creativo. Aquí la importancia de Kandisky y Klee en sus 
lecciones pedagógicas cuando hablaban del plano como generador 
de energía, el punto como potenciador y las líneas como vectores. 
Es entonces a ian d o  fxidemos echar una mirada al hombre arcaico 
y com prender su simplicidad y sincretismo. Es de ésta manera 
com o podemos entender que el arte moderno y sus formas se 
nutren en gran parte de las formas antiguas. Se trata entonces no 
de educar artistas sino niños que aprendan a ver la naturaleza de
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miinem más creativa, ayudados por las ciencias, para que desde
ahí creen especulaciones visuales. Por lo tanto es importante que 

^  los maestros de ciencias comprendan lo que es una interpretación 
estética de los fenómenos de la naturaleza, para transmitirla a sus
alumnos.

Por ejemplo estos temas específicos:

La estnictura más simple 
basada en la a*[X'ticu>n

w
Li línea es la huella del punto en movimiento.

'TjI brtJ 8 1 lo(5n uilin.-.H, i ni-lir ii :U)r, n  o
t  nD. - p  f  tf/C i* - s b í - n - t M  A 1 “

r

lA|mlibno

)̂4

/

Btilance
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• L o s  M u s c o s  t¡c C ic n c i o s  N n t u n i lc s  
r  tic Bfl\^otií

lutrihiitcción

Las ideas siguientes, tomadas de la e\j.x>sieion del d invlor del 
Museo de Ciencia y ]uegi\ prok'sor liilián Betanciir, en el Sem a­
nario Internacional "La Musei'logia en las Ciencias" org.mi/ado 
por el Muset> de Ciencias de Caracas en Octubre de nos
ubican frente al panorama de los musei^s de ciencia en Colombui

El M useo Nacional de Colombia se fundó hace 175 años 11 imi> 
Museo de Ciencias Naturales siguiendo el mcxielo trances, ilt' la 
época, pem "no había presupuesto para a ib rir sus gasti-ts, ni existía 
el personal para dictar las cátedras propuestas, ni el mimen> ele 
estudiantes para tom arlas"* Así, el M useo no pudo contribuir a 
la úvstitucionalización de las ciencias naturales durante el siglo 
pasado en el país, en contraste con otros como el Museo Nacional 
de Brasil,' que cumplió un papel importante en este campo.

Las primeras décadas de este siglo no fuercen muy difen?ntes a 
las del anterior hasta su transformación en el x’igoroso Museo 
Nacional de hoy.

"Una rápida mirada a nuestra historia, muestra que tenemos 
un pasado esquivo en ciencia. José Celestino Mutis, Francisco José 
de Caldas, la Expedición Botánica, Agustín Codaz2d, la Expedición 
Corográfica, José Jerónim o Triana y muchos otros son hitos en la 
historia científica del país del siglo pasado, pero al mismo tiempo 
ella muestra un prcKeso angustioso. Avatares que se encuentran 
de manera dramática en el desarrollo del M useo de Ciencias Natu­
rales que se ha mencionado".

La jxK a existencia de museos de ciencia en Colombia nos 
muestra que "no  se ha logrado aún una validación social y cul­
tural para la ciencia en el p aís(...) De los 325 museos en servicio.

7^ tu'iu'n colixi lOMi’s ile i  m ii la Sin embargo, en las Notas l émicns 
ilel Dinx tono Nauonal ile Museos, i-n la parte corri*s^X)ndienle a 
lascoUvcii>nes seai lar.i que un alio [-xirtenlaje de li>s muscx>s tienen 
colecciones heti*rogeiie.is, lo cu.il ililiculta l.i tlasiticación  en 
tipologías cerrailas. Se iipto entonces por las grandc*s catc*gorías 
(.len liticas  de c la s ilK a c io n  acep t.id a s  in te rn a c io n a lm e n te  
(arquixilogia, arte, ciencias naturales, etnografía, historia) y sus 
siilxlic isioius.. ( ...)  De los 73 museos clasificados en esta categoría 
ÍLiencias Naturales) solo tíos tienen el calificativo de monografía, 
termino que indica los nuisi*os especializados en un s<í1o tema 
dentro de una disciplina científica o técnica. De los museos que 
tienen colecciones de Ciencias N aturales, 33 tam bién tienen 
lulix’cuMies por lo menos en otra de las grandes categorías antes 
mencionadas. (...)D e  los 73 museos que tienen colecciones en 
Ciencias N aturales, 41 son estatales y 32 privadcís. El sector 
cxlucatu o participa con 31 museos, 16 en universidades (3 privadas) 
V 13 en colegios (10 privados, en general religiosos).!...)"

Después de dc'scribir las precarias condiciones en que se trabaja 
en los pequeños museos regionales, el autor continúa: "N o deja de 
conmover que un porcentaje significativo de museos hayan sido 
el esfuerzo de muchas px;rsonas que han querido ccmtribuir a la 
memoria y a la a iltu ra de su pueblo o ciudad, lejos del ptxler 
político y financiero de las capitales y sin gran posibilidad de hacer 
"lobby" para conseguir recursos o de planear pmyectos y conx'enios 
que posibiliten ir más allá de la simple sobrevivencia, ellos están 
ubicados en ciudades y pueblos que van de 10.000 a 100.000 
habitantes". A continuación se reseñan 12 de los trece musecis de 
Ciencias e Historia Natural y de la Medicina que hay en Bogotá. 
También se reseña el Instituto Distrital DAMA para la am.ser\ ación 
del medio ambiente. En oti'os capítulos se reseñan tres museos 
tecnológicos interactivos y dos de tecnología e historia de las 
Fuerzas Militares.

: wli
■A
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O b s e v a t o r i o  A s t r o n ó m i c o

El Observatorio Astronómico Nacional se cn?ó por iniciativa del 
sabio Naturalista Español don José Celestino Mutis (1732-1808) y 
tue el primer obser\ atorio astronómico del continente americano. 
La edificación, (situada en la carrera octava con calle octava, hoy 
en el jardm del Palacio de Nariño), se construyó entre 1802 y 1803 
en el entonces jardín de la Expedición Botánica, bajo la dirc*cción 
del arquitecto capuchino Eray Domingo Petrez. Mutis nombro 
como resptrnsable del mismo, al abogado y comerciante en telas 
don Francisco José de Caldas y Tenorio (1771-1816) quien realizo 
obser\ aciones astrcmómicas y meteorológicas a partir de d iciembre 
de 1803. Caldas, adicto a la causa independenlista, permite que 
jóvenes criollos (Antonio Nariño, Camilo Torres, José A celvdo v 
Gómez, Antonio Baraya, etc.), conspiradores contra el regimi-n 
esp añol, tengan com o lu gar de reunión  los sa lo n es del 
Obser\'atorio. Los trastornos políticos acaecidos jxico después del 
20 de julio de 1810, obligaron a C aldas a descuidar sus lraba|i's 
científicos. Nombrado ingenien.) militar con el grado de capitán se 
dedicó a elalxirar mapas v posteriormente a la labrica». ion de .mnas 
para el ejcTcito

I>irante los siguientes noventa anosi'l Obserx atorio fue nxinto 
de los más vanados sucesos y aclivieLieie’s, 1 ii 1814 las treipas ele 
Simón Bolivarlos<iquearon Después de tusiladeiC alelas, jxir orde'n 
del Pacificador Pablo M orillo, la actividad eit'ntiliea en el 
Obserx'alorio fue’ nula 1 n e'l año ele 1823, apenas naeie'iule) 1 a 
República, vino l<i llamada Misión Boiissmgault, conlormada peir 
un grupo ele’ c ien tílieo s  Iran ceses ( ju ie iu s  reali/an>n allí 
observacionesinc’leorologicas, Disuella Li misión,a |■>artll■eie 182/ , 
elurante tre’ce a iu s e'l ( observatorio Asi rom iinie o estuvo a e ai ge) ele’ 
elislintos prote’sionales, no propiamente' iiue'sligaeleire's ele la 
astronoiniii. IX' 1848 a 183-1, hi/o p-irte'ele'l ( eile’gie) Milit-n, p.ua la

fom-iación de ingenieros cixdles y militares, y luego acaeció el golpe 
militar de Meló y el O bsen'atorio quedó abandonado; el gobierno 
lo alquiló habiéndose llegado a establecer allí una venta de helados.

En 1859 se reanudó d urante tres años la actividad en el 
Observatorio, pero más tarde fue cxnjpado por el ejército para serx-ir 
de fortaleza. En 1866 de nuevo se realizan allí observaciones 
astronómicas y metecirológicas. Al año siguiente, el ediftdo se vio 
convertido en prisicSn- fortaleza del recién derrcx:ado presidente 
Tcimás Cipriano de Mosquera, cjuien partió de allí desterrado hacia 
el Perú. En 1868 se encargó del Obserx’atorio Astronómico, a la 
Uni\-ersidad Nacional y en el 91 fue nombrado director el destacado 
ingeniero Julio Caravito Armero (1863-1920) ciuien logró obtener 
resultadcis de amplio contenido científico a pesar de que contaba 
con muy escasos y anticuados ec^uipos.

Las guerras civiles de finales del siglo XIX y com ienzos del XX 
parali/iiron las actix'idades de algunas facultades de la Unix ersidad 
Nacional. En PH)2, C.aravito y otros intekxrtuales reorganizan la 
Paailtad de Ingeniería, y el Óbserx’atono .Astamómicro sirxdó de 
Uxal y salón de clases para la misma. Con la m uerte de Garavito 
en 1‘420, el Observatorio entro a una etapa de total inactividad 
durante 10 años. El local acabó por arruinarse y los escasos 
instrumentos y librc>s que quc'daaxn, se extraxiaaxn o dañaron.

1- n 1930 se rcxxrgani/ó el Observatorio. Se nom bró com o diax:- 
tor el ingeniero Jorge A lvarez Lleras (1883-1*432) uno de los 
disv-ípulos de Garavito, quien funde) la Academia Colombiana de 
Ciencias Exactas, lisicxvQunmcas v Naturales y creó además la 
revista del m ism o organism o. En UL36. el O bservatorio  fue 
incorjxx ailo U'galmentea la Universidad Nacie>nal. En 1932, siendo 
dm\ tor el ingeniero Behs,irio Kuiz. Wilchc's ( 1887-1Ó38) se construyó 
i'l etbservatorio de la Ciudad Lhxiversitaria Desde 19h9, con la 
civauon del Plan Quinquenal de Lies.mollo de la Univ ersidad se 
ha X enido estudiamlo la jxxsibihdad de instalar un observatorio
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?¿^L*nómicx> m ixlt'nuí com o lita c ió n  remota, provivtií que .se ha 
 ̂ incelaslo en varias tvasioiit's.

Hoy d u  la torre del antiguo obserx atorio contiene la biblioteca 
más completa que existe en el país en cuanto a temas astronómicos 
fereñere, y es la sede de la diavcion  del Ol->ser\'atorio Astmnomico 
(Edición de a'seña de la inform ación que apan.H:e en la pg.VVeb)

CULTURA Y TURISMO
P l a n e t a r i o  D i s t r i t a l

Como Alcalde M ayor de Bogotá el Dr. Virgilio Barco Vargas, q u is o  

que los ciu d ad an os de esta  m etró p o li, que entonces crecía 
aceleradamente, se pensaran en el cosmos, conocieran, disfrutar.in 
y quisieran su ciudad. Para esto, entm otras realizaciones culturalc*s, 
fundó el M useo de D esam illo Urbano vecino a la Alcaldía v el 
Centro Cultural donde se instaló el PlanetaricT Distrital. En 1968 el 
Concejo aprobó el proyecto y la firma Pizano, Pradilla y Caro 
Restrepo lo construyó. Se importaron los ec|uipos de la República 
Democrática Alem ana y se prepararon los téaiicos. En 1969, con el 
Dr. Clemente Garavito com o prim er Director, siendo aún Alcalde 
el Dr. Barco, se inauguró el Planetario Distrital, en el marco de la 
conmemoración del Sesquicentenario de la Cam paña Libertadora 
y de la llegada del hom bre a la luna que había sido el 20 de julio de 
ese mismo año.

Unos meses después, el Alcalde Dr. Emilio Urrea inauguró la 
segunda etapa de este Centro: Una sala con una colección de 
Ciencias Naturales, (M useo de Historia Natural) y una cafetería, 
(espacio éste adecuado com o sede del Museo de Arte Moderno 
del971 a 1978, donde luego estuvo la Galería de Arte Santafé). 
Más tarde se abrió una sala de conferencias donde funcionó la 
Cinemateca Distntal. Este Centro incluyó el diseño de exteriores, 
labor que realizó jorge Hoshino, con el apoyo de la Dirección de

Parques v Avc'uid.is di'l I fisirito, a cargo del Arquitet lo 1 lernándo 
TomN; lose.Michos uMiU'nariosiiueL'stahan en el lugar de la construc­
ción, st'trasl.idaron condili(.ult<id, jx ’ro con éxito, al frc'ntedel cxiiliau 
elondeaun hoy seailm iran. Desde 197H cuando st'crtH), el Instituto 
1-áistrital de C ultura y lurismo ailminislra c*ste C entro Cultural.

1 n el año 2000 todo l‘1 edificio se readecuó: donde c*stuvo hasta 
1998 el Museo de I listona Natural, se reinaguró con am plias 
perspectivas el M useo de D esarrollo  U rbano; el esp acio  de 
exh ib ició n  se rem od elo  y la in s ta la c io n es  de ca fe te r ía  se 
rohabililaron como talc*s. El Planetario mismo también se actúali/cS,

Durante treinta años El Planetario ha acogido más de trecientos 
mil Bogotanos. Los invita a entrar en contacto con el universo, a 
dc'sfX'rtar la curiosidad por su magnificencia que desde que existe 
la humanidad ha sido motivo de reflexión científica, de inspiración 
míshca y de p<K*sía. Ahora, nuxlerniz.ados sus servicicTs y con visión 
futurista, le ofa*ce al público de tcxias las edades informacicSn sobre 
astronomía, astronáutica y de las ciencias físicas en general; \ideos, 
conferencias, talleres, tertulias, conciertos y salidas especiales de 
observación astronóm ica en los parques. Los am antes de las 
maravillas del cielo pixirán satisfacer sus gustos e intereses en la 
C ien cia  de U rania, ob servan d o  y estu d ian d o  al a ire libre 
acom p añad os de te lescop ios y de p ersonal esp ecia lizad o. 
(Adapatación de textos de Juan José Salas, de otros textos de El 
Planetario Distrital, e información del Arqu. Hernando Torres)

JARDIN BOTANICO 
JOSE CELESTINO MUTIS

J a r d í n  B o t á n i c o  J o s é  C e l e s t i n o  M u t i s

Es este Jard ín  el "E l m ejor escenario  para aprender con la 
naturaleza" nos dice su Subdirectora Educativa y Cultural, María 
Margarita Gaitán. El Jardín es un museo vivo fundado en 1955 por 
el científico Enrique Pérez Arbeláez con c¡ propósito  de crear el
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p rim er cen tro  de investigacieSn de In flora co lo m b ia n a , 
especialm ente de la flora Andina. Su m isión  es prom over y 
adelantar actividades de conservación, educación ambiental e 
investigación acerca de la diversidad de la vegetación en el Distrito 
Capital y sus alrededores, así como implementar proyectos de 
reforestación urbana y turismo ecológico. Se propone promo\'er 
entre los individuos y colecbvos la apropiación y conocimiento de 
los recursos naturales; su participación en la conservación del 
esp acio  p u blico  com o escen ario  para la con v iv en cia  y la 
construcción de ciudadanía; la comprensión y refle-vión crítica del 
diseño y ejecución de proyectos participa ti vos de arborización ur­
bana, restauración de ecosistemas y otras acHvidadc's para mejorar 
la calidad de \’ida de los bogotanos. Se practica una cstralc^in 
pedagógica con miras a la construcción participativa de una ailtura 
favorablea la conservación de la biiKÜversidad en el DislritoC apilal 
V su área de influencia.

El jard ín  Botánico presenta am bientes com o el "Bosque 
Andino", el "Sistemático" para el estudio de l.i evolución de las 
plantas, los viveros al aire libre y los encerrados de clima calulo 11 
"I lerbal", para plantas medicinales de tierra (ría, la "RiKalla" para 
la plantación de cactus y fli ira v muchas otras muestras de Uitanica 
Sin scT un museo oniitológico, en i*ste se reúnen gran variedad de 
aves. Un equipo profesional (.liseña v v.ilida talleres, juegos, 
aneforos, titens, y concursos, para tonu*nt<ir \ alori'sambientalc's \ 
enst'ñarle a niños y niñas de manera divertiila, que los arboles en 
el jardín pueden ri*c re.ir la fantasía, que nos sojiortan i’ii los jiu’gos 
más intrépidos; t.|ue b,i)o su sombra se ilescansa, \ qiu* con ellos 
aprendemos el valor de la vula So invita tambu'ii a lasconuinul.idos 
educativas do las localidades i ajiit,lim as, ,i lonstruii niioMis 
escenarios verdes en los tok-gios, barrios, |iaii|ues u 'iros, a 
coniKor V distrutar l<i n,itiirale/a

11 lardin ha disen.uio l.i Agenda ( idliiral, ilonde se indiian los

servicios que ofrece. "Los invitamos para que se lancen a la a\'entura 
de explorar el páramo, el bosque, la selva nublada y el desierto 
visitando nuestro sitio en internet", nos propone la Subdirectora 
Educativa del jardín.

E l  D A M A  : V i v i r  e n  la  c i u d a d  c o n  c a l i d a d

El DAMA, Departamento administrativo del m edio Ambiente, 
entidad Distrital que procura conservar el medio ambiente urbano 
y trabaja en varios frentes para mejorar la calidad de vida de los 
bogotanos. Hace campañas y produce material didáctico y di\Tjl- 
gati\ ti de calidad, mlacionado con los diferentes programas de edu­
cación ambiental que sostiene. Realiza investigaciones en conjunto 
con otras entidades distritales como el jan iín  Botánico y con univer- 
sidadiN. Las publicaciones del DAMA las obtienen los CED en la 
Unidad de Coordinación Institucional tel. 4-141030 ext. 638 y 626.

M u s e o  d e  C i e n c i a s  N a t u r a l e s  
d e La S a l l e

I n 1*̂ 04 llego a Colombia, proccxlento do Francia, el Hermano 
.Aptilmar Mana quien, durante su ascensc» ^xir el río Magdalena, 
reiogit' Itis jirimems ejem plaa's de la evtensti colcvción que más 
ailelante tt»nnana el Mus«.\í de la Siille. El musext se dedica al t'studio 
de animales, plantas \ minerak's de nut'stn.i país. Et'see cx^leccionos 
en las cuales se i'xhilvn diteivnte's i's^xvic's v elementos naturales 
t'ii las aieas de oiniltik\gia, herpefc>logía, entomología, etc. Los 
a n im ales e\put'sU>s han s illo  p rep a ra d o s por em inentes 
la\uk>rmisias los cuaks, han lenidti el cuidado de recolcvtar mate- 
ii.il procedente de las di\ ei*s,\s regiones y climas de Colombia.
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^ ib ien  exhibe los animalt's mas caradenslieos do Atnoa, Asia \' 
Australia.

El museo tiene un plan de visitas didáelieas p.»ra tacililar una 
educación mas dinámica y creati\ a. O ttw e a sus v isitanti.'s vidin^s 
de taxonomía, genética, ecología v temas espivíticos en mamileros, 
aves, reptiles, anfibios, molusaxs v crustáceos, entre otros. 11 dis».*!) 
del museo es pt.KÍer a ’mtribuir a ca 'ar una actitud de resjx'to \- 

^cuidado por los seres  v iv ie n te s  que nos ro d ean .(P leg ab le  
informativo)

M u s e o  d e  H i s t o r i a  N a t u r a l  delUiüwntdad N |do»^
i'»cuii«^enrií3¿ C i e n c i a s  N a t u r a l e s ,

F a c u l t a d  d e  C i e n c i a s  N a t u r a l e s  d e  la 
U n i v e r s i d a d  N a c i o n a l

A
Este museo se creó m ediante el acuerdo 84 del 22 de septiem ba' de 
1938 peal no se le ha otorgado la estaictura administrativa que 
debe tener un museo. El 24 de agosto de 1964 se inauguró la sede 
en la zona oriental del edificio  de la facultad de Educación, 
actualmente está en el edificio del Instituto de Ciencias Naturales 
y hace parte de esta entidad.

Con (.Kasión del 45 Congreso de Americanistas y con el apoyo 
financiero de la Fundación de Investigaciones Arqueológicas del 
Banco de la República, se montó la Sala de Evolución y Paleo- 
antropología en la que se presenta la exposición permanente "Los 
árboles culturales, m edio am biente Pleistocénico-Holocénico y 
hombre prehistórico en Colom bia". El museo alberga también una 
exhibición p erm anente de m ariposas representativas de las 
diferentes especies existentes en Colombia. Adicionalmente se 
exhiben algunas esp>ecies de mamíferos, aves y reptiles.

Aunque la colección es pequeña y algunas piezas no se

eniuenlran c>n el mc)or esl.ido, <’l m usco dt'sarrolla una labor 
im porfantccn el ambiU) pcd.\goguoa ditcrcntes colegios públicos 
\ p m ad o s de la capil.il mixliante exposiuoiu*s permanentc*s y 
tem}’K>rales l .osiloci-nlesdel K N ilivulgan,en forma de pancarUis, 
l(ís resultadi>s de las inveslig.u iones para educar y motivar a la 
sociedad en el reconocim iento d i’ su herencia natural, en la 
importancia de l.i biodiversidad y advertir sobre los pc-ligros cjue 
tienen l»>s cvosistcmas que susti-ntan el desarrollo de la nación. 
(Resumen de reseña enviada por la Profc'sora Paulina Muñoz, 

toril (/(• I \li’ii'<ióit lU'l hi- t̂ihito lic C/n/c/a.s Natimik" )̂

M u s c o  G e o l ó g i c o  N a c i o n a l  J o s é  R o y o  
y G ó m e z ,  I n g e o m i n a s

El m useo Geológico Nacional fue fundado por iniciativa del 
profest)r Jo sé  Royo y G óm ez. Se in ició  con una co lecció n  
palcxintológica (fcisiles), la cual fue expuesta desde 1940. En 1950 
se le anexa la muestra de geología económica (rcKas, minerales, 
gemas y compuestos orgánicos). Hoy en día el museo se ubica en 
los primeros lugares de Sur América en su género. En la exposición 
permanente se pueden apreciar 17.(X)0 piezas, en el archivo del 
museo existen unas 15.000 piezas. Entre los principales objetivos 
del museo están : divulgar la geología en Colombia, estimular el 
conocim iento de las geociencias y los recursos naturales, y 
contribuir a la formación de estudiantes en el cuidado y el respeto 
del planeta tierra.

Este museo fue concebido para estudiantes que adelantan la 
carrera de geología y para los profesores del área de geociencias. 
Posteriormente se descubrió el importante valor que puede jugar 
en la formación científica temprana de los escolares de la ciudad. 
Los guías del museo en la creación de talleres participativos para
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los niños, han logrado que este deje de ser el espacio de lo intcxrable 
para pasar a ser el espacio de la interactividad, donde se pueden 
desarrollar diferentes maneras de acercarse al conocim iento, 
muchas \'eces más lúdicas que las clases tradicionales. El museo 
o frece los serv icio s ed u cativ os de b ib lio teca , hem eroteca, 
publicaciones especializadas conferencias y talleres, audiovisuales 
y videt.)s. (Tomado del plegable infonnativo del museo)

i M u s e o  d e l  M a r
j ^ f  ■mdeo'loza w
En 1969 la Facultad del Mar de la Uni\'ersidad Jorge Tadeo Lozano, 
hoy Facultad de Biología Marina, creó el Museo del Mar con la 
intensión de apoyar los estudios que ofrecía y de despertar 
conciencia maríbma entre los colombianos, para que se sumen al 
grupK) de defensores de los recursos de los mares del país. El musc'o 
se propone crear una conciencia ecológica dentro de sus visitantes, 
y específicam ente del m ar com o patrim onio natural de h)s 
colombianos. El musco se c*staicturó con tres grandes funciones a 
su cargo; inv’estigar los recursos naturalc*s en los mares de Colom­
bia; apoyar a la Facultad de Biología Marina e institu(i>s de 
in v estig ació n  de d o cen cia  y ex ten sió n ; d iv u lg ar asu n tos 
relacionados con el conocimiento y la conservación de los recursos 
man nos

En la stj/<i tic exposición permanente del museo se reúne una 
colección científica de referencia de más de H.OOO ejempKires que 
representan lo más stibresaliente de la fauna y la llora de los mares 
colombianos Hay allí más de mil ejemplan.*s m.innos, solo una 
pequeña parte está constniida en fibra di* vidrio I I museo le 
recuerda al visitante que el mar se puede /onilu .ir ecologu anu'ute 
en forma horizontal, puede ser nerítito  (m stero) o [H'laguo

(oceánico). Se puede zonificar también en forma vertical según la 
profundidad, puede ser litoral (supra, meso o infralitoral), batial, 
abisal y hadal. Igualmente, según la penetración de la luz el mar se 
separa en dos zonas: la Fótica, a la cual llega la luz del sol (más o 
menos a 200 mtrs. de proRmdidad) y la Afótica que no recibe luz 

solar.
El museo hace publicaciones científicas, monografías, manuales 

y publicaciones didácticas para niños. Cuenta adem ás con un 
Centro de Documentación en B iolog ía  M arina  el cual se puede 
consultar en la B iblioteca de la U niversidad . O frece visitas 
p ro g ram ad as para ja rd in es  in fa n tile s , e scu e la s , co leg io s, 
universid ad es, hogares geriátricos, fu n d acion es para niños 
discapacitados, gm pos de recreación y turismo, ccKiperatívas, jun­
tas comunales, sindicatos o ascKiaciones sim ilares.( De la página 
Web)

M u s c o  d e  S u c i o s  d e  C o l o m b i a

I sle muM-o M.‘ inicio en W73 con 4 perfiles de suelos, cjue fuemn 
las primeras miu‘stras que so tomaron en la región de Gaviotas, 
\ it. hat-la 1 lo\ el iiuisei.) tiene en su colección 80 perfiles de suelos 
que repri.'sunt.m las diferentes regiimes de el país.

El Instituto CltMlogico Agustín CcKla/zi, a través de la División 
dt' .Agrología, realiza el estudio do suelos del ptiís desde los años 
4ll, es decir que tiene amplios coiHK'imientos de este avurso, y son 
pavisam ente estos coiuvim ientos los que quiem cxmip^irtir con el 
publico que \ isita el museic Se espera des^irrollar de manera 
didáctica V amena, una cvmciencia conservacionista. Aunque no 
es tan evidente [xira la ma\'ona, el suelo t's un iw urso ^x'avedem 
i|ui‘ toma nuK hos añi's para ivcuperarse cuando so deteriora x̂ir

11)0



? ^  mal liso o pi>r el uso inadtvuado. No ĵ x>r pauver ahuiuianto v 
istir grandt'^ e\tensiones t'> de bajo \ak'r. (Intorm aadn i.le su 

Urecíora, Adela C ora'a)

M u s e o  j a v e r i a n o  d e  H i s t o r i a  
N a t u r a l ,  " L o r e n z o  U r i b e ,  S . ) . '

El museta se cree» en W 3  siendo rector de la Universidad Ln eriana 
el R.P GeraRio Arango >’ Dtvanos de la l-acullad de C lencias el 
R.P. G ilberto  Cely y el D octor Carlos Corredor, con el tin de 
pRiyectar a Li comunidad las ciencias naturales y el trabajo cii'ntif ico 
de los padR’S jesuítas los i'ütimos 50 años. Com pa'nde los siguienti's 
programas: el prof¡rtima cien tífico  que desarrolla invi'stig.uion 
biológica y ecológica, busca inventariar las especies de di\ ers<>', 
ecosistem as colom bianos e indaga sobre el desarrollo de los 
proces<.)s am bientales y el impacto de las comunidades humanas 
asociadas a éstos. Los program as d idáctico  y d iv idgativo  ijue 
abrieron sus puertas a los estudiantes javerianos y a los de It^ 
diversos planteles educativos de Bogotá y del país, con el fin de 
crear una con ciencia  colectiv a am biental entre la juventud, 
enseñándoles a diferenciar de modo general las principales especies 
animales y vegetales colombianas, para que en un futuro puedan 
a>nser\'ar nuestros recursos. Se ofrece el programa de educación 
ambiental: "Colom bia, sus ecosistemas y sus especies" para dar a 
conocer de manera interactiva las principales especies animales y 
vegetales colombianas; se tiene como premisa el que sólo se puede 
conserv'ar y recuperar lo que verdaderamente se conoce.

Este m useo, en con junto con las unidades investigativas 
"Programa de Saneamiento y Biotecnología Ambiental" y "Unidad 
de Biotecnología Vegetal" del Departamento de Biología, con el

apnvi» de l.i l imdacion Biologu.i Amagi I phureni, n.*dbieron el 
prem io.) la im t-stig.u ion en la I eri.i Ixpoam biental ( lomado de 
1.1 resen,1 ilií l î I .ib iot.óm e/ i|iK*.ipareceen inlerneU

Institulo
^  . M u s e o  lie H i s t o r i a  d e  la m e d i c i n a^  N acional de
^  I B e r n a r d o  S a m p e r  S o r d o

Este museo coleaio n a documentos y .ipar.itos utilizados en el 
estudio tle enlermedadi's tropicales y preparación de sueros y 
vacunas, tjue re.ili/an las eliversas entidadi.*s que hov ctmforman 
el Instituto N.icional de Salud, como son:

I I Paryut' de Vih inuiaón (viruela), dcmde están los elementos 
ion los que los que los IXictores jorge Lleras Parra y Eduardo Acosta 
Ller.is, pieparaban l.i vacuna contra la viruela, que busca sup>erar 
i>sta enfermedad, que produjo gran mortandad desde cuando fue 
intriKliKida a América por los conquistadores. Esta v^acuna dejó 
de producirse en Colombia y en el mundo en el año de 1974, cuando 
la Organización Mundial de la Salud consideró erradicada la 
enfermedad. El "Instituto Carlos Finlay" (fiebre amarilla) donde se 
encuentran importantes documentos. En este Instituto se hacen 
estudio epidemiológicos y de la erradicación de la fiebre amarilla, 
a llí laboran  num erosos c ien tífico s colom b ianos, ju nto  con 
investigadores de la Fundación RiKkefeller. El Liboratorio Nacional 
Samper Martínez (paludism o Leishmaniasis etc.) con.serva una 
herm osa colección de viejos m icroscopios utilizados por sus 
inv'^estigadores. (Reseña de inform ación proporcionada por el 
Instituto)

101



MtMW tVfg>KH

M u s e o  G e m o l ó g i c o

Con vocación de coleccionistas, Don Francisco Torres Herrera y 
sus herederos han contribuido al cuidado y aprecio de las piedras 
preciosas desde el sigloXlX, cuando fundaron la joyería Torres 
Henuanos bajo el campanil de la iglesia de San Juan de Dios en la 
calle 12 con carrera 10, donde estuvieron durante 80 años. En 1919, 
Francisco Torres Gómez trajo a Bogotá la primera maquinaria para 
trabajar aquí el arte de la lapidación de gemas, cosa que se haoa 
en Europa o en los Estados Unidos. Esta maquinaria se exhibe en 
el Museo Gemológico. En 1947, se trasladó la joyería frente al teatro 
Atenas, pero el 9 de abril del 48 fue incendiada. Posteriormente, 
Hernando Torres Neira, nieto del fundador de la colección, también 
joyero, como tallador oficial del Ministerio de I lacienda, (dt-*s«.le 
donde se manejaban las minas de esmeraldas de Mu/o, Coscue/ v 
St)mondcKo y se promovía el comercio de las esmeraldas), t.dlo las 

piedras y preparó la muestra para exhibiciones internauonaU*s 
como ptir ejemplo, la Feria Mundial de Nueva York lie

En 1978, el Arquitecto HernandoTorre.s, hijo del anteru>r, tundí' 
el Museo Gemológico de piedras semiprecio.sas, ion el tin de 
divulgar, estudiar y enseñar a trabajar el rico patrimonio en gemas 
c|ue tiene el país, por consuli’mr i|ue haci’ taltii promo\er una 
conciencia mayor sobre el \ aloi que tienen como rixurso natural v 
como materia para hacer ob)etos artísticos y preciosos. 1 ii P>8(), 
con la ayuda de C.loria Zea, abrió la primera exposioon en un 
pequeño ricinto en el barrio de 1 a C astell.in.i. 1 )ealli paso.il leiitro 
de Bogotá y después a la actual sede

Además de visitas gulatlas, el museo ot ra  e a los n  >legios talleri's 
de experimentación para el desarrollo ile la |>equena v mediaiiii 
imlustria.

M u s e o  E x p o s i c i ó n  E l  H o m b r e

11 nwi'inm
Este museo bindado en 1973, por el M édico Pediatra Alfredo León 
Fernández, se propone com prom eter a la ciudadanía con el respeto 
a la vida y el rescate de valores de identidad cultural. Su colección 
es co m p lem en ta ria  a los e s tu d io s  d e b io lo g ía , an ato m ía , 
com portam iento y salud y educación sexual. Proporciona una 
apreciacicín real de la naturaleza anatóm ica del cuerpo humano. 
Allí los visitantes obserx'an el desarrollo del embrión humano desde 
los primeros días hasta el nacimiento. La visita guiada culmina 
con la presentación de audiovisuales que im itan  a la refle.xión y al 
debate. Se vende material de interés para el \istante y se ofrece 
apoyo tcvnico para orgaiiizar y conserx'ar objetos de museo.fReseña 
de información enviada por el Dr. León Fernández).

N O TA S

\li rli\ui-l’oiil\. "ícnomcnoh^úi til' la fk’rccfvión”. De. Gallimaai, 
Ikineloiia, 1‘>SS,
t lulil. Frne^to Li --iihiiui lic nln'thkiorcs y si/ iv^etadóv".

l.iniin Bot.iniio jost'cdi'^tino Mutis. Ik'gi'ta, NSl 
liiade. Miive.i /miiyci/c'> i/ Snubohkt ". Taums Madrid, 074. Pg 15 

' 1 rne t̂i'C ihiil iii Ti'mii-̂ Cohitilvimî "̂, Instituto Colombiano de Econonua 
V C ultura Bogotá, I'■>72 pág. 4.̂

Tomailo de la rm ista i uiiiat ‘ No 2 \ól. 2 Ir Semestre de l^W.
Mumm de C lem la \ luego Uniieisidad Nacional de Colombia.

Ri’stri’f'o. Olga / / 1),ínsito ilc hi i listona }\!atiiral a la B/i'/ey/li ai Colom- 
l'iii , I~S4-brih,on C'iencia, Tivnologia v lVs.irn'llo,Colciencias V 10, Nos 
■?-4, !‘>Sn. p 225.
Alvaro/. María / iluúhaoai .Wnsi'u ('>¡kiNuoilohojeno wiisaiticontaii" 

losis do inao>.liia. I’ontiticia llnnorsidad Católica de Rio de Janeiro, 
I iop.irtamonto de 1 ducacion P*‘*5
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5. ¿Y..sH^pién era el pueblo Muisca que 
[abitó la^Safbana de Bogotá?'

El mundo encierra "modos del espíritu-'’

v‘

d escrip ció n  s ig n ifica tiv a  d el p u eblo  m u isca es, según el 

^ ^ ta tro p ó lo g o  E du ard o L o n d o ñ o , latsgcha e n ,í^ \ ifo rn ^ .i l  Key 
\ |for los cap itan es Leb]fija y San  Merffr\ (| 1 5 ^ ^ '^ )r  " ^ f l ^ n t e  

que quiere paz y no g u erra , p o rq u e au n q u e son muc^ 

de pocas arm as y no o fe n s iv a s ."  Fue esa la prim era im ^  
k qwe causaron a los co n q u ista d o re s  los p o b lad o res de,

/  A u p a n a  fértil y de clim a ho sp ita lario . " ( . . . )  un pueblo acogedor 
agricultores con cu ltivp s estab les  y d esp ensas bien surtidas 

m aíz  y b a s tim e n to s . U n a s  s o c ie d a d e s  con  p ro fu n d a  

1  '^ ca ció n  re lig io sa , q u e a p esar de h ab lar d ia lecto s ch ib ch as  

com o los a g u errid os ta iro n as d e Santa  M arta  — qu iénes d u j 
rante cien años habrían de r e s j jt i t  jírílitarm en te  la c o n q u is tá -r :; 

|cibieron a los e sp a ñ o le s  c o m ^ d i| ^ j^ , con  sahüfner^ j^!' 

orificios V  re g a lo s". j B  1

.
Los mayores cacicazgos de Colom bia  ̂ —r j

so c ie d a d ^ iu isca  se com p onía de cacicazg o s. Estos eran 

e n t id a d ^ ^ ^ K t^ s  m ás sen cillas  pero tam bién cen tralizad as,

io’3 ) )

-  %
i

qm* agrupa'fia^i^iistinjás com un id ad és U)cales al mandj^.Ue 

un caciq u e  o que se reco n o d an  poderes c i v ^
relig iosos I,os ogin™\)s e u ro p e o s 'o n ^ js a r  este t^ rito i^ o  se 

refirieron a las h n iaad es políticas eóm o "v a lle s" . EÍ territorio  
de los m uiscas abarcaba las cuencas y valles del río Bc^c 
hasta Tena, el río N egro hasta Q u etam e, el G u av io  
G achalá , el G aragoa hasta Som ond oco, el C hicam ocha 
Soatá y el río  Suárez hasta Vélez. No existe  un acuerd o sbbri 
c ifras de p oblación , pero los conqui|,fcíiid«a^'s son enfáticos en 
d estacar el gran núm ero de in d & é ifa s jffa m b ié n , aun que 
c o n o ^ ía n ^ s  ci/ d ades em p ed rad aS^Sj^ ír Sierra N éyada de 

S a n tíK -^ p M T  le s  lla m ó  la a te n c ió n  el r e f in a m ie n to  
cQmplyjMMntie las casas y constru cciones. ^

* Visi^ d ^ d e  lo alto  del cerro de Suba, la sabana de Bogotá 

p *ésen ta b a  una am p lia  zona p an tan O SQ -^ i^ eatíe^ ó

y
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Techo, Bosa, Soacha y palacios compuestt^s por bohíos 
rodeados por dos o tres em palizadas concéntricas, sem ejantes 

a los alcázares árabes del sur de España.
Esto "Valle de los A lcázares" que con las sierras nevadas 

de la Cordillera Central en el horizonte dio pie para el nom bre 
de Nuevo Reino de Granada, era el núcleo del cacicazgo de 

Bogotá.
Con su sede de gobierno en Punza, el dom inio de Bogotá 

era el cacicazgo regional más extenso y poblado, no sólo del 
territorio muisca sino de todo el norte de Suram érica en aquel 
siglo. Sus gobernantes, los Z ipas, lo habían con form ad o 
recien tem en te  an exan d o  los ca cica z g o s  in te rm e d io s  de 
G u a ta v ita , U b a q u e , U b a té , Z ip a q u irá  v F iisa g a s iig á  
(Londoño, 1988).

Sin em bargo, y por esa misma ra/on, Bogotá er.i .1 la ve/ 
el más inestable de los cuatro cacicazgos regionales en i]ue 
se dividía en ese entonces el territorio di> los m uiscas. Asi 
aunque el cacique de Bogotá opuso resislem  la a la conquista 
m uchos de sus siqetos prefirieron  sacu d irse  s u  di>ininio 
aliándose a los eiiropi'os,

Al norte del país m uisca ex istían  o tros tres g ran d es 
cacicazgos regionales riiii)a, una entidail mas antigua que 

Bogotá aunque territonalm enti' m.is ri'diicida, guardaba la 
v e n e ra b le  tra d ic ió n  ili- los Z a q u es  q u e se o jio n ía n  

perm anentem ente a la expansión de los bv>gotai>s, Sogam oso 
tenía un carácter sagrailo  por la presencia i.le tem plos y

trad iciones de ín d o le  so lar; D u itam a, fin a lm en te , se destacó 

por su belicosid ad  an te  los in v aso res.

Ln vida de tos caciques

C ada uno de los g ran d es ca ciq u es  p rin c ip a les  d e los muiscas 

reunía bajo  su m ando una se r ie  d e ca ciq u e s  interm edios, que 

a su vez go b ern ab an  sob re  m a n d a ta r io s  lo ca les , señores a su 

turno de un con ju n to  d e lin a jes  d e p arien tes .

La jerarqu ía  era tan m arcad a q u e  los esp añ o les  mism os — 

que venían de un sistem a fe u d a l—  h ab la b a n  de la "falta de 

ca rid ad " de los ind ios n o b les  h acia  lo s  com u n es. De hecho, 

los caciq u es p rin cip a les  eran  sem id io se s  que no podían ser 

m irados a la cara.

E ste m a rca d o  s e n tid o  d e  la jerarc|uía h iz o  p o sib le  la 

instauración del rég im en  co lo n ia l esp a ñ o l, d ond e un europeo 

con titulo de en co m en d ero  to m ab a  el lu g a r de un jefe nativo 
y extraía tributo  de los ind ios.

¡Ms cowuiiidades locales

S i los caciques ocu p aban  la cim a do la p irám id e  social, la base 

do la MKiodad eran  los gru p o s do p a ren tesco  m atrilineal: un 

tío inaiorno vivía ju nto  con  su s  so b r in o s  h ijo s  de herm ana y 

las I sposas do éstos, en un te rrito rio  d eterm in ad o  que era 

p rop ied ad  do su lin a je . Un ca b e z a  do l in a je  o "cap itán" 

lopiosontaba al g ru p o  y co o rd in a b a  a c tiv id a d es  com o, por
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ejem plo ir juntos a hacer la labranza del cacique. La tierra v 

los cargos d e ca ciq u e  y cap itán  ', se hered aban entre los 

m uiscas por vía fem enina, de tío a sobrin o  hqo de herm ana.

juzgando por los términos del parentesco que registraron  

los frailes e s p a ñ o le s  en d ic c io n a r io s  d o n d e  la palabra  
"5*ahaoa" significa a la vez esposo y primo, se ha sugerido  

que el matrimonio preferido era entre primos. Las leyes de 

la exogamia imponían a éstos la condición de ser hijos de 

hermanos de distinto sexo, ya que de otra forma los novios 

se considerarían  “h e rm a n o s "  perten ecien tes  a la misma  
capitanía matrilineal. También la poligamia parece haber sido 

una p ráctica  c o m ú n ,  p r in c ip a lm e n te  para  los caciques,  

quienes mediante uniones con esposas de distintas capitanías 

o cacicazgos vecinos, fortalecían las alianzas políticas. Los 
primeros conquistadores  insisten, por ejemplo, en que el 

Bogotá tenía más de cuatrocientas esposas, lo que puede dar  

fe del volumen enorm e de sus compromisos.
Entre los m u iscas p arece  h ab er ex istid o  dos niveles de 

" c a p i t a n ía s " ;  u n a  m a y o r , o " s y b y n " ,  y o tra  m e n o r , 
denom inada "u ta " . Esta ú ltim a sería  el lin a je  m atrilineal en 

tanto que la "sy b y n "  d eb ió  rep resen tar un paso m ás en la 
cadena de d om inaciones su cesivas de unos caciques por otros 

de m ayor rango (L on doñ o, 1985). C om o en un con junto  de 
muñecas rusas, las "u ta s "  se  agrup aban  en "sy b y n ", éstas en 

c a c ic a z g o s  lo c a le s ,  y é s t o s ,  a su  v e z , en  c a c ic a z g o s  

subregionales y regionales.

Al ser las cap itan í.is unitlatles territo ria les  que se asentaban 

en la gran m ayoría de los casos "p o b lad as  de por s i" , es decir 

unas sep aradas de otras, el p ob lam ien lo  niuisca tom aba una 

form a v ered al s im ila r  a la que co n serv a  el ca m p e sin a d o  

cund iboy aceiise  ile nu estros días. D ebido a estas p rácticas 

an tigu as, los arqu etílogos con tem p orán eos tienen d ificu ltad  

para ubicar rastros de sitios grand es que hayan p erm anecid o 

habitados por largo tiem po; por su parte, los esp añ o les  —  

venidos de un país con am p lias regiones d ond e se vive en 

a h le a s  n u c le a d a s , ro d e a d a s  de c a m p o s  v a c ío s —  v iero n  

entorp ecid a su labor colonial por la sep aración  física de las 

gentes que pretendían som eter a obediencia y a catequ ización ; 
pero el pueblo m uisca era fun d am entalm ente  ag ricu lto r v, 

com o tal, obtenía venta jas del p oblam iento  d isp erso . Cada 

cap itan ía debió llevar una vida m ás tranc|uila en ese  relativo  

aislam iento , y se d ed icó  a con ocer al m áxim o las caracterís ­

ticas de su nicho ecológico: qué vertien te  era m ás prcipensa a 

las heladas, qué su elo  se ad ap taba m ejor para algún cu ltivo , 

qué variedad  de m aíz era venta josa en cada clim a.

D e a cu erd o  con  a lg u n o s  d o cu m e n to s , " lo s  in d íg e n a s  

p o s e ía n  c a s a s  en  d is t in to s  n iv e le s  a l t i t u d in a le s  p a ra  
a p ro v e ch a r las d ife re n c ia s  e n tre  los p iso s té rm ico s. A sí, 
cacicazgos de la Sabana com o Bogotá y Fontibón controlaban 

tierras en Tena, que los proveían de cosech as m ás frecuentes 

de m aíz para p aliar las heladas frecuentes en el a ltip la n o ".
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(Lcingebciek, 1987). De las tierras frías obtenían tubérculos 

como la papa, hibias, cubios y nabos. C azaban venados de 
dos variedades — el pequeño mazam a y el odocoileus de gran 

cornam enta—  y tenían dom esticado al curí.
Para cu ltiv ar las fa ld as de las m o n tañ as los m u iscas  

con stru v ero n  terra z a s  de cu ltiv o  s im p le s , s in  m u ro  de 
contención en piedra. En los fondos de los valles p lanos y 
an egables labraron  cam ello n es de ap ro x im a d a m en te  un 
metro de ancho, separados por canales, que les perm itieron 
aprovechar la fertilidad del lim o, la hum edad en tiem pos de 
sequía y el drenaje en época lluviosa, adem ás de prevenir las 
heladas por el calor que m antiene el agua. La dieta m uisca se 
com plem entaba con productos de tierra caliente obtenidos 
por intercam bio. Las ferias y m ercados fueron fam osas por 
la variedad de bienes que a ellas llegaba cada cuatro o m.is 
días, va fueran productos de la región o algodón y ají de la 
tierra caliente, o aún cuentas de collar en piedra o c.iracnles
m arinos que llegaban — trocadas de mano en m ano....desdi-
Santa M arta. A su vez, los productos mui.sca eran aprei lado'' 
en otras regiones, com o la sal que bajaba el río M agdalena 
más allá de Barrancaberm eja o las esm eraldas que se han 
hallado en la región Calim a y el Sim í (Langebaek, I'^t87). 
Llam ó la atención  de los esp añoles el s ilen cio  en el que 
sucedían estos m ultitudinarios m ercados. P.irece que había 
señales muy claras para medir, pesar e infercam bi.ir, pues no 
siem pre se conocía el idioma del extr.ui)ero.

El miüulo visto desde la religión

C om o se  d ijo  in ic ia lm e n te , la re lig ió n  te n ía  un lu g a r de 

p riv ileg io  entre los m u iscas; no es d e e x tra ñ a r que en los 

m erca d o s se e n c o n tra ra n  p la n ta s  m e d ic in a le s  y p la n ta s  

dotadas de poderes que intervenían  en nu m erosas cerem onias 

relig iosas y actos ad iv in ato rio s.
A u n q u e p o r lo g e n e ra l lo s  c ro n is ta s  e v ita n  re g is tra r  

asp ectos de la re lig ión  m u isca p or co n sid era rla  "co sa  d el 

d ia b lo ", los trabajos de an tro p ólo go s con tem p o rá n eo s  entre 

los grupos sob rev iv ien tes de la fam ilia  lin g ü ística  ch ibeha 
nos brindan la oportu nidad  de acercarn o s a una com p rensión  

de lo que fueron sus creencias. E stu d ios com o  los d e G erardo 

K eichel-D olm atoff entre los kogu is d e la S ierra  N evad a de 
9.iiUa M arta ([ 19491) o los de A nn O sb o rn  en tre  los uw as de 

la Su-rra N evada del C ocuy (1982) p roveen  d e con texto  a las 

an o ta iio n es  de los p rim eros co n q u istad o res  d e los m uiscas.
I os nulos m uiscas que los jequ es o .sacerdotes cantaban  

en Lis le re m o n ia s , h ab lab an  d e un ser  su p re m o  llam ad o  

t him inigagua que al p rincip io  del tiem p o h izo  la luz v envió  
unas a\ es negras a recorrer el m u nd o ilu m in an d o  (creand o) 

i.u la  lugar con su a lien to . Para p o b lar la tierra , la m adre 

ILuhué habría salid o  de la laguna de Iguaqu e con  un niño, 
con quien una \ iv  cii-i ido tuvo cen ten ares d e hijos a qu ienes 
enseno p recep tos \ leves, hasta q u e al cab o  d e los años, 
coiu  i'rtiilos am bos en serp ien tes , se su m ergieron  en la la­

guna de ih 'iu li' habían salid o  O tra \’ersii>n p ri'p on e que el
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cacique de So i;am oso  y su sobrin o  el do Ramirit.|uí*Tunja 
hicieron  a los d em ás hom bres de tierra  am arilla  v a las 

m ujeres de una caña, y luego, en el solsticio  de d iciem bre, se 

transtorm aron el de Kam iriqui en Sol y el de Sogam oso en 

Luna, siendo desd e entonces ob jeto  de adoración (Pérez de 
Barradas, 1938). ■-

Los m ism os relatos só  referían a un héroe civ ilizad or de 

barbas blancas, un apóstol .según los esp añoles, que predicó 

la inm ortalidad del alma y enseñó el arte textil. Podía cam inar 

sobre las aguas y d esap areció  en Sogam oso  (Pacheco, 1971; 
30), C astellanos llam a a este p ersonaje Bochica, pero Sim ón 

le dice C him izapagua o m ensajero de los dioses. En la crónica 
de este ú ltim o, Bochica es un d ios a quien acuden los muiscas 
para d esanegar la Sabana inundada cuando el enfu recid o 
Chibcliachum  creó el río Teusacá. Bochica apareció  entonces 
sobre el arco iris con una vara de oro en la m ano y rem edió la 

pesadum bre de los m uiscas, abriendo com o desagüe de la 
Sabana el salto  del Tequendam a.

L os m u is c a s , c o m o  h a s ta  h o y  lo s  k o g u is ,  h a c ía n  
pagam entos u ofrendas en lugares sagrados, com o bosques, 
rocas, m ontañas y lagunas. Se trata de una suerte de trueque 
con las deidades, en el que a cam bio de una petición o para 
favorecer su buena d isposición  hacia los m ortales, se les deja 

un tributo de reconocim iento: cuentas de collar, algodones 
em bebidos de sem en o p iezas de oro (Londoño, 1989). Este 

fin cum plían los conocid os tunjos m uiscas, representaciones 
en oro o tum baga — aleación con cobre—  de hom bres, m ujeres

o anim ales votivos, lám bién  el oro, en form a de ad orn os, 
acom pañaba a los t.ai K|iies y persom ijes en sus tum bas.

Con Ciuatavita, Rodríguez Inyvle m enciona "cin co  a ltares 

o puestos lie d ev o u o n " de los m uiscas, ubicados en la la­

guna de G uasca, la de Siecha y la de T eusacá, "q u e  tam bién 

tiene gran tesoro , según fam a, p orqu e se d ecía  ten ía  d os 

caim anes de oro, am én de otras jo yas y sa n tillo s , y hubo 

nuu hos golosos que le d ieron lien to , pero es ho n d ab le  y de 
mui has p eñas" ( l ’reyle, | l(i36l: 83). Por lo que nos ha lleg ad o  

de estos nulos, narraciones y con se jas, los co lo m b ian o s c|ue 

nos acercam os hoy a las aguas tranqu ilas de las lagu nas del 

a ltip lano  sentim os todavía viva la som bra furtiva y d orada 

de los m uiscas, "g en te  que q uiere paz y no gu erra , porqu e 

aunque son m uchos, son de pocas arm as y no o fe n s iv a s".
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5.1 Los maestros disfrutan el museo

i

Un p r o b l e m a

Nos dicen los arqueólogos que hace m ás de 12.000 años la 
Sabana de Bogeitá recibió  a sus prim eros habitantes, quienes 
se  to m a ro n  m ile s  d e  a ñ o s  d e s c u b r ie n d o , a f in a n d o  y 
a p re n d ie n d o  a h a c e r  s u y a s  las  m a n ife s ta c io n e s  d e la 
natu rakv a, los productos de la tierra, la convivencia con los 
anim ales, el cobijo , herram ientas, arm as y dem ás exigencias 
de la relación con el entorno para llegar a ser, hace cerca de 
dos mil años, una com unidad p olíticam ente organizada, con 
una lengua, unas form as de vida v una visión de m undo 
propia; la com unidad que los Españoles llam aron M uisca. 
La C onquista an iquiló  casi totalm ente esta cultura. Podem os 
sin em bargo, id entificar rasgos indígenas en la m ayoría ile 
las fam ilias de Bogotá; el m estizaje es la característica étnica 
principal de los bogotanos. I’ero los bogotanos casi no m>s 
sentim os herederos de antigu as culturas, muv poco sabem os 
de la historia de las gentes que habitaron estiis tierras, no 
hem os incorp orad o  y com j^rendido c'l bagaje cu ltural del 
a n c e s tr o  in d íg e n a , v e s ta  o r ía n d a ti  q u e  n os im jtid e  
encontrarnos con nuestras propias raíces, también nos impiili* 
co m p ren d er a los in d íg en as  (.jm* a c tu a lm en te  habitan  la 

ciudad y ser respetuosos con ellos.

Nos preguntamos cóm o es que en la práctica educativa 

estudiamos el ancestro indígena y mestizo particular de los 
estudiantes ¿Cóm o recreamos las tradiciones y costumbres 

de los a n t e p a s a d o s  a b o r í g e n e s  en los  p ro c e s o s  de 

aprendizaje?, ¿Cóm o retom am os los significados que tiene 

para la comunidad el pasado indígena, sean o no de origen 

bogotano los estudiantes?

S u p u e s to s  P e d a g ó g i c o s

"El pensar simbólico no es saber exclusivo del niño, del poeta 

o del desequilibrado. Es consustancial al .ser humano; pre­

cede al lenguaje y a la razón discursiva. El símbolo revela 

ciertos aspectos de la realidad, los más profundos, que se 
niegan a cualquier otrc> medio de conocimiento. Imágenes, 

símbi.ilo> y mitos no son c reacio n es  irresponsables de la 

psique; responden a una necesidad v llenan una función; dejar 

al d e s n u d o  las m o d a l id a d e s  m á s  s e c r e ta s  del ser. Por 

consiguiente su estudio permitirá un mejor conocimiento del 

h o m b re ,  del h o m b r e  sin  m á s  q u e  t o d a v í a  no ha 

contemporizado con las exigencias de la historia. Cada ser 
histórico lleva en sí una gran parte de la humanidad anterior 
a la historia ( . . . ) " ’

Es posible leer en las p iezas del m u seo ind ígena tanto la 

intención que pudo haber ten ido el a rtífice , com o las formas
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de vida de lab que hi/.o p arle  y la v isión  de m undo de su 

pueblo. A dem ás se p u ed e e stu d iar en ellas c ien liticam en le  
los m a te ria le s  y té cn ic a s  q u e  se  u tiliz a ro n  a p esar de la 
an tigü edad  d e  las p iez a s. “N o p u ed e h ab er duda de que 

m uchas in s titu c io n e s , c re e n c ia s  y p rá ctica s  que p od em os 
observar en tre  los in d io s co lo m b ian o s actu ales, tengan sus 

p rofu nd as ra íces  en su  p asad o  p re h isp á n ico " , nos d ice  el 
arqutHÜogo y e tn ó g ra fo  G erard o  Reichel -  D o lm ato ff.' Con 

la ayuda d e e tn ó lo g o s y arq u eó lo g o s es p osib le  in terp retar 
los arte facto s p reco lo m b in o s.

Los m u seos de cu ltu ra  Indígena presentan colecciones que 
le ayudan al estu d ia n te  a id en tifica rse  com o hered ero  de la 

tradición p reco lom b in a, a d arse  cuenta y a ap reciar las form as 

de v id a  y la p r o d u c c ió n  c u l tu r a l  d e  la s  c o m u n id a d e s  

ind ígenas q u e  v iv en  en la c iu d ad . Igu alm en te, le ayudan a 
ap reciar cóm o los seres  h u m an o s e je rc itan  su s cap acid ad es 

c re a d o ra s  tra n s fo rm a n d o  m a te r ia l  y s im b ó lic a m e n te  la 

naturaleza p ara re p rese n ta r su s form as de vida y com u n icar 

sus v isiones d e m u nd o.

• L o g r o s  E s p e r a d o s

- Disfrutar y reconocer com o valores vitales fundam entales la 

disposición natural, propia y de los otros, para hacer asociaciones 
lib res  e im a g in a t iv a s  y p a ra  re p r e s e n ta r  s im b ó lic a  y 

expresivam ente la realidad. A sí m ism o se reconoce com o valor

tundament.il el am biente que favorece su desarrollo.

- Los e s tm lia n te s  co n te m p la n , tra n sfo rm a n  s im b ó lica  y 
e\prc‘sivam ente, dan significado y valor a la mem oria de la 
cultura Muisca que habitó la Sabana de Bogotá, así com o a la 
herencia cjue aún cjuede de este pueblo en las formas cié mestizaje 
existente.

- Los estudiantes aprecian cualquier m anifestación cultural 
indígena de la com unidad educativa donde se labora y se dan 
cuenta que conviene desentrañar la funcicm y el significado de 
las im ágenes que se encuentran en sus trajes y utensilios, porque 
tienen un valor sim bólico sacro, pues descubre relaciones entre 
el creador y la sociedad a la que pertenece, en un lugar y en un 
tiem po determ inados.

- Se avanza en la elaboración de un proyecto pedagógico.
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E jem plos  de ses iones  de ta l ler  en los m useos

lllll t\ l(jll e n  e l  M u s e o  N a c i o n a l
M U S E O  N A C I O N A L  
D E  C O L O M B I A

Programa

- Etnografía de una niña huitoto, la herencia étnica y vestigios 

indígenas.
- El Museo Arquelógico guarda documentos artísticos.
- El programa educativo "M//scos Coliiiianos".
- L i expresiones artísticas y la vida de los primeros pobladores 
de La Sabana y de otras regiones de Colombia.

C on tem p lac ión

Una vez que los participantes hayan resuelto sus inquietudes 
respecto al program a, son invitados a reunirse para leer en 
grupos de tres a c in co  personas el texto "Ejemplo ile inni 
etnografía sobre la vida de una niña Iluiloto", de 1 loracio  Calle, 

que se encuentra  com o m aterial com plementaric> de este 
capitulo. Se com enta la lectura y se hacen asociaciones con la 
vida presente de los m iem bros del griqn). A dem as se les 
preguntan que saben sobre sus ancestros indígenas si los 
tienen, y qué vestig ios de cultura indígena encuentran , o 
encontraron alguna vez, en su entorno tam iliar y social.

Al finalizar la conversación, cada grupo reúne las ¡deas que se 

consideraron m ás im portantes, y luego, entre todos, se ponen 

de acuerdo para redactar una frase que sin tetice estas ideas. 

Después hacen un dibujo abstracto o con figuras que presente la 

idea de la frase síntesis, com o otra form a de lenguaje; lenguaje 

gráfico.
Los grupos term inan el ejercicio  anterior y  el coordinador 

del curso, quien ha escrito en el tablero o papelógrafo la expresión 

"Ccimo...", en la mitad de la hoja de m anera que queda un espacio 

atrás y adelante, invita a uno por uno a que reproduzca su dibujo 

abstracto en el tablero a la derecha de la expresión "com o...", de 

nuHÍi* que los C(.>mpañeros puedan ver claram ente el mensaje. 

También, cada grupo puede hacer su d ibujo en un pliego de papel 

y presentarlo a los dem ás, haciendo siem p re la im agen a la 
derivha de "C o m o ..." .

V  R eflex ió n , s ig n if ic a c ió n  y  v a lo r a c ió n

Loii'^tnw nociones a partir de metáforas iñsuales. Cada grupo 

selecci(>na la expresión de otro, y se reúne de nuevo para estudiar

V  dar explicaciones a tan m isteriosas im ágenes. Con este fin, se 

pregunta: ¿Qué tipo de pc’rsonas dibujanm  la inugen?, ¿dedónde 

provienen?, ¿que relaciinres tienen con el entorno?, ¿cuándo 
vivieron o viven

Transformación simbólica expresiva
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Se LvnifHnlt'u las /HK'ioncs. Cada va leyendo sus respuestas

en re lació n  con  las n ie ta íi 'ra s  e x p u e sta s  pi^r vdro j^rupi"). 
Inmediatam ente este grup^i, el estudiado, escribe detrás de la 

palabra "co m o ..."  la trast* síntesis de la que partió la imagen 
que hicieron. Así sucesivam ente uno por uno,

Rt’tvso. con el fin de continuar un rato los com entarios librt.'s sobm 
el ejercicio realizado

Visita al museo. La persona que guía la \isita, pmsenta la colección 

del m usco haciendo relación entre lo expuesto por los grupos 

de trabajo, con las piezas del m useo com o expresiones artísticas, 

que se constituyen en docum entos investigados e interpretados 

como hallazgos arqueológicos, etnográficos e históricos. Si al 

finalizar la visita lo considera conveniente, se presenta la labor 

educativa que viene realizando el m useo.

Complánelo al tema de la sesión. ¿Q ué tanto sabem os sobre las 

primeras form as de vida que se organizaron en este territorio de 

La Sabana de Bogotá, cóm o se explora esto, qué vestigios quedan? 

Estas preguntas las contesta un invitado experto en el tema.

El p ro y ec to  pciUi^ós^ico

E v a lu ac ión

El coordinad or in v ita  a los p artic ip a n tes  a exp resar cóm o se 

sintieron en el m u seo  exp resad o  en un sím bolo  y a resp ond er 
a la guía anexa de ev a lu ació n  en la que se recuenta paso a 

paso la sesión  y se exp o n en  dificultades, logros y sugerencias 
para cada uno de esto s p a so s.(Se  en cu en tra  en el cap ítu lo  2. 

Método).

En el caso de que una institución  esté o freciend o este curso 
com pleto, se sugiere dedicar una sesión entera a las siguientes 
activ id ad es:

a. So cia lizar la evalu ación  de la sesión anterior. C on viene 

que esta socialización  se realice prim ero  en grupos pequeños 
y lu e g o  p re se n ta n d o  re su lta d o s  a m an era  d e p a n e l. El 
ciK>rdinador, haciendo las veces de profesor, com p lem enta 

los asp ectos p ed agógicos que con sid ere con v en ien tes.

b . En e ste  m o m en to  d el ta lle r , los p a r tic ip a n te s  han 
encontrado el p rob lem a  o problem as pedagógicos que quieren 
r e s o lv e r  m e d ia n te  la r e a l iz a c ió n  d e  un p ro y e c to . L os 
com entan en grupos, los exp onen a la asam blea. C om ienzan  

a p la n te a r  un p r o p ó s i t o  g e n e r a l  q u e  a b a r q u e  lo s  
con ocim ientos que se quieren alcanzar, las compcteficias que 
se busca prom over y aspectos de la experiencia de los estu d i­

antes sobre los que se quiere incid ir con el fin de sup erar el^
problem a encontrad o.

Icraca o guerrero muisca. {'Tomado de 
"Historia del Arte Colombiano", torno 4)
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En e l  M u seo  d e l  o ro
M U SEO  D El. O RO!• > » » ai »  »>T> 1 > 2 5

Program a

- E xp loración  fantástica de m undos p osib les en el parque de 
Santand er. Sorp rend erse  con los juegos de la im aginación, 
hacer asociaciones libres, seleccio n ar y organizar m odos de 

ver el m undo.
- D escubrim iento de los creadores, la vida y el m undo sagradi> 

m uisca en el M useo del O ro.
- Los servicios ed u cativ o s del m useo del O ro, las m aletas 

d idácticas.

N ota; Esta guía se hizo con la co laboración  de Eduardo 
L o n d o ñ o , d e l M u se o  d el O ro , c o m o  in tr o d u c c ió n  o 
acercam iento  al tipo de lecturas del m undo que hicieron los 

m uiscas.

C o n tem p la c ió n  y  T ran s fo rm a c ió n  s im b ó lic a  ex p r es iv a

Una vez que U»s p artic ip an tes hayan leído el program a del 
d ía, lo hayan com en tad o  y resuelvan sus inquietud es con los 

coo rd in a d o res  del cu rso , se les inv ita  a sa lir  al p arqu e a 
s o r p r e n d e r s e  un r a lo  co n  su im a g in a c ió n  y a h a c e r  

asociaciones libres s irv ién d o se, por e jem p lo , de la s igu iente 

guía que .se entrega a cada uno con otra hoja en blanco.

Exploración fantástica de mundos posibles en el paripte de 
Santander

- Salga a dar un p aseo  y d é jese  llev ar p or su experiencia 
con tem p lativa, esco ja dos cosas que llam en  su atención ; una 
que usted perciba com o "fem en in a " y otra com o "m asculina", 
asígnele una personalidad e im agine un m undo en el que cada 
uno vive. S ién tese  tra n q u ila m e n te  y e scrib a  esta  primera 

fantasía.
- Im agín ese  que estas  d os "p e rs o n a s "  se en cu en tran  y se 
cuentan cóm o cada una se re lacio n a con  la natu raleza y con 
los otros en el m undo en el que v iv e, esto  se hace así por el 
m odo com o fu eron  c rea d o s su s re sp e c tiv o s  m u nd os. Los 
p ersonajes se cuentan  a qué le gu ard an  cu lto  y cuáles son los 

ob jetos sagrad os para sus resp ectiv o s  p u eblos.

R e flex ió n , s ig n if ic a c ió n  y  -valoración

- luí vi''ita al museo. C u an d o  reg resa n  d el p aseo  fantástico, el 

an im ad o r del m useo los in v ita  a g u a rd a r p or un rato sus 

escn tíis  v <1 v isitar la m u estra  d e o b je to s  m u iscas, donde van 

d escu b rien d o  un m u nd o co tid ia n o  q u e se v ive según creen-

I 12
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cias sagrad as. .Adm iran las form as d e vida, los o fic ios y la 
tecnología m uisca. P u ed e v erse  tam bién  un video sobre los 
m uiscas si as í lo con sid era n  los an im ad o res del m useo.

Esta etap a d el ta ller se p u ed e cerrar con una exp osición  
de los serv ic io s  e d u ca tiv o s  del m useo.

Receso o  tiem p o  lib re  para co m en tar librem ente  lo viv ido 
hasta el m om ento .

- Com partir experiencias y extraer nociones de éstas. Se reúne 
de nuevo el g ru p o , q u ien es  q u ieran  leen el escrito  realizad o 

en el p arqu e, se  da un buen tiem p o  para que todo aquel que 
quiera leer lo haga.

- Com plem ento al tema de la sesión. E ste e jerc ic io  se hace en 

com pañía de a lg u ien  co n o ce d o r de la cu ltura m uisca, quien 
cierra la sesió n  re to m a n d o  e lem en to s  d e lo exp u esto  por los 

p artic ip an tes y  señ a la n d o  las a so c ia cio n e s  p o sib les  con la 

visión del m u nd o m u isca . E xp one ad em ás, in form ación  sobre 
el territo rio , o rg a n iz a ció n  fam iliar, p o lítica  y econcím ica y 

d em ás a s p e c to s  c o n o c id o s  d e  las  fo rm a s  d e v id a d e los 

m uiscas. Se  da b ib lio g ra fía  p ertin en te .

El p ro y ec to  pedti^^óyiico

Evaluación

El coo rd in ad o r inv ita  a los p a rtic ip a n tes  a con tar cóm o se 

sintieron en el m useo exp resad o en un sím bolo y a responder a 
la guía anexa d e ev a lu a ció n  en la que se  recuenta paso a paso 

la sesión y se exp onen dificultades, logros y sugerencias para cada 
uno de esto s p a so s.(Se  e n cu en tra  en el cap ítu lo  2. M étodo).

aso de que una institución esté o freciend o estetrecienüo este curso) 
a im p le to , se sugiere dedicar una sesión entera a las siguientes 
activ id ad es:

a. So cia lizar la evalu ación  de la sesión anterior. Esta vez 
puede v ariarse la sticia lización . Por e jem p lo , se colocan  las 
hojas con la evalu ación  personal del taller an terio r sobre una 
m esa y el coord inad or escoge al azar unas de ellas para que 
los au tores las exp ongan am p liam ente  y una vez exp u estas, 
lo s  m ie m b ro s  d e la a s a m b le a , a p a r t ir  d e  su s  p ro p ia s  
ev alu acio n es, pasen por escrito  p reguntas a los exp ositores 
con  el án im o  de su s c ita r  un d iá lo g o  sob re  la p ed ag o g ía  
utilizad a en el taller. El coordinador, haciendo las veces de 
p ro fe s o r , c o m p le m e n ta  lo s  a s p e c to s  p e d a g ó g ic o s  q u e  
con sid ere con v en ientes.

b . En e s te  m o m en to  d el ta lle r , lo s  p a r tic ip a n te s  han 
p lan tead o  un p r o p ó s ito  g en e ra l  que abarca conocim ientos, 
competencias que se p rom overían  y aspectos de la experiencia 
de los estu d iantes sobre los que se qu iere incid ir con el fin de 
su p erar el problem a encontrad o . A hora se le invita a cada 
eq u ip o  de cada in stitu c ió n  a p resen tar su “propósito", de 
m anera que los dem ás puedan ayu d arle  a a ju starlo  teniendo 
en cuenta lo an terio r y que sea coh erente con los asp ectos 
p ositiv os y negativos que se p lantearon  en el problem a. Una 
vez todos se sienten seguros con el m odo com o han enunciado

ü
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el propósito, se preparan para construir la ju s t if ic a c ió n  del 
proyecto. Con este fin se preguntan: -¿Q ué experiencia p er­
sonal se tiene respecto al problem a que se busca abordar? 
¿Q u e in q u ie tu d e s  p e rso n a le s  le d e sp ie r ta  el p ro b lem a  
encontrado? s,-
- Los profesores le preguntan a los estudiantes con quienes 
ya han realizado el "sond eo  p ercep tiv o", qué expectativas 
les crea este propósito, tom an nota y las citan com o parte de 
la justificación. Según la edad de los alum nos y el deseo del 
m aestro o m aestra, los estu diantes exponen oralm ente sus 
expectativas, o las escriben, las pintan, las cantan etc.

- ¿Por qué es conveniente prom over las com petencias que 
e n u n cia  en el p ro p ó s ito : p ara  el d e s a r r o llo  é t ic o  d el 
estu d ian te ; para su d esarro llo  p ercep tiv o , im agin ativ o  y 
e x p r e s iv o ; p ara  su d e s a r r o llo  s o c io -a fe c t iv o ; p ara  su 
d esarrollo  socio-cu ltural y su vida com unitaria.?
- ¿De qué manera se articula lo anterior con el program a curri­
cula r?

- ¿Cóm o con el m useo y la ciudad?

- ¿Qué relación tiene lo anterior con el Proyecto Pducalivo 
Institucional?

- ¿Sabe usted si esta problem ática se ha estudiado antes, por 
quiénes, dónde?

- ¿Qué otras cuestiones cree Ud. que conviene preguntarst 
wra justificar su propósito?

Muf»o An}u*o>̂lco

P r o g r a m a

En la  C a s a  M u s e o  A r q u e o ló g ic o  
M a r q u é s  d e  San  J o r g e  d e l  Centro  
de  P r o m o c ió n  de  la  C u ltu ra  del  

B a n c o  P o p u la r :

Evaluación del ta ller anterior. C o m en tario s.

Introducción al p rogram a del d ía.

- El soplo de vida, v ivencias d e la natu raleza  que nos han dejado 

su huella.
M itos de origen:

- El creador, las form as de v ida y la creació n  del m undo. 

A proxim ación a la cerám ica m u isca q u e se encu entra  en el 
m useo

- El d iseño en la cerám ica  P reco lo m b in a.

C o n tem p la c ió n

E n trega  del p ro g ra m a  d el d ía , in q u ie tu d e s  al resp ecto , 
ri-spuesta a inquietud es.

A con tin uación  el coo rd in ad o r invita a los p articip an tes a 
reunirse por grup os en torno a su p erfic ies  (el p iso , una mesa) 

d onde encuentran  una m asa de greda y les p rop on e evocar y 

com p artir v iv en cias  de la n a tu ra lez a  q u e  les han dejado 

huella , i>ralmente y m ed iante  exp resio n es  con la arcilla . (Lo 
que para cada uno s ig n ifiq u e  esta  exp resió n ).



Tran^tornuKióu >tmbóliCii expresiva

Una vez se com p arten  y cu en tan  estas  \ iven cias, el grupo 

organiza una h isto ria  com ú n  a p artir de estas. Una liiston a 

que co m ien za  con  la tra se  "E n  el p rin c ip io  de ti>dos li>s 

tiem p o s..."  y q u e  in clu y e  las p alab ras: d esd e en tonces, asi 

nos e n se ñ a ro n ..., a rrib a , m ás ab a jo , nu nca, etern id ad , vida, 

m uerte, el d ía , la n o ch e , c> cu a lq u ie r  otro  térm in o  cpie el 

coordinad or d el cu rso  crea que es p arte  estru ctu ral de los 

mitos sagrad o s del o rig en  del m u nd o y de la vida de los p u e­

blos an tigu os.
- Apreciar las expresiones artísticas de los compañeros C uando 

term inan, los m iem b ros d e cada gru p o  con tem p lan  las obras 

de los com p añ ero s y exp resan  sus in q u ietu d es. F inalm ente, 

cada grupo lee  su "m ito  d e cre a ció n ".
- receso para co m p a rtir  lib rem en te  lo v ivido.

R eflex ió n , s ig n if ic a c ió n  y  v a lo r a c ió n

- Visita al museo. La guía o an im ad o r del m useo invita al 
grupo a o b serv ar la cerám ica  m u isca que a llí se encuentra , y 
a id e n tifica r  d ife re n c ia s  d e  fo rm a y re p re se n ta c ió n  con 

c e r á m ic a s  d e  o tr a s  c u l t u r a s .  S i en  el m u se o  lo  cre e n  
conveniente, a con tin u ació n  se  pued en ver los v ideos que 

aluden al d iseño  en la cerám ica  p recolom bina.
- Complemento al tema de la sesión. P osteriorm ente, una per­

sona experta en la s im b o lizació n  y d iseño  de la cerám ica y 
orfebrería m u isca, o de o tras  cu ltu ras ind ígenas, hace una

rt‘lle\u>n sob re  la n-lai ion en tri' l.is v is io n es  m íticas  del 

nuiiu io, la sim bologia v el d iseño de las expresiones artísticas 

indígenas, explu liándolo  i oini) valor estético . I-s im portante 

que esta persona hava asistiih) al taller, así podrá relacionar 
su ch arla  con las e x p re sio n e s  "m ít ic a s "  cre a d a s  por los 

p artic ip an tes v ci>n sus inquietud es y com entarios cuand o se 

visita el m useo.
Fs im p o rtan te  d e jar un tiem p o para p reg u n tas  de los 

p artic ip an tes al finalizar la charla, an tes de ev alu ar la sesión.

l iv a lu a c ió n

El coord inad or invita a los p artic ip an tes a exp resar cóm o se 
sin tieron  m ed iante un sím bolo  y a resp ond er la guía anexa 

de evalu ación  en la que se recuenta paso a paso la sesión  y se 
exp on en dificultades, ¡o<,̂ ros y sugerencias para cada uno de 
estos p asos.(Se encuentra en el cap ítu lo  2. M étodo).

Fotografía; Marta Cumbariza, 
Festival del Siiranetite, 1990
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En el caso de que una institución esté ofreciendo este curso 
com pleto, se sugiere dedicar una sesión entera a las siguientes 

activ’idades;
a. S o c ia liz a r  la e v a lu a c ió n  d e la se s ió n  a n te r io r . El 

coordinador del curso reúne las evalu aciones de la sesión 
a n terio r y re flex io n a sobre  e llas  com o p arte  del p roceso  
pedagógico que se sigue de la m anera que consid ere m ás 

conveniente.
9 9 b .  En este  m o m en to  del ta ller, los p a rtic ip a n te s  han 
com enzado a elaborar la jiis tificac ió ti  de su propuesta. Ahora 
se invita a cada equipo de cada institución a com partirla  con 
q uienes estén  trab a jan d o  tem as p arecid os en los m ism os | 
grados, para luego exp oner las inquietud es p rincipales que j 

se presenten. |
Q ued a de tarea para la p ró x im a sesió n  p la n te a r iiitu | 

cstrnte^iia tnetoiioló¡^ica coherente con todo lo anterior, en la 
que se con jugue la educación form al, la no form al com o la 
que ofrecen los m useos y la inform al que se recibe en la vida 
citadina cotid iana y que incluye los m edios de com unicación 
m asiva. Se debe recordar que una m etodología es un sím bolo | 
que representa la con jugación de deseos educativos y pcisibles j 

form as de llevarlos a la práctica , no se debe confund ir con | 
propuestas d id ácticas ni con un cronogram a de acti\ idades. j  
'In  esquem a es la m ejor form a de presentar l.i metodologiiV-^

El p royec to  p edagóg ico

Se recom ienda realizar una sesión  en el M useo Etnográfico 

del Instituto C aro y C uervo, donde se puede reforzar el acceso 
a la riqueza artística  de las cu ltu ras in d ígen as actuales.

9  - Este tipo de e jercicio  tien d e a p ro d u cir d esorden y es 
m uy im p ortan te hacerlo  lo m ás o rd en ad o  p o sib le  para que 
los d ocentes puedan ap reciar los tip os de p ensam iento  que 
se están e jercitando. Tam bién es im p o rtan te  p orqu e se realiza 
por recom endación de d ocentes que han tom ad o estos talleres 

an tes, con el fin de p rep a ra rse  p ara lo s  e je rc ic io s  que se 
d esarrollan  en el M useo del O ro y que req u ieren  m ucha más 

flexib ilidad  im aginativa.
9 9 -  Se debe tener en cuenta que m u ch o s d e los m aestros de 
Bogotá tienen exp eriencia  en la fo rm u lació n  y d esarrollo  de 

p royectos v que por lo gen eral en un g ru p o  com o éste, el 

grupi» m ism o regula los en fo q u es  m ás a d ecu a d o s para la 

ju stitu ació n  de las d iferen tes  p ro p u estas. Lo que no se debe 

perder de \ ista es la coh erencia  in terna que se d ebe m antener 

a lo largo de la propuesta. ^

• R ecom en d ac ion es

Iótogratia I lerbort Km/, liillrr cu l,i
Mioi c (1 Minjucs líe Siin Icr^c, 1*̂ 8̂



5.2. Los e s t u d i a n t e s  d e s c u b r e n  la c iudad
D el sa ló n  lie  c la s e  a la  c o n le in p la c io n  licl patn im -n n o  

tm iisca  y  el e n to r n o  in i l íy e n a .

P r e e s c o t a r

Proyecto: La m úsica indt\iena en el ]ard\u ¡nfaiitil'
In stitu c ió n : Ja rd ín  in fa n til "M is  A in ig u ito s"

P rofesor: je s ú s  A n to n io  Q u iñ o n es , G ru p o  T olo linclio . 

G rado: P á rv u lo s, n iñ o s  d e  d o s  a tres años de edad ; I n t a n t e s .  

de tres y cu a tro  a ñ o s ; T ra n sic ió n , d e cu atro  a cinco  a n o s  \ 

Preescolar, con  n iñ o s  d e c in co  a se is  años de edad

P res en ta c ió n

S 'Se  propone la re cre a ció n  d e la m ú sica  ind ígena en el jard ín  

Infantil con  el fin  d e re co n o ce r  a lg u n o s asp ecto s de la cultura 

indígena y d e v 'alorar el a p o rte  d e los in d ígen as am ericanos 

al con texto  e sté tico  u n iv e rsa l.

P rog ram a

- C o n stru cción  d e in s tru m e n to s ; e n to n a c ió n  de can cio n es, 

danzas In d íg en a s ; e je cu ció n  in stru m en ta l.

MrtOiíi>logi(i

11 p ro g ram .i se e iilo c o  li.u i.i el lo n o c iin ie n to  so n o ro  y 
in o r lo lo g ic o  d e lo s  in slru n u M ito s , S e  in ic ió  co n  la 
m a n ijn il.u io n  ile los m ateriales con los que se construirían 
instrum entos v se pas<» a analizarlos y a observar su proce.so 

de transform ación, hasta llegar a tener los instrum entos listos 
para su uso

1 as prácticas se hicieron de dos m aneras: tres veces por 

sem ana se trab a jab a  por n iv eles  co n fo rm a n d o  p eq u eñ os 
g r u p i ' s  de tres a ocho niños, y en días esp eciales com o el día 

de la m adre, actividad  institucional y salid as recreativas, se 
reuní,in tm los los alum nos del jardín.

S ^ ^ D esan o llo  d e l p rogn im n

Para la e jecución y construcción  de instrum entos, los niños 
llegaron al salón donde encontraron algunos instrum entos y 
com enzaron a m anip ularlos; luego encontraron los elem entos 
con que se construyen las m aracas, que son tres: un m ango 
de m adera, una calabaza, sem illas. D espués de varias clases 
en que los niños conocían por el tacto, el oído y la vista los 
in s tr u m e n to s  y ju g a b a n  co n  lo s  m a te r ia le s  p ara  su 
con stru cción , fueron m ostrand o in terés p articu lar por los 
raspadores y el bule de agua. Las actividades de construcción 
fundam entalm ente las realizó el profesor, los niños percibían 
el proceso y apreciaban el tim bre y la form a, realizando luego 

activ id ad es de im itación y aplicación.
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F o to p r a f í i i  Jesús A .  Q u iñ o n t* s ,  N i r t o c u m l iw i lo  u t i IWSO

En una clase, después de haber jiif^ado con calabazos y 

s e m illa s , de h a b er m a n ip u la d o  ra s p a d o re s , ta m b o re s , 
sonajeros, m aracas y el bule de aj»ua, el profesor se d ed iu ) a

fabricar una an tara . Los n iñ os s ig u iero n  ju g an d o  con los 
m em bráfonos e id ió fonos, trataron de acom p añ ar la m elodía, 

pero volvieron al ju ego . D e p ronto  uno de e llo s  com enzó a 
s o p la r  un c a la b a z o  p e q u e ñ o , a l p r o d u c ir  el s o n id o  
co rresp on d ien te  se lo h izo  e scu ch a r a lo s  o tro s  n iños. Se 

cam bió  en to n ces de a c tiv id a d : to d o s so p la m o s  ca lab azo s 
prod uciéndose así un ju eg o  creativ o . F in a lm en te , entre las 

m elodías creadas por los n iñ o s se esco g ió  una m elodía de 

cuatro son id os que se e jecu tó  v arias  v eces.
Con los n iños de p reesco lar la e xp erien c ia  com en zó  por 

hacer sonar el yap uru tú  sin  n inguna o rien ta ció n  técn ica ; el 

en tu siasm o  fue cre cie n d o , los n iñ o s  h a b ía n  o b serv a d o  el 

proceso de corte  del tubo, lo m ism o q u e el d erre tir  de la cera 

de las abe jas, p reg u ntan d o a cad a m o m en to , ¿para qué es 

esto? En un am biente  libre nos fu im os co lo ca n d o  de acuerdo 

con la longitud  del tubo que cad a uno e jecu ta b a ; la escala 

liirm ada daba el ¡io cen tral al hi seg u n d o  esp a cio  en cliwc de 
'-ol, fuim os luego p rod u cien d o  acord es. En el s ig u ien te  taller, 

se exp erim en to  el juego libre; lu ego  p reg u n ta s  v respuestas 

por p a re ja s , p or g ru p o s  d e a tre s , h a s ta  c in c o  n iñ o s  le 

respondía a un so lista ; lu ego  los n iños ca n taro n  una de las 

canciones que estaba form ada p or c in co  v se is  son id o s para 

e je cu ta rla  en los y a p u ru tiie s . C a d a  n iñ o  d ab a  el son id o  

corresp on d ien te  a su tiem p o. Se  n otó  una ten sió n  esp ecial en 

esta p ráctica , estaban  in teresad o s en e je cu ta r  la m elodía sin 

equi\ iicarse, e llo s m ism os se  prevK'uparon p o r am on estar a 

uien no estaba a tiem p o para co m p le ta r  la m elodía  do laq

18



canción. El p roceso  d e e n to n a c ió n  d e cancit>nes se llevo hasta 

lograr finalm ente  la co n fo rm a c ió n  d e un pec]ueño reperti>rio 
en cada uno d e los n iv eles .

P ara r e c r e a r  la s  lia n z a s  nu1i\¡cnas s e  p r a c t ic a r o n  

m ovim ientos n a tu ra les  (cam in ar, correr, sa ltar); prim ero  en 

forma libre, lu e g o  en  fila  in d ia  e n tre la z a d o s  por p are jas, 

abrazados en c ircu lo , m o v ié n d o se  en d iferen tes  d irecciones, 

avanzando d o s  p a s o s  y re tro c e d ie n d o  tres ; se  fo rm aban  

c írcu lo s  e n  lo s  q u e  i n t e r v e n ía  un s o l i s t a ;  r e a l iz a b a  

m ovim ientos lib re s  y d e  im ita c ió n  m ie n tra s  el c írcu lo  se 

movía d a n d o  u n  p a s o  a d e la n te  y o tro  a trá s . La m ú sica  

utilizada co rre sp o n d ía  a d ife re n te s  p u eb lo s  in d íg en a s  de 

América; las m elo d ía s  fu eron  esco g id a s  ten ien d o  en cuenta 

el carácter, el m o v im ie n to , e je cu ció n  vocal o in stru m en tal, la 

intensidad, a ltu ra  y tim b re .

Se tra b a ja ro n  re la c io n e s  co n  las m a te ria s  d e len g u a je , 

m atem áticas y e x p r e s ió n  p lá s t ic a .  P o r e je m p lo , con  los 

yapurutúes larg o s v lo s  co rto s , se  establecicS la diferencia de 
tamaño entre un y ap u ru tú  y un tubo d e carrizo  de una antara; 

se r e a f irm a r o n  lo s  c o n c e p t o s  d e  g ru e so  y f in o ;  co n  la 

m a n ip u la c ió n  d e  m a r a c a s ,  r a s p a d u r a s  y s o n a ja s ,  

co m p a rá n d o la s  co n  u n a  ta m b o ra  o el b u le  d e a g u a , se 

repasaron los c o n ce p to s  d e liviano  y pesado; d esp u és de la 

c o r re sp o n d ie n te  m a n ip u la c ió n  d e  lo s  in s tr u m e n to s , se 

guardaron arriba o abajo  en u n  m u ltim u eb le , las m aracas se 

guardaban dentro  d e la ca ja  y los tam b o res fuera  de la m ism a.

(. on los in s tru m en to s  fo rm á b a m o s coniin itos; hay un 
instrum ento  di* los m dígim as t  una, llam ado Cam u Purruy, 
que ejuiere d ecir con junto  de carrrizos.

1 a córrela*, ion con títeres se com enzó narrando una fábula 
sobre U>s orígenes del violín de los indígenas W araos de Vene­
zuela; luego com enzam os un proceso de creación colectiva 
sobre  la tem ática  del reino  a n im al; los n iños in v en taro n  

pequeñas historias, convinim os en que estos cuentos servirían 
para cm istru ir canciones y para m ontar una obra de títeres. 
NUmtamos la obra "R ein o  an im al". Una vez term inada una 
de las p resentaciones de la obra se organizó  un juego en el 

que los niños bailaron con los títeres; las canciones utilizadas 
para este juego se referían a los anim ales o eran del repertorio 
ind o-am ericano; los niños com entaban luego: yo b ailé  con la 
rana, yo cem el conejo, etc. En esta actividad se dio obviam ente 
una correlación  con el lengu aje y la literatura.

R ecu rsos

Se escu ch ó  m ú sica  s in fó n ica  de E urop a, pero sobre  todo 
m úsica de A m érica Latina y del C aribe, m úsica indígena en 
particular. Se utilizaron : un v io lín , un tip le, antaras afinadas 
en d iferentes tonos, una tam bora, seguetas, calabazos, cuero, 
pergam ino, carrizo , tubos de P.V.C. y colores prim arios, más 

b lanco y negro.

h
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E v a lu ac ión

El in terés hacia la m úsica se notó en la alegría de los rostros, 
en la expresiv id ad  esp ontánea d el cuerp o, en la entonación 
de can cio n es. Se increm entó  la d estreza para com binar la 

m elodía con la palabra y con la expresión  corporal. A unque 
los niños de niveles inferiores no construyeron instrum entos, 
s í lo  h ic ie ro n  im a g in a r ia m e n te  en su s re p re se n ta c io n e s  

lú d ic a s . T o d o s e x p lo ra ro n  las p o s ib il id a d e s  tím b r ic a s , 
reprodujeron algunos efectos que encontraron  interesantes. 

A unque algu nos niños de los dos prim eros niveles jugaban 
s o lo s , en re a lid a d  d ie ro n  lo s  p r im e ro s  p a so s  h a c ia  la 

socialización .
En g en era l, se d esarro lló  la aten ción  y la m em oria , la 

fo n a c ió n , la a r t ic u la c ió n , e tc . Lo cu a l p ro p o rc io n ó  un 
m ejoram ien to  del lenguaje, y del oído m usical en p artu u lar 
Se fortaleció  el gusto por la m úsica; en la práctica vocal v la 
instrum ental los niños se m ostraron satisfechos al efecutar 

pequeñas m elodías o al acom pañar m elodías e jecu tadas por 
el p ro feso r. Se  co n stru y ero n  in stru m en to s  com o fo tu to s, 
an taras, yap uru tues, tam borcitos m onop ercusivos, m aracas, 

sonajeros, raspad ores, buli* de agua.
Las co n clu sio n es  p erlagógicas a las que se llegaron al 

si.stemati/ar esta expi-riencia son:
- El juego libre es irrem pla/able para d esarrollar aspocti>s de 

m úsica en el lardin Infantil

- El trabajo  con m ú sica  in d íg en a  p erm ite  la integración con 

otras m aterias.
- M e d ia n te  la c o n s tr u c c ió n  d el in s tru m e n to  m usical se 

e s t im u la n  la s  s e n s a c io n e s  d e  p r e s ió n ,  c in e s té s ic a s , 
m u scu lares, a rticu la res, tam b ién  los n iñ o s y niñas se recrean, 

y realiza un acto de afirm ación  cread ora en el que se refuerzan 

sus con o cim ien to s y sen tim ien to s .
- La e d u ca c ió n  m u sic a l q u e  in c lu y a  la m ú sica  indígena 

d ebiera d arse  a tod os los n iñ o s  co lo m b ia n o s de preescolara 

once. Por m ed io  de una ed u ca ció n  m u sica l indígena y de las 

dem ás form as de s in cretism o  cu ltu ra l p rod u cid o  en América, 

puede d esarro llarse  el g u sto  e sté tico  y la personalidad , afian­

zar la id entid ad  cu ltu ra l, y los jó v en es  p u ed en llegar a ser 

crítico s y actu ar c rea tiv a m en te  an te  el co lo n ia lism o  cultural.

B á s i c a  P r i m a r í a

M U SIA) DEL O R O  

V isita a l M u sco  licl O ro  
In stitu c ió n : Escuela C lu b  del C o m ercio  

P rofesora : R eincid a C añ ó n  d e R am os.

C.rado: tercero, cu arto  v q u in to , 5ó estu d ian tes 
1 o d ia ; C)ctubre 2o d e l̂ íS*-)
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Objetivos ln visitii til milico

Con el cu rso  5o: V isitar el M useo del O ro para protiiiu ii/ar 
los con o cim ien to s adc]uiridi>s en cu rso s an terio res sobre la s  

diterentes cu ltu ra s  in d íg en as.

- T rabajar tem as in te g ra d o s d e las d iteren tes  áreas así; ci>n 

Sociales p ro tu n d iz a c ió n  d e co n o cim ie n to s  sobre  el tem a de 
culturas ind ígenas v isto  a n terio rm en te ; con Cicncins Nntiirnlcs, 
protección d e cu ltiv o s, p ro b lem as d e la erosión , cu id ad os con 

la t ie r ra  d e  c u l t iv o ,  e s t u d io  d e l m a íz  c o m o  b a s e  d e 

alim entación  del p u eb lo  co lo m b ia n o . C on estu d iar

al hom bre com o  ser re lig io so . C o n  Etiucnción Física estu dio  
de danzas in d íg en as .

C on Educación Estética, m o d elad o  y d ib u jo  de d iferentes 

aspectos d e las c u ltu ra s  in d íg en a s .
Con M atem áticas, d esa rro llo  d e p ro b lem as sobre m edidas 

agrarias, p o rcen ta je , v a lo r  d e los o b je to s  etc.
Para 3o y 4o  g ra d o : V is itar e l M u seo  del O ro p ara m otivar 

a los e s tu d ia n te s  a p ro fu n d iz a r  lo s  d ife re n te s  tem as del 

program a d e S o c ia les , ten ien d o  com o  m o tiv o  de trabajo  las 

cu ltu ras  in d íg e n a s  a n c e s tra le s . D e s a rro lla r  el s en tid o  de 
identidad nacion al a trav és d e la noción  d e territorio  nacional, 

de la v alo ració n  d e la d iv ers id a d  étn ica  y cu ltu ra l de C o lo m ­

bia y de algu nos v ín cu lo s de u n ió n  en tre  los d iferentes grupos 
h u m an o s y c u ltu ra le s  en n u e s tro  te r r ito r io . R e p a sa r  los 

p ro ceso s  h is tó r ic o s  en  n u e stro  a c tu a l te rr ito r io  d esd e  el 

periodo in d ígen a hasta  la d iso lu ció n  d e la G ran  C olom bia.

- l'tapa prepar,Uoria.
- V'isita al m useo.
- A ctiv id ades pi»sleriores ,i l,i visita

E Japa  p r e p a ra to r ia

El día an terior a la visita se exploró , m ediante un diálogo 
a b ie r to , q u é  co s a s  sa b ía n  los n iñ o s  so b re  las c u ltu ra s  

ind ígenas. Luego se les explicii que así com o hoy nuestro 
te r r i t o r io  e s tá  d iv id id o  en re g io n e s , c a d a  una co n  
c a ra c te r ís tica s  p ro p ias, tam bién  an tes  de la co n q u ista  el 
territi*rio colom biano  estaba d iv id id o en d iferentes grupos, 
cada uno con s u  propia cultura, y que las características de 
cada una de esas cu lturas las íbam os a d escubrir en el m useo, 
a través de Uis d iferentes ob jetos que hay allí.

Se d iv id ió  el grupo en ocho subgrupos y en cada uno se 
nom bro un cap itán  ejuien debería encargarse de organizar el 

trabajo  cié los com p añeros y de la d isciplina.

V isita  a l m u seo

Cada alum no consignci el dinero para la visita y lo que debían 
p agar por la entrad a. Tom am os la buseta a cios cuadras de la 

escuela.
Ya en el m useo fu im os b ien recibidos. Com o la visita era 

sin gu ía, ubicam os al personal frente del m apa que m arca el
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sitio  d onde se encontraban cada una de las culturas; luego 
cada grupo se encargó de observar con d etalle  una cultura 
de éstas  y tom ar a lgu n o s ap u ntes. La cu ltura nruisca fue 
observada por todos, así que antes de com enzar la búsqueda 
por grupos, todos nos d irig im os a observar la cultura m uisca.

MTjsau—DocDtMoaA.

Dibujo eslvuii.infe, Andrea Rodrigue/ Moreno 
Coiwnilrih ton Cliilulrl Comen to, l'̂ HS

Para cerrar la exp loración , noc invitaron a ver un \ ideo 
sobre los Koguis

D espués de la visita regresam os a la esu ie la  tam bién en 

buseta ile recorrido conuin

A c t iv id a d e s  p o s t e r io r e s  a la v is ita

- Los estu d ian tes se reu n iero n  por gru p os para hacer una 
recop ilación  de ap u n tes e im p resion es sobre  la cultura que 

les corresp on d ió  y p rep ararse  p ara  exp o n er sus ideas en una 

plenaria.
- E xp osición  de co n o cim ien to s  ad eju iridos de cada cultura 

(cada gru p o  una c u ltu ra ). En esta  e x p o s ick ín  tam bién se 
com p artieron  im p resion es g e n era les  d e la v isita  al m useo.

E sta s  e x p o s ic io n e s  se c o m p le m e n ta ro n  p o r p arte  del 

profesor, con algu nas ideas sobre  la creativ id ad  de los nativos 

y se inv itó  a los estu d ia n tes  a h a cer b o ce to s  de figuras que 

harían en oro si lo tu v ieran . L os n iñ o s  a su m anera hicieron 

alusión  a las cu ltu ras C alim a, N ariñ o , Tolim a, M uisca, Cogui, 

Tum aco, T ierrad en tro , T airo n as, S in ú  y San  A gustín .

Se realizó  una exposicicSn co n  lo s  d ib u jo s, donde los niños 
exp resaron  su crea tiv id ad .

E v a lu a c ió n

l (lyros. 1 lab er escu ch a d o  las  id eas q u e los estu d iantes tenían 

sobre los in d ígen as an tes  q u e  d a rles  la in form ación , motivó 

a los estu d ian tes. Todas la a c tiv id a d e s  realizad as mostraron 

com p rom iso  en la b ú sq u ed a  q u e  se  p ro p u siero n  v su interés 

por sa b er  m ás so b re  las  c u ltu ra s  in d íg e n a s  an tigu as. Su 

organi/acim i v d iscip lin a  en el m u seo  fueron evidencia de 
esto
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Dificultiiiies. La vista sok> so piuli> roah/ar st'is nu'sos 
después de lo anu nciad o a los estu diantes, por motiva» de 
recargo de activ id ad es escolares

Proyecto: "C u ltu ra  Ind ígena"
In stitu c ió n : Brazuelos 

P rofesor. Jo sé  D aniel C erón Bolaños 
D u ración : b horas 
F e c h a :1990

O b je t iv o  G en era l

R e fle x io n a r  en la p rá c tica  p e d a g ó g ica  so b re  la cu ltu ra  
indígena, y tener en cuenta la im aginación en el proceso de 
aprendizaje.

O bjet ivos  Específicos

- R e c o n o c e r  la c u ltu r a  m u isc a  co m o  la d e n u e s tro s  
antep asados aborígenes.

- Identificar la zona de in fluencia  de la cultura m uisca, sus 
m edios de su bsistencia  y características políticas, sociales, 
relig iosas y artísticas.

- D espertar en los a lum nos el sen tid o de cariño , aprecio y 
adm iración por nuestros antep asados aborígenes.

Iu>tifh  iH ioii:

Lhu> de l o s  p riiK ip .iles  oli)i‘iiv o s tle l.i L d u ta ció n  Basica 

rr im a n a  en (. oloinbi.i es "lo rin a r i. iud adanos ín teg ro s". Esto 

hace relerencia a la lorm acion integral i|ue ilebe im p artir la 
escuela e im plica tener en cuenta desde i’l cam po hum anitario  

hasta la contnn'i-rtida tecnologí.i Ln lo hum anitario la escuela 
m u ch a s  v e ce s  se  c o n v ii 'r te  en s im p le  t r a n s m is o r a  d e  

(.on o cim ien to s  p re fa b rica d o s, red u cien d o  el cam p o  d e la 
re llexion , en i'l i|ue se pueda d esp ertar el ap recio  hacia lo 

hum ano en sus d iferentes m anifestaciones. Se hace in d isp en ­
sable esfiu iiar nuestras raíces aborígen es d esd e un punto de 

\ ista critico  y reflexivo, tratando de d estacar nuestros valores 
ancestrales. LI estudio del pasado es im portante en la m edida 

q u e  n o s  da r e s p u e s ta s  p a ra  e n te n d e r  el p r e s e n te  y 
proyectam os el futuro.

M eto d o lo g ía

En el presente ta ller se parte cié una m irada al panoram a 
bib liográfico  que esté al alcance de cada estu d iante  sobre el 
tema a tratar, se continúa con una vivencia personal del tem a, 

se reflexionan  en et}uipo sobre hallazgos p erso n ales, y se 

presentan las ideas e im ágenes cjue se susciten  por m eciio de 
m an ifestaciones artísticas  in d iv idu ales, para que finalm ente 
los estu d iantes reflexionen y sacjuen conclu siones sobre los 
orígenes de cada cual.
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D esa rro llo  d e l ¡n o y ec to

Se partió de una recopilación bibliográfica sobre el tema "Los 
A ntepasad os M u iscas". Cada estu diante trajo al salón libros 
según sus alcances y posibilidades. Posteriorm ente, cada uno 

elaboró  su árbol genealógico  para lo cual debió inv^estigar 

con sus padres, abuelos y los am igos de éstos, luego reflexionó 
sobre sus p rogenitores y sus antepasados. En un sigu iente 
paso cada uno se preguntó: ¿Existiría  yo si cualquiera de las 

personas que figuran en mi árbol gen ealógico  no hubiese 

vivido?

En o tra  sesió n  se re a liz ó  una a c tiv id a d  im ag in ativ a  que 

con sistió  en p reg u n tarse  si en su árb o l gen ea ló g ico  podrían 
fig u ra r  a n te p a sa d o s  in d íg e n a s , se  c o m e n tó  e sto  con  los 

com pañeros.
En una sigu iente  clase  se  form aron  gru p o s de m áxim o seis 

in tegrantes y efectu aron una rev isión  b ib lio gráfica  utilizando 

los textos que habían  traíd o  sob re  los m u iscas (C asi todos de 
H istoria y G eografía) en los s ig u ien tes  asp ectos: tierras donde 

v iv iero n , co m erc io , a lim e n ta c ió n , o rg a n iz a c ió n , relig ión , 

lengua, m an ifestacio n es a rtís tica s  y o tros que encontraran. 

Cada grupo escogió  el tem a o tem as d e su in terés, am plió la 

inv'estigación e hizo una exp o sició n  p ara los d em ás grupos, 
em p leand o los m ateria les  q u e crey ero n  con v en ien tes para 

enriqu ecerla .
Cada grupo e laboró  las m a n ifesta cio n es  artísticas  de los 

mullicas de acuerdo con el tem a o tem as escogid os. Se empleó 

g re d a , p la s li lin a , p a p e l m a ch é , m a d e ra , u te n s ilio s  pre­

elaborados, telas, lanas, p apeles y  o tw s. Estas m anifestaciones 

artísticas se exp u sieron  en una p len aria  esco la r en la que los 

exp ositores se caracterizaro n  ccmio m u iscas.
Por u ltim o  se  les  p id ió  a lo s  e s tu d ia n te s  q u e en su 

cuad erno con testaran ; ^Que sien te  ustexi cu an d o  escucha la 
palabra "n u iisca  ' ?

nilni)o estiiili.mli', loliii ,'\U'\.iiutiT 
Coiuriilnuion Cliil'tli'l (. tniii-nio. I'*SS 124



E v a lu a c ió n

- La activ idad  d e  elaborar el árbol ¡^enealó¡;;ico se alargó m ás de 
los esp era d o , d eb id o  al gran  in terés  que d esp ertó  en los 
alum nos y pad res por in v estig ar sus ancestros. M uchos de 
ellos so licitaro n  pla/o a tin de hacer llegar datos desd e sus 
sitios de o rigen . Esta activ id ad  fue la m otivación del taller.

- D esp ués de reflexionar sobre los in tegran tes de su árbol 
g en ealó g ico , y al resp o n d er el in terro g an te  p lantead o, los 
estu d ian tes exp licaron  la im p ortan cia  que tienen nuestros 
an tep asad o s para n u estra  existen cia .

- Al so lic itá rse les  im agin ar o tros in tegran tes de su árbol, 
con relativ a facilid ad  llegaron  a in clu ir antepasados indfaenas; 
lo cual se con stitu y ó  en un estím u lo  para el estu dio  de la 
cu ltu ra  in d íg en a  M u isca , que fue esco g id a  p orqu e a ella 

p ertenecieron  la m ayoría  de los ancestros precolom binos de 
los a lu m nos del curso.

- L os n iñ o s  consiguieron d iferentes textos de H isto ria  y 
a lg u n o s  d e  G e o g ra f ía . C o n  m u ch a  v o lu n ta d  e in te ré s , 
agrupados, investigaron  en éstos los aspectos señalados sobre 
los M uiscas y en m uchos casos descubrieron  datos novedosos 
aún para el d ocente.

- S in  m ay o r d ificu lta d  lo s  gru p o s se  d istrib u y ero n  la 
tem ática d e acuerd o  con su p red ilección . C ada grupo ayudó 
a con seg u ir m aterial para su tem a y tam bién para el de sus 
com pañeros; con gran fervor todos prepararon sus exposiciones, 
pero hubo que lim itar el tiem po d ebid o al abundante m ate­

rial del que ilisp onían . ló ilo s  los alum nos com prendieron y 
am p liaron sus co n o n m ien to s  sobre la u iltu ra  m uisca.

- Las niantfe'^tai lone^ arli'^lieas 1/ la ehdiorat ion de los atuendos 
para la caracteri/ acion  aborigen , se realizaron parte en la 
escuela y parte en los hogares, ilebido a lo d ispendioso y largo 
que resultó  y a la gran cantulad  de m ateriales em plead os. En 
m u ch o s  c a s o s  p a r t ic ip a r o n  lo s  p a d re s  d e  fa m il ia .  La 
exposicii'm  se co n v irtió  en una fiesta  a la q u e  as is tie ro n  
m uchos padres en form a voluntaria.

- La m avor parte de alum nos m anifestaron “Los Muiscas
son casi como nuestros abuelos". "A nuestros casi abuelos les 
debemos la inda" Estas y otras respuestas p erm iten  con clu ir 

que el taller no sólo  ilustró suficienteroer^e a los niños sobre 
los M uiscas, sino que también.,feS d esp ertó  sen tim ien tos de 
respeto hacia ellos. '
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Básica Secon<;/aría y Mec/ía

Proyecto: M useo A rqueológico 
In stitu c ió n : C olegio Nueva Granada 

P rofesora; Em ilia M oreno de G iraldo 
Fecha de fun dación : Junio 13 de 1985

Gracias a la tenacidad y esfuerzos de una profesora, el Colegio 
N ueva G ranada cuenta hoy en día con su propio m useo. 
Com o ella misma lo narra, fue una labor ardua de su parte y 
de parte de los estudiantes; contaron con el apoyo de los pa­
dres de fam ilia , las d irectiv as del co leg io  y con a lgu n os 
investigadores y científicos relacionados con la arqueología 
y la m useografía.

Todo em pezó com o un proyecto sencillo  de recolección 
de piezas precolom binas de una sola fam ilia indígena, con la 
clasificación de las piezas y una exposición para U>s diferentes 

grados del colegio. A m edida que el proyecto tue avanzando 
sus am biciones crecieron y hoy en día el m useo hace parte 

de la A so ciación  C olom biana de M useos v se en cu en tra  
abierto al público en general.

Entre los objetivos del m useo se encuentran; convertir a 

los e stu d ia n te s  en p ro ta g o n is ta s  de su p ro p ia  h is to r ia , 
reafirm ar la identidad a través del conocim u'nto de la cultura 
nacional, utilizar i‘l miisi-o no solo com o un espacio alterno 
al aula escolar sm o io n io  herram ienta educ.itiva v didáctica

que con tribuye a d esarro llar la creativ id ad  y a estim u lar el 

deseo de investigación  entre los jóvenes. El m useo del Colegio 
N ueva G ranada logró  co n fo rm ar un recin to  para el arte y la 

cu ltu ra  c o lo m b ia n a  d o n d e  su s  e s tu d ia n te s  d ía a d ía se 

enfrentan  con  d iferen tes  in terro g a n tes, d ep en d ien d o  de la 

perspectiva con la que se abord e. A lg u n as de las activ idades 

cjue se han realizad o  en el m u seo  son , por e jem p lo ;
- E stu diar las p iezas del m u seo  com o  recu rso  d idáctico 

para los alum nos de sex to , sép tim o  y o cta v o  grad o , con el fin 
d e c o n o c e r  el a r te  p r e c o lo m b in o  d e ta l la d a m e n te ,  los 

m ateriales y las form as, para luego rea lizar trabajos creativos, 
b u scan d o  en co n tra r  la re la ció n  e n tre  a rte  y a rq u eolo g ía . 

M uchos de los ob jetos realizad os en este  tipo d e talleres luego 

se exponen com o p arte del p rogram a anu al d el m useo.

- R ecurrir al m useo com o p arte  d el co n tex to  antropológico 

fue para los alum nos de grado d écim o una m anera de estudiar 

la historia de C olom bia in tegrad a con  la an tro p olo g ía . Este 
trabajo se realizó a m anera de sem in ario  d ond e d iferentes 

personas del colegio  ayud aron con con feren cias, exposiciones 
fo tográficas y p roy eccion es au d io v isu a les.

Este proyecto es d igno  de rep etirse  en o tras  instituciones 
académ icas para que el m useo se con v ierta  en el lugar que 

propicia una edu cación  a ltern ativ a  y p artic ip ativ a , d onde el 

v '-tudiante con struya un co n o cim ie n to  m ás sen sib le  y con 
arraigo cultural.
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•  Rccom endaciottes

V E ii un p rovecto com o éste  con v iene que el progr.im .i se 
apoye en v isitas a los m useos de cultura indígena \ a las 
asociaciones indígenas de Bogotá, donde los niños conser\ an 
de alguna m anera su trad ición  m usical, com o p<n' e jem plo la 
Casa de los Inga en el centro.

Es m uy c o n v e n ie n te  en  e s te  tip o  de p ro v e cto s  de 
Preescolar inv olu crar a los padres de tam ilia.

Recom iendan los profesores que, en general, es im portante 
re c o n o ce r  las  ra íc e s  é tn ic a s  de n u e stro s  a lu m n o s  p ara 
c o m p re n d e r  su  m o d o  d e  a c tu a r , d e  e x p r e s a r s e , su s 
co stu m b res, su v o ca b u la r io , sus v a lo res, su cu ltu ra  y su 
religión. Esto nos p erm ite ap oyarlos en su d esarrollo  per­

sonal. E starem os en co n d icio n es de enfocar su edu cación  
según sus requ erim ien tos cu ltu rales y con ello  de form ar en 
el niño una identid ad  propia. D esconocer las raíces étnicas 
del niño sería  negar la herencia cultural que le corresp onde 
y acu lturizarlos. N uestras p ercep ciones están d eterm inadas 
por el con texto  cu ltural al que se pertenece.

5.3. In formac i ón c ompl e me nt ar i a

• Reseñan (le ehar l í i s  c ( )m¡detnei i lnr ius  a 
los teimis (le t rnb njo

I v h i c i h  ¡ii-^ C u l h d i i l i - ' ^  (//i/i/s i ¡ M c < , ^ i ¡ t i i i ( i i i i  l i u n i i i l r  e l  

/»/íVs/(>i e i i d  l u r i l í d  e n  C o l o n i l ’U í "

Por: Con/.ilo C'orre.il Urrogo, antropólogo
\lusoo de Ciencias Naturales, Universidad Nacional, 1084

En .irlh ulo si- narra el proceso de excavación y hallazgo de 
.irtetactos lituos v ('seos eonjuntamente con rc'stos de mastodonte, 
caballt' V \ enadt» eiu ontrados en el sitio arqucx'logico del lago de 
libito, en la Sibana de Bogotá. Luego de una amplia exploracicSn 
arqiux'U'gKa se encontraron, por primera ve/.en nuestro territorio, 
vc*stigios que e\ idendan la cohabitación de mastodontes y seres 
humanos. l a presencia de molares de mastodonte, y de artefactos 
tales com o raspadores aquilados utili/ados por los cazadores 
pobladores de la zona, llevan a esta conclusión.

Algunas reflexiones sobre las fiestas precolotnbinas de lunio 
Por; Susana Friedman Musicóloga. ph.D.

Univ'ersidad Nacional, 1989 y Musi?o del Oro, 2(KX1

El texto hace un recuento general de la fiesta de San Juan 
remontándose a sus orígenes hasta llegar a sus manifestaciones 
actuales. Se ilustran los vínculos y las similitudes que relacionan 
estas celebraciones en los diferentes continentes, centrándose en 
Europa y América del Sur, a la vez que muestra el trato que a estas

Dibujo; Adaptación de diseño textil Chibeha
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relaciones ha dado la documentación histórica, la literatura popu­
lar, y el estudio antropológico.

Entre las sim ilitudes encontram os, por ejem plo, aquellas 
manifestaciones de la fiesta que están relacionadas con los ciclos 
de la tierra, a partir de los cuales se celebraban rituales similares 
tanto en América com o en España. En América se generaron 
adem ás rituales que com binaban elem entos de las dos. Es 
particulannente interesante la perspectiva que adquiere la fiesta 
a ja n d o  la autora expone la percepción que tuvieron los españoles 
de ella en las ailturas que poblaban la zona originalmente. La fiesta 
de San Juan se presenta como una de las principales expresiones 
culturales de quienes habitan la Sabana de 13ogotá y el altiplano 
cundiboyacense, y es una evidencia particular de la permanencia 
del tip<.) de relación que establecían los antiguos pobladon*s de 
estas tierras con su entorno. (Reseña Luisa Ungar)

¿US inuiMis 1/ s/í entorno ciilhmil 
Por: M aría de la Luz Giraldo de l’uech. Antropolog.i 

Museo del Oro, 1^89

En el momento de la coiu|uisla, el teri'itorio Muiscii (.omprendia 
las tierras frías y templadas de la C oidilk-ia Oru'nl.il, di.'sde el 
páramo del Sumapa/ h.ist.i el canon ilel no C h icam oJia al norte 
Se localizaba en el sur ilel la ii-gion geogralica de los Andes 
Orientak's. F sta lailena montañosa otiecegr.in \aiii'd.jd dealturas 
y climas. Sus halntanU's logr.iion conlrol.ir los param os, las 
planicies fnas y las huleras templ.idas v l alui.is, utili/andoen lorma 
óptima los varados ra  ursos de sus tierras I ,os Aiuh's t >rii>ntali*s 
tienen una larga historia ile luiip .uiones humanas .Anli’rior ,il 
período muisca, esl.in el perioilo I ilico, a|Mo\ima(.l.imenti‘ del 
IStMK) a C al S<)(K) a ( . v el periodo I lerrera, del I 3(H) a C . al 71H)

d.C. El período muisca empieza en el 700 a.C. y se prolonga hasta 
la Conquista; en el mom ento de la Conquista se calcula que estos 
gm pos, pertenecientes a la faniilia lingüística chibeha, ocupaban 
un territorio de aproxim adam ente 7(XXK) knv. Para realizar este 
estudio se ha reairrido a tres tipos de fuentes: las fuentes históricas, 
basadas prim ordialm ente en los relatos de la conquista y de 
comienzos de la Colonia; las fuentes arqueológicas, basadas en los 
numerosos estudios realizados desde kís años 50, y en los liallazgos 
casuales efectuados en la expansión de las ciudades v el trazado 
de \ias; y las fuentes etnológicas, basadas en el estudio de los grupos 
indígenas actuales emparentados con los Muiscas. El estudio está 
estnicturado en torno a los siguientes temas: la organización so­
cial y pcilítica déla cultura Muisica (población, federaciones, guerras 
de conquista, cacicazgos independientes, clases scxiales y leyes); 
la organización  econ óm ica (ag ricu ltu ra , v iv ien d a, recursos 
minerales); las industrias artesm ales (textiles, cerámica, orfebrería); 
el intercam bio; creencias y vida religiosa (panteón, ofrendas, 
sacerdoli's, ceremonias; las relaciones con los vecinos; el contarto 
con los españoles; el legado de los M uiscas; om clusiones.

(Resc’ña de Antonio Ungar)

Al tiltil niiipa ulioinatico tic Coloinbiti 
1 or María Luisa Rodríguez de M ontes , Lingiiista 

Instituto Caro v Cuervo, 1989

(iratias a la ^xiMcion gLVgrálica de Colom bia, el país cuenta con 
una ili\ ersidad lingüistica v cultural eiumvie, tal com o lo demuestra 
el ma[\i itiiomatico de Colom bia. Com o n'llej».) de su posición 
gaig ialK a \ ile los acon taim ien tos que han marcado su historia, 
t oK'inbia tiene un am plio panorama lingüístico. En Colombia 
i'xisii'u idiom as iiuligenas, algunos de ellos con variantes
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dialectales. Sois idiomas se consideran indepondientL's (AndiH]iie, 
Cotán, Guambiarlo. Kams, l’ae/ y Ticuna), y los a'stantes 57 han 
sido agrupados en catóme tamilias lingüísticas (Arawak, Barbaavis, 
Bora, Chibcha, Chocó, G uahibo, Teba-Yagua, rum ave-M acu, 
Quechua, Páliba-piaroa, Tupi-Guaraní, Tucano ivcidental v orien­
tal y VVitoto). Algunas de las tamilias lingüísticas mencionadas 
tienen un canácter internacional, pues tales grupos habitan en las 
fronteras, y com parten su lengua con otras comunidades. Hacia el 
centro del país la extinción de las lenguas indígenas es casi total. 
Existen además en el país deis lenguas criollas de sustrato africano; 
el criollo de base inglesa, hablado en el amhipiélago de Siin Andrés 
y Pnividencia, y el criollo de base léxica hispana, habladei por la 
población de San Basilio de Palenque.

Los conquistadores que entraam  al país desde Li Costa Atlántica 
subiendo por el río M agdalena hacia el centai y colonizando las 
tres cordilleras, impusieron a su paso el uso del castellano, del cual 
hoy existen muchas variantes regionales. Estas variantes han sido 
clasificadas en los superdialectos de Tierras Bajas y de Tierras Altas, 
cada uno de los cuales tiene a su \’ez muchos dialectos regionales, 
palabras propias y usos propios de palabras del castellano.

(Reseña de Antonio Ungar)

Brnv reseña ehiogrrífica de los Miiriii (Huifofo) 
Por: Horacio Calle. Antropólogo

Instituto Nacional de Antropología, 1989

Ui etnografía es una de las ramas de la antropología cultural, la 
ciencia que estudia al ser humano com o creador y portador de 
cultura. Es un estudio detallado y ordenado de la cultura. Vale la 
pena aclarar que la etnografía no se dedica únicamente al estudio 
de la cultura de com unidades indígenas sino de cualquier grupo

humano, bien sea iiim pesino o urbano. M .iiilor, nos presenta un 
i'sindio etnográfico reali/iido por él mismo l-.n sus palabras: "G i 
n.'seña etnográfica que se [iresnita a lontiniiauon esta escrita en 
toim.i senulla y fácil, tenieiuloen i lienta que va dirigula a alumnos 
de4o. V 5o elemental, r'sta ri'ilactaila ile manera verúliia y objetiva. 
Para su mejor comprensión, aparece como relatada por un.i niña 
indígena de unos U) años de edad.

Yo me lliimo Cliitfu, tengo ¡I) años i/ soy tina niña Miirm. Vivo con 
mi /vj/>ti, mi mama, ¡los liermantlos \j con mi ahiielita en lina casa pegadita 
casi a la de mis tíos y demás indígenas tie mi fiieNito, ijiie se llama El 
Encanto y queda sohe el no Carainiraiiá, en las seh'as del Amazonas. En 
total son l ~ castis en el ¡iiieNo y una maloea grande en la mitad.

Desjuiis les lontare lo que es lina maloca, pero ahora quiero decirles 
que aquí UmIos Simios indígenas, es decir propios de esta tierra desde hace 
muíius>, inikhis. liños; desde mucho antes que el blanco viniera. Mi abuelita 
me cuenta que cuando llegaron los blancos ella ya era una mujer casada y 
que los blancos si' jHn taroii niin/ mal y obligaban a los indígenas a trabajar 
como esclai\ys siicaiido el caucho de los árboles de la selni. Y al indígena 
que no obedecía lo mataUin. Y así acabaron con la mayoría de nuestra 
gente }.kro eso dizque se acabó con la guerra entre Colombia y el Peni en 
1932. Lx>s poquitos indígenas que quedaron formaron sus pueblitos y 
estamos creciendo de nuevo.

Entre nosotros hablamos nuestro propio idioma. Les quiero enseñar 
algunas palabras para que las aprendan:

Sol = gitonia 
papá = mo 
mamá = ei 
abuelo = usuño 
árbol = amena 
sabiduría = rafue

casa = jofo 
gallina = qtava 
loro = cueco 
río = iniani
comida = inoiiífiie
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Pero liJinbicn apreuiiemos e¡ español para hablar con los blancos (mi­
sioneros, comerciantes, policías, colonos, ele.) que a veces vienen ¡wr aquí.

Mis ¡hulres traen la comiila para la casa. Papá pesca en el lio o hace 
cacería ile animales de la selva con escopeta o con trampas y trac venados, 
micos, pavos de monte, etc. Dentro de la selva tenemos en yiical donde se 
cultivan la yuca, la pifia, el ají, el plátano, la coca, el tabaco y frutales 
como las ¡guamas u otros que no se conocen ¡.wallá en las ciudades. Cuando 
mis {.ladres traen la comida ¡.m las tardes se cocina esa misma noche, pues 
como en esta tierra no hay neveras y hace siempre mucho calor, la comida 
hay que prepararla ahí mismo porque sino se daña y ¡hir eso ¡Hir las tardes 
tenemos una costumbre muy bonita: nos quedamos con lo necesario para 
nosotivs y el resto se reparte como re;;{alo con los vecinos. Si mi mamá trae 
un racimo de plátanos nos quedamos con uno o dos ¡̂ ajos y el iV'̂ to si- 
re¡hirte. Los niños smnos los encar ’̂ados ¡le ir todu'̂  lâ  latdc'̂  llriviuio 
estos re\>alos de comida y de las otras casas nô  traen pc'-t ado. áe
carneyasi. bJadieiobra nada, todo se re¡,{iila yasmo--ayudaini>- lo'- uius. 
a los otros. Aquí la plata no se U'si para natía sino ¡<aia tompiai la-' k n ;». 
del blanco que nosotros nopotlemos ¡muliu ir, talesumiohih ha- mat ¡¡ett'- 
tela, cspeios, cuchillos, etc

Nuestra comida típica es et uisabe que es uiui are¡Hi bien bien >.iiande, 
blanca y hecha ile harina ile yiua I s m o piini umierht n>n pe-t ¡ido. um 
ají, con ciirne. f s coiini el pan de ustedes alia

I n nuestro pueblo toilos -'twio-- muí/ inni;,ii>s y nos repartimos tinto y 
I liando hay i¡iie lun eriibpin trabiljo imptu tante t omoiinc/^lai un puente 
tt anublarle el leihoii iiiiii u/wí o ahur un aiinnio en hi selva entonces 
todo- los niiiyores se reúnen, traba/an iiintos yyiate- I s loijiie Hamamos 
una mnipa

I i i i 'ra  de in i papa y m is lie im anos uo ten^ t̂i coimt t iim ilia ie s  ti ha 

hernunuisde m ijH ipa y ti m is  abuelo- jHiresehiih> ) Unios U e v iiiiit is  n iie stio s  

' i i { n í l i i l i i s "  p rtip itis 10 -. hh iiH o s Ih n iii in  ti estas ja n iilia s  '\ laius.. y i7 

apellido II nombre del i lan que w’ hereda i ' -  del pa¡ni l . l  de la mama no 
Liienta entie iio so tio s .Ai a li -- doy a lxm io s ejemplos ,h ’ estos nombies de

clanes: Nogonc : Gente de la hoya de barro, Naumene : (Jente de dulce, 
¡ificuene: Gente del caima (fruta).

Entre nosotros hay un adulto que es el líder princiiMil de la comunidad, 
el capitán o cacique y en nuestro idioma se llama "iya^ina". Él se encarga 
de dirigir todos los trabajos o mingas. Pero el verdadero jefe de nuestra 
comunidad es el "niimairama" que quiere decir hombre sabio y es un 
abuelo, un anciano, que ya ha aprendido muchas cosas de la vida y por lo 
tanto está bien capacitado para resolver los conflictos sirios de nuestra 
comunidad. Algunos de los adultos, como mi papá, saben mucho de plantas 
curativas y de formas de tratar las enfermedades: son los curanderos. Pero 
hay algunos que se dedican a haarle daño a los demás y entonces les 
decimos brujos o “aima" y les tenemos mucho temor.

Ahora sí les puedo hablar de la inaliKa. Es una casa grande, grande, 
muy grande y con un techo enorme de hojas de {mima y muy alto. Adentro 
(S como un solo cuarto con piso de tierra y tan grande como di>s salones de 
(’-t líela jiiiito-̂ . b i  maloca tiene dos {mertas, una mira hacia el oriente y la 
otra al occidente. Antiguamente, cuando mi abuelita era joivn, talos los 
indigeiiiis vivían en la maloca. Pero ahora construimos casitas iqxnte de 
ciidii lamilla y la maloca solamente la usamos {Mira nuestras reuniones y 
{hini niie-'lra-' fiestas. Ia  maloca ts muy Iwiita e im{\irtante, {Mira nosotros 
lila -'ignifica lodo el iinrversoy las vigas que tiene {\ir dentro, y los pilares, 
y lo-- bejucos. IimIo. UmIo re¡uesi-iita alguna {Mirtedel mundo o de la historia 
de niiestia tribu Por eso la resjh'tamos mucho, i's como niu'Stra iglesia. 
Por las noches los hombres sc reúnen allí {Mira hablar de las cosas 
imi>ortantes de nuestro ¡>iieblo y tienen la costumbre de masticar a 
mambeai la coui. que i‘> un {x iio  siiciido de las luyas del arbolito de la 
uhii Paul nuestra gente i-Siris- siigriido y noi's lo mismo que el vicio de la 
i ouiina lie lo-- blancos aunque la stiquen del mismo arM . b is mujeres no 
debemos loniei la nka ¡h'iv si {wicinos chujMirel ‘ yera" o lalxico líquido 
qiiee-- igualmente siigiyáo j),ti-,i lursotros.

\l ladodeiei bode la entrada f n i i u i f M i l  de la maloca hayihrs tambares 
glandes de madera que llamamos inanguare". Estos tamlhves s<’ tocan
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i t’M fi>rnui iictcrmtiniiii \̂ira a /i>s fuu'Ni  ̂ ;Ni/;yivi/í> iyi iiu'> ni
? aisiuici]iic iviftmuKuilinar muí fu^ta. Niu'stnui /iu\\;u>tiin iwu lio 
- porque aui muy limiii$. Hay que prcfxmirla^ am  mucho ciiúlado u /t»/ 
I fst) hay mucho trabajo en ¡a maloca tra> o cuatro Jia^ anti’> ilel Ixiilc. 

N- - 5 Pre^Hiramoa muchos tamales de yuca, Inistantc iaaih\ mam, 1/ la canana,
i una bebida de almidón de yuca con juyo de algunas frutas 1/ miiu lomiin 
í en nosotros. Mientras prefiramos el hule. abiicUis cuentan los mito<< 
! o le\/endas de la tribu. Son leyendas muy lindas y la que mas me >̂ usta es 
4 la de "Fisido" el fkiiaro picaflor que fue el que nos regaló la candela, la  
J leyenda en forma corfa dice así...
 ̂ "Hace muchos, muchos años, al comienzo de i-sfe mundo, nuesfra 

j  gente no tenía anídela y sufría mucho fxmpie no ¡xmIúvi cocinar los alimen- 
i tos ni calentarse con las fogatas ciuindo hacía frío. Entonci's uno de los 

abuelos se puso a pensar como hacia fxira conseguir la candela y en esas se 
le apareció Fisido y le dijo que como eran compadres le ¡id ía ayudar ¡Kirque 
él conocía al abuelo de otra tribu que ya tenía candela y que vivía mucho, 
mucho más abajo por el rio grande. Pero que sena muy peligroso y difícil 
conseguirla porque el dueño de la candela la 'vigilaba y mezquinahi mucho.

El abuelo y Fisido hicieron un trato y el pájaro picaflor salió 'volando y 
cuando llegó al río grande se coirvirtió en una fruta de monte y cayó al 
agua y así bajo flotando y flotando hasta llegar bien abajo donde vivía el 
dueño de la candela. Apenas iba a llegar a esa maloca la fruta se convirtió 
otra vez en Fisido y empezó a chapalear en el agua para que lo 'viera una 
niña que estaba sacando agua. Cuando ésta lo ino dijo: "Ay!, que pajarito 

^  tan lindo, y se está ahogando". Entonces lo sacó del agua y entró en la 
maloca diciendo: "mira abuelito, encontré este pajarito en el agua y lo 
quiero poner junto a la candela para que se seque". El abuelo, quien era el 
dueño de la candela y la vigilaba mucho gruñó de mala gana y dio el 
permiso pues crei/ó que no había ningún peligro.

El Fisido, que era muy picaro, se hizo el tonto junto a la candela y en 
un descuido del viejo se tragó varios carbonatas al rojo vivo y salió volando 
í'on ellos fiara llei’árselos a la gente que no tenía la candela. Por eso es que

i

5§>

el pictifliV tiene hî  pliimihi'’ r/i' la nuca hkhi'̂  bnllanle-, ptn los lisouos 
que se tnigo y ¡isi fue eomt> niie'-lni gente eonsigmo la camlela

la  na he ile la fiesta tooin mmho el malignare 1/ van llegando los 
indígenas de los pueblos reí oíos ¡ 011 sus espostis 1/ s//s hitos. Iji maloca se 
llena de hamauis lasi que a lerentai ileiaiido hbre solamente un sector 
icntral pira el baile I os invitados traen flautas, Inulísimos adornos de 
plumas, collares, jiitos y ca<Labcles y regalix ile carne de cacería o pescado. 
I liego se I m i I i i  y se i anta tala la noi he hasta el amaiii\ei: Pero no es como 
el Ikiile de los bhiik Os. Nuestras canciones hablan es de la historia y de las 
leyendas de niustro pueblo, son himnos en el sentido real de la palabra.

Hay tantas, tiintas cosas que ijuisiera contarles fiero me tengo que ir 
con mi lio. quien me va a llevar en la uiiioa al colegio de los misioneros 
que queda i orno a enatío limas p ir el no abafo. Allá me enseñan muchas 
cosas buenas, a hablar iS.itnñol, a leer 1/ a escribir, y hacer cuentas; pero 
también hay 1 i>ní  ̂muy malas fines se burlan de nuestro idioma, de nui’stras 
comillas tifiicas y de otras de nuestras costumbres. Ojalá no fuera así. Por 
esii les he contado ionio es nuestra vida para que comprendan que los 
indígenas nosmmis ni suliHifcs ni animales del monte. Tenemos problemas 
como cualquier otro griifHi humano pero también tenemos costumbres 
muy hmitas y eso es lo que he querido contarles".

• L o s  M u seos  A r q u e o ló g i c o s  y 
E tn o g r á f i c o s  d e  B o g o t á

lllll n lílll Museo Nacional- Instituto Nacional de 
dê coloaÍ bia*'*'’ Antropología, colección arqueológica

En el primer piso del museo, se encuentra la sección de arqueología 
y etnografía, la cual está dividida en las siguientes áreas:
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Pobhimii'iüo 1/ Sociedades Tempranas: expone Ins evidencias más 
antiguas del hom bre en Colombia encontradas a través de la 
investigación arqueológica. Se muestran los diversos procesos de 
adaptación de grupos nóm adas de cazadores, recolectores y 
horticultores desde hace 12.000 años, y los grandes cambios que 
p rod u jeron  un nuevo m odo de v id a caracterizad o  por el 
establecim iento en aldeas, la invención de la cerám ica y la 
implantación de la agricultura.

Sociedades Complejas: m uestra la gran diversidad cultural 
p reh isp á n ica , el su rg im ien to  y d esa rro llo  de so c ied a d es  
estratificad as (C acicazgos), sus form as de asentam iento , la 
ingeniería prehispánica, la especialización en la producción, el 
intercambio regional y local, la organización social y política y las 
prácticas religiosas y funerarias.

Sociedades lndi[c ênas y Afro colondúanas Contem¡hmim'as: exhibe 
las diversas tradiciones de cerca de setenta gnq'His indígenas ijue, 
junto a poblaciones negras y mestizas, han expres.ido un manejo 
propio del medio ambiente, la economía, la organización mk lal. el 
sistema religioso, etc.

Tumba de Cámara bderal del Altiplano Narmeii'^'. reproducion a 
escala real con el entierro múltijile de un cacique del siglo Xlll d t 
y con piezxís auténticas de la cultura Nariño.

M omia de la Cultura M iiisca: se en cu en tra  una m om ia 
proveniente de Socotá (Hoyacá), represenlati\a de las practicas 
funerarias de c*sta ailtura.

Bóveda de Orfebrería: el Oro Simlxilico; exhibe la coltvaón de 
orfebriTÍa prehisp.inica que si- destiua por su \ aru\lad técnica y 
estilística, reflejo de l>i diversidad cultural de los griqxis que la 
elaboraron, y la coron.i obsequiada al 1 ilvitador Simón b<ilivar 
f'H)r la municipalulail del (. u/eo en IH2S.

Mu»«o An)u*ol09ioo
Museo Arqueológico 
"Casa Marqués de San Jorge'

La Casa del Marqués de San Jorge fue edificada a finales del siglo 
XVll. Su primer dueño fue el M aestre de Cam po I>)n Agustín 
Londoño. La casa perteneció entre otros a Don Manuel de Bernardo 
Álvarez, Fiscal de la Real Audiencia. Don Jorge M iguel Lozano de 
Peralta, distinguido con el título de M arqués de San Jorge en 1787, 
poseyó la casa por 48 años. Pasó, luego de \'aríos dueños, a manos 
de la familia Restrepo Sáenz, la cual la donó a las Religiosas 
A doratrices. Éstas la tuvieron durante 27 años y, en 1970, la 
vendiemn al Banco Popular, que la restauró y a)n\drtió en el Museo 
Arquet^lógico, inaugurado el 15 de junio de 1973.1^  casa es típico 
ejemplo de la arquitectura colonial santafereña.

El M useo A rqueológico "C asa  M arqués de San Jorge" es 
auspiciado por el Fondo de Promcxrión de la Cultura del Banco 
Popular. Esta es una institución sin ánim o de lucro creada en 1972 
para contribuir al desarrollo de la a iltu ra  nacional en todas sus 
manifestaciones, con el ánimo de hacerlas accesibles a las clases 
populares y conservar, defender e increm entar el patrimonio a il-  
tural, arquetilógico y artístico del país. Tiene dt>s museos en Bogotá 
y en Cali. En ellos se a ien ta  con una exhibición piermanente de 
cerámica precolom bina. El Musoi.  ̂ en Bogotá, cuenta con una 
m uestra p erm an en te  o rg an izad a  a p a rtir  d e la "cerám ica 
figurativa", es decir, de la representación de figuras humanas, 
aniinak's y frutos, que aluden a los siguientes temas: poder, muerte 
y nuxlio ambiente, l a exhibición presenta el desanollo cultural 
prohi>pánici> de las siK'itxlades que habitaron el territorio nacional: 
Tairona, M uisca, Caiane, Rio M agdalena, Q uim bava, Calima, 
Narino, binó, Tumaco y Cauca. La muestra se cc^mplementa con 
un vi».Kx> que enfati/a los valoix's de la cerámica en el lema del
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fHxier. En la sala tenif^>oral se realizan exhibiciones J e  ceramua 
alusivas a dilerentes temas. .Adidonalmente, en el Silon  ban lorge, 
se exponen obras de arte colonial de uso relij;ioso v domestico del 
sig lo  XV'll al X l\ , El M u seo  .A rqueológico o trece  cu rso s 
especializados sobrt' antropología, arqueología, musi'ogratia e 
historia. (Reseña pnifxircionada por el m usw )

i
m

i
i

I
i

Museo del Oro del Banco de la República

Desde su fundación, el Banco de la República comenzó a acumular 
una colección de orfeba^ria pax:olombina, debido al manejo que le 
corresponde de la política monetaria v el respaldo en oro t|ue llego 
a us<\rse en las primeras épocas de la banca. Esta coyuntura v las 
recomendaciones de la Misión Kem m ea'r acerca del papel que 
debía cumplir el Banco en apoyo del patrimonio ailtural del país, 
son los orígenes de la colección del Museo del Oro. El musco cornea 
tal fue creado en 1939 por el Banco de la República para preser\ ar 
las piezas de orfebrería prehispánica y ex’itar su salida ilegal del 
país. En la exhibición pennanente en Bogotá pueden apreciarse 
10.5CK) de las 35.500 piezas que confomian la colección de orfebrería. 
La colección de cerámica y otros materiales, con 20.000 objetos, 
contribuye a registrar la Mda y las obras de las antiguas culturas 
indígenas que habitaron el territorio colombiano desde hace miles 
de años. La planta baja acoge exposiciones temporales de temas 
de antropcilogía y arqueología. El segundo piso invita a un recorrido 
por las regiones arqueológicas. Puede verse la organización social 
de los cacicazgos que prcxlujeron el arte orfebre, su economía e 
industrias, las técnicas de trabajo del metal y los preparativos para 
el viaje hacia la muerte. En el tercer piso se explora el simbolismo 
de las piezas, mediante los mitos de las culturas indígenas que

aun [vr\ i\ en I as miles de piezas J e  (trlebreria, Ji* terainu.i. J e  
l itu o s  \’ ele e o iu h a . |m i\'enienles Ji*  lu l li ir .is  in J ig e iia s  
pn.volombin.is (.orno l.i *>11111, l.iiroiia, Miiise.i, Quimbava, ( alima, 
\ariño, rum.Ko, bnn .Agustín v Ilerr.iJenlro, son expuestas al 
publao J e  una torm.i (.iiJ.utica ilustramio, al mismo tiempo la 
culfur.i \ mitologi.i J e  los iiuligenas I s notable i-l "Salón Dorado" 
que se enuientr.i .il tinal Je l  ri'eorrulo, v i.]iu“ reproduce el lugar 
mitKo J e  la l.iguna J i* (  .u.it.n it.i, con una muestra J e  H.IKK) piezas 
J e  oro I nlre los si>r\ k ios ei.liKativos ilel museo están las ma/c/íis 
lilililí. Iu,i- píx|ueñ.is exposiciones i|ue se les pri'sentan a los 
proli's(ires p.ira i|ue las expongan en el salón J e  clase. Éstas 
contienen restos arqucxilogicos, J e  hueso, piedra, concha o 
ceram a.i repinas \' productos J e  intercambio. Cada maleta va 
acompan.i J ,i  de un.i cartilla que explica el contexto de los ob)etcis, 
\ de un aliche didáctico para el alumno. Ésta es una de las formas 
que tiene el musec» para "ir a la gente". Para mayor información, 
puexie consultar la página de Internet del museo, donde ptxlrá 
encontrar inform ación general, servicios educativos, noticias, 
muestras nuevas, y un boletín con artículos sobre investigaciones 
de interés para los maestros.

Museo Etnográfico del In stitu to  Caro y
Cuervo, Hacienda Yerbabuena

La muestra etnográñea del Instituto Caro y Cuerx'o nació como 
fruto de las investigaciones que se adelantaron para elaborar el 
Atlas lingüístico-etnográfico de Colonibia publicado entre 1981 y 
1983. Se recogiemn, además de los datos lingüísticos y ehiográficos, 
algunos elementos de uso campesino frecuentes en la vicia diaria 
de las comunidades de las distintas regiones del país. Actualmente 
la exhibición consta de 964 artículos, acic]uiridos en su gran m.aycm'a
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durante las encuestas realizadas para el Atlas antes mencionado. 
Los objetos provenientes de todas las regiones del país estcán 
divididos en las siguientes secciones: agricultura, ganadería, pesca 
artesanal, cacería, transporte, trabajo del oro, cestería, cerámica, 
muebles, juegos, instrumentos musicales, vestuario y medicina 
pt>pular.

N O TA S

' Eduardo Londoño, Miihcay, iiiui t’htohi^tórico , en el bc)letin 
del Museo del Oro, ago.sto del 2 (X)(), www.banrep gov.co. Resumen An­
tonio Ungar
- Maunce Merleau-Ponti, Fciiomt'iioh^w tii’ la ¡vra’f\lait Barcelona, 
Editorial Planela-Agostini, 1*̂ 84
’ Mircea Eliade en el prólogo de su libro Imágeiu's v Simlx»li*s 1̂ <74 
* Orfcbrma i/ Clumuiiif^mo , Museo del oro, P>Sh
' Aunque no directamente asociada a la \ isila al imivs). i'l ProU*Mir K'^us 
Quiñones aportó i'sla experiencia al taller 

Este tema se reflexionó con base en l.i kx. lura de e'>U‘ artu ulo publu ado 
en la revista de Oeologia Noradina (ver bibliogr.itia)
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6. El legado H isp án ic o

"Esta noche i’s noche buena es noche he no honnir, que entti 
pajas nació un niño que en una cruz va a morir."'

Pedro Labtiria, Virgen niña, 1746. (Tomado de 
"Historia del Arte Colombiano", tomo 7)

La íu ih ia c ion  ile la c iu dati tic S an ta  l e ilc Bo^^otd '

D o s g ru p o s em p ren d iero n  in ie ia lm en te  la coiu|uista del 

le rn to rK ' del a lio  río M agd alen a; uno com an d ad o  por el 
.Adelantado lim éiu v  de Q uesada, que subía a pie rodeando 

la ‘fierra \'e\ ada, v otro por D iego de U rbina, que ascendía 
en barcos. H de Urbina fracasó pronto, su flota sufrió  graves 
percances, razón por la cual se envió otra flota desde Santa 
M arta para refo rzar la exp ed ició n  a pie, red ucid a por el 
ham bre y la enferm ed ad , que continuó su ascenso  hacia el 
in terio r. En la d esem b o ca d u ra  del río  O p ón , se d ec id ió  
p enetrar el territorio  por un cam ino que ellos llam aron la 
"ru ta  de la S a l".

En m arzo de 1537, d esp u és de un año de p en u rias  el 
e jército  encontró  "E l Valle de los A lcázares", com o llam aron 
estos hom bres a la Sabana de Bogotá, al ver las construccicm es 
cercadas de los indígenas. E ncontraron un territorio  salubre, 
de clim a benéfico, a ltam ente poblado por indígenas que no 
opusieron resistencia, con una enorm e riqueza de esm eraldas 
y oro. D espués de acam p ar un tiem po en Punza, s itio  que no^
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ct^nsideraron apropiado para fundar una ciudad, se instalaron 
en un nu evo asen tam iento  en la zona llam ada Teusaquillo. 
Zona que d om inara todo el valle  de los M uiscas, apta para 
una eventual defensa m ilitar, para la protección d é lo s  vientos 
de O riente , y para el abastecim ien to  de agua. Un prim er acto 
de fundación se llevó a cabo el 6 de agosto de 1538 en la falda 
de la m ontaña en tre  los ríos San Franciso  y San A gu stín , 
tom ándose posesión de la tierra en nom bre del em p erador 
C arlos V. En los m eses que sigu ieron , Jim énez se encontró 
con los e jércitos lid erad os por los con qu istad ores Sebastián  
de Belalcá/ar, quien venía del Perú, y N icolás de Federm ann, 
p roveniente de Venezuela Resultado de los pactos a los que 
llegan las tres exp ed iciones fue el acto de fimdav.ion lundica 
de Santa Fé de Bogotá, el 27 ile abril de 1 s to

La lira l Am licncia líc Sania I r

l ’ara el p rofesor de historia e investigad or M ermes To\ ar se 
deben tener en t uenta los sig u ientes elem entos del orden do 
la ciudad colon ia l. Fn p rim er lugar los(fs/'(*i./(>.s iurithiv>. Una 

se n e  di* leves orien taron  a los fun dad ores y p o b lad i'res  a 
establee ei los asentamuMitos urbanos en territorio  am ericano. 

I s to s  a s p e c to s  ju ríe lico s  se  re la c io n a n  con  las v e n ta ja s  
estratég icas en la selección  de i*spacios ap rop iad os para la 

tu n d a cio n , así com o  n m  las tD iid icio iu 's  leg a les  para su 

organi/ae ion aelm inistrali\ a v política De igual m anera, lo 
lu riilu o  se reliei'e ti io n sid er.u  loni's i'iim pK'm e'ntarias eii K»

e co n ó m ico  y lo  p o lít ic o , co m o  la e n tre g a  de céd u las y 
o rd en a n z a s  q u e o to rg a b a n  títu lo s  n o b ilia r io s , regulaban 
sueld os, daban d erecho  a la res id en cia , y controlaban el uso 

de las arm as y los sím b o los de p od er y soberanía . En segundo 
lugar están los elem cntcis c]ue el prcifesor Tovar ha reunido 

b a jo  el t ítu lo  La ciudad  y su esp acio , q u e  con tem p lan  la 
d eterm inación  de los esp acios d e con tro l ad m inistrativo tanto 
de la ciudad con stru id a  com o de las zonas ru rales aledañas. 
La Bogotá del s ig lo  X V Ill es el resu lta d o  de una evolución 
social V física , que la ha h echo  ca b ecera  de un espacio rural 
u s a d o  p a ra  e s t r a t e g ia s  m i l i t a r e s ,  m e r c a n t i le s ,  de 
a d m in is tr a c ió n  f is c a l  y d e  c o lo n iz a c ió n .  L as ciu dad es 

co lo n ia les  del X V llI no esta b a n  en to n ces  circu nscritas a un 

esp acio  d elim itad o , sino  q u e  o cu p a b a n  un am p lio  territorio; 
esto  hizo que el n o m b re  del cen tro  u rb an o  se identificara con 

lo que p o ster io rm e n te  sería n  g o b e rn a c io n e s  y provincias, 

com o por e jem p lo  la P rovincia de Santa  Fé, d e Tunja, etc. Estas 
c a ra cte rís tica s  de la a d m in istra c ió n  d e la ciu dad  colonial 

d eterm inan  d ep en d en cias  en tre  los n ú cleo s urbanos mayores 
y los p u eb lo s  o a ld e a s , d e p e n d e n c ia s  q u e  aú n  hoy son 
m an ifiestas.

En te r c e r  lu g a r , s e  c o n s id e r a n  a q u e l lo s  a sp ecto s  

re la c io n a d o s  con  la ac liv id ad  urbana. L as c iu d a d es  en la 

A m erica esp añ ola  han s id o  c la s ifica d a s  d e acuerdo con su 

v o cació n , a s ig n á n d o lo s , p o r  e je m p lo , un ca rá cter militar, 

m ercantil, b u ro crático  o re lig io so ; es este  un esquem a relativo
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que debe ser su stitu id o  por un a n á lis is  h isto rieo  qm* nos 
muestre cóm o los n ú cleo s p o b lacio n alo s tueron cam biand o 

conform e a las c ircu n sta n cia s  q u e  d olim an  la natu raleza de 
la econom ía y d e la socied ad . \ o  se  p od ría  en tonces asequrar 

que Santa Fe tue s ie m p re  un cen tro  a d m im s tra tu o , pues 
adem ás tuvo fu n cio n es  m ilita res  y m ercan tiles  d u ran te  la 

conquista y ya en la co lo n ia  se le con ocía  por su rica actividad  
universitaria y cu ltu ra l.

En cuarto  lugar, están  a q u e llo s  asp ecto s  re lacio n ad o s con 

La naturaleza de la com unidad. La ciu d ad  nu nca tue un núcleo 

exclusivo de un clan  o d e una casta . C on los con q u istad ores 

llegaron ind ios de serv ic io , neg ros esc lav o s y huestes que en 

sí mism as estaban d iferen ciad as por la natu raleza de sus vidas 

y de sus o fic io s. Ni s iq u ie ra  los esp añ o les  eran igu ales ante 

la ley o la socied ad . C on los p ro ceso s de ap rop iación  de la 

fuerza de trab a jo  d e los in d io s  d e en co m ien d a , la ciudad 
am plió su e sp a cio  fís ico  y se  in co rp o raro n  a la estru ctu ra  so ­

cial nuev'os b u ró cra ta s , re lig io so s, y de una am p lia  gam a de 

gentes de serv ic io . La com u n id ad  u rbana resu ltan te , que no 
era hom ogénea ni en la riq u eza , ni en su  fun ción  socia l, creó 
un sistem a d e je ra rq u iz a ció n  y de rep arto  d el poder, c¡ue se 

re fle jó  en el e s p a c io  f ís ic o , in c o r p o ra n d o  la n o c ió n  d e 

d iscrim in ación  d e a cu e rd o  con  el lu g a r de res id en cia . La 
ciudad se co n fo rm a  co m o  un ce n tro  d e re la c io n e s  in te r­

étnicas, en el que p ob res y rico s con v iv en  en un m undo de 
ofertas lab orales y de d ep en d en cia s  fin an cieras, y d ond e se

lo im a n  n u e v o s  grii|ii)s s o i u l f s  (m e s t iz o s , m u la to s  y 

(.n ollos), cada i.ual en busca di- im esp.u lo en la pirám ide 

SOI lal de la epoi .1 .
I n q u in to  lu g a r , v a le  l.\ p en a  tiu ier en c u e n ta  las  

consu lerai iones acerca del ¡uulci irc;ional de Santa l e  N uestra 

U lulad era la de m ayor poder, pues era capit.il de provincia 
y c.qntal de la Real A udiencia y del V irreinato, lo que generó 
en lrentam ientos entre los grupo.s de m ilitares, com erciantes 
y rehgiosiis ^on otras elites y otros grupos de poder locales y 

provinci.iles que b iis iaban  alianzas y beneficios otorgados 

por la prestMuia v cercanía de la Real A udiencia v de los 
I r ib u n a le s  J e  ( u e n ta s  y J u s t ic ia .  E s ta s  d iv is io n e s  v 

e n fr e n ta m ie n to s  se  h ic ie ro n  p a te n te s  en 1810  y 

posteriorm ente, cuando em pieza la guerra de Independencia.
El sexto  punto para consid erar son las políticas de desarrollo 

1/ organización urbana. Estas fueron d efin id as por los cabildos, 
encargad os de velar por el d esarrollo  físico de la ciudad en 
lo referente a su trazado, la entrega de lotes, la d efensa de 
sus ejidos y las m ejoras físicas perm anentes. D ictaban norm as 
sobre p o líticas san itarias que inclu ían  con tro les de salud y 
co n stru cció n  de fu en tes p ú b licas y d esa g ü es, ord enab an  
tam bién lo referente al m ejoram ien to  de los cam inos y las 
vías de acceso  desde el cam po. La cobertu ra de las políticas 
de obras de los cab ildos era escasa, lo que enfrentaba a la 
p o b la c ió n  a p ro b le m a s  c r ó n ic o s  d e in f r a e s t r u c tu r a ,  
com unicaciones v salud.
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En sép tim o lugar, el p rofesor Tovar recalca la im portancia 
de los procesos lic configuración  1/ formación tic ciudad, en lo 

con cern ien te  a la vida pública y privada de sus habitantes. 
La c iu d a d  c o lo n ia l  fu e  un e s p a c io  c o n s tr u id o  q u e  

d e se s tru c tu ró , d isg reg ó  y d estru y ó  m ito s y co stu m b re s  
nativas, al m ism o tiem po que hizo surgir nuevas form as de 
agrem iació n  e in tegració n  so cia l, s ím b o los y p atron es de 
id en tificació n  urbana. Los escen arios de tal id en tificació n  
p o p u lar fueron  las fiesta s  p ú b lica s , c iv ile s  o re lig io sa s , 
m ientras que las fiestas privadas prolongaban la presencia 

de costum bres y relaciones de p arentesco
Por ú ltim o, considera aquellos aspectos relacionad os con 

La relación a d r e  los asen lanuentos Inspánicos 1/ /(>s a->ent,¡micntos 
nativos. Los núcleos nativ'os existen tes ilieron pie a que los 
c o n q u is ta d o r e s  d e c id ie ra n  lu iu la r  un.i ciudat.1 en un 

d e te r m in a d o  lu g a r, a d e m a s  d e las e o iis id e ra t. io n e s  
g e o g r á f ic a s ;  la p re se n c ia  d e  a s e n ta m ie n to s  in d íg e n a s  

aseguraba la m ano de obra necesaria para llevar a cabo las 
tare.is de construcción  de la nueva ciudad. Esto con v ierte  a 
la u u d a d  c o lo n ia l en el p rim er fa c to r  tle p e rtu rb a c ió n  
e c o ló g ic a  en el N u e v o  M u n d o , E sta s  a c t iv id a d e s  de 

to n s tru u n in  colonial por parte de m ano de obra indígena 
generaron un proceso de m estizaje en las artes v o ficios, i|ue, 
si bien num or que id de c iu d ad es  com o Lim a o M éxico , 
perm ite ver la lap acid ad  creativa de los pueblos indígenas.

( onocer v ( «unprender .1 la i iiidad colonial, es pues, una tarea

que va m ás allá de las d iscu sio n es  sobre  m ap as y planos; hay 

que buscar la vida d e la c iu d ad , los asp ecto s m ás evidentes y 

los m ás p ro fu n d o s; hay que m irar las fach ad as, pero también 
las cocinas. H ay que en ten d er la d in ám ica  de las gentes que 

la h a b itaro n , la d is fru ta ro n , la d e fe n d ie ro n ; es necesario 

estu d iar por d en tro  el p roceso  d e m estiza je , los cam bios en 

los o fic io s, las lu chas p o r el poder, la nu eva dinám ica de las 
a c t iv id a d e s  e c o n ó m ic a s  y s o c ia le s  q u e  im p lica  la 

consolidacií'm  de la ciu dad  co lo n ia l.

Pibuios l '^tndi.inte Sindr.i Yancth Barrio rcrst'veraiuna, ’ La
I  s, lU illii ^ il,' ,1 Í,I /0~(,



6.1 Los maestros disfrutan el musco S  ///>// <’S / o s  / ’ (■ Í/o^' (í\' i eos

• U tí p r o b le  nía

C on q u istad ores esp añ oles inw idieron \ derrolari>n al pueblo 
M uisca. Traían con sigo  unos m od os sagrad os v protanos de 
ver el m und o, y unas reglas de juego para m teractu ar con la 
n atu raleza, entre sí, con los o tros -los ind ígenas-, y con la 
p ro d u cc ió n  c u ltu ra l p ro p ia  y a je n a . T ra d ic io n e s  á ra b e s , 
s e fa rd íe s  y a fr ic a n a s  se  co n ju g a ro n  con  las e sp a ñ o la s  e 
in d ígen as d u ran te  la C o n q u ista  y la C olo n ia . D espués de 
quinientos años de cruces gen éticos y culturales, de m estizaje, 
n u estra  p r in c ip a l v e rtie n te  cu ltu ra l es la h isp á n ica . Los 
habitantes de B ogotá som os hered eros de esa cultura y, sin 
em b a rg o , e sc a sa m e n te  cre ce n  n u e stro s  n iñ o s sa b ié n d o se  
p e rten ec ien tes  a esa tra d ic ió n , reco n o cién d o la  en su vida 
co tid ia n a , re to m an d o  los s ím b o lo s  y s ig n ifica d o s que fue 
ad q u irien d o  este legad o  en cada com un id ad , de m anera que 
d esarro llen  sen tid o  de p erten en cia , arra ig o  cu ltural y una 
con ciencia  q u e les perm ita am ar lo p rop io  y orien tar con m ás 
libertad  las form as d esead as de vida en la ciudad .

- Tensar el m undo y estar en el es siem pre algo m isterioso, 
cada pueblo lo concibe de m anera d ilerente, bii'n .sea cuando 
lo im agina y vi\ e com o algo .sagrado o de una manera poética, 
o cuand o lo experim enta com o una realidad U'igica.
-"U n o  puede descubrir a los otros en uno mism o, darse cuenta 
de que no som os una sustancia hom ogénea y radicalm ente 
extraña a todo lo que no es "u no  m ism o": yo es otro. Pero los 
otros tam bién son yos: su jetos com o yo, que sólo mi punto 
de vista, para el cual todos están iillí y solo yo estoy aquí, 
.separa y d istin gu e verdad eram ente de mí. Puedo concebir a 
esos otros com o una abstracción , com o una instancia de la 
con figu ración  psíquica de todo individuo, com o el O tro, el 
o tro  y otro en relación con el yo; o bien com o un grupo social 
con creto  al que nosotros no pertenecem os. Ese grupo puede 
estar, a su vez, en el in terior de la sociedad : las m ujeres para 
los hom bres, los ricos para los pobres etc (...); o puede ser 
exterior a ella, es decir otra sociedad , que sería según los casos 
cercana o lejana: seres que saben todo acerca de nosotros (...); 
o b ien  d esconocid os, extran jeros cuya lengua y costum bres 
no en tiend o. D escu brir." ^

- U na n u ev a  v is ió n  d e m u n d o  tra je ro n  los e sp a ñ o le s  a 
A m érica , gran parte de la riqueza sim bólica de ese antiguo 
m undo p en insu lar y el proceso de m estizaje  artesanal indo-
h isp ánico  se aprecian  en el trazado de la ciudad colonial, en
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las viv iend as e ig lesias, en los m useos de cultura h ispánica y 

m estiza v en la vida cotid iana.

• L og ros  E s p e r a d o s

- S e  e x p e r im e n ta  y re c o n o c e  q u e  se  es  n a tu r a lm e n te  
co m p eten te  para com p ren d er el m undo tanto  de m anera 
s in tética  com o analítica ; que se puede leer el entorno desde 

la m irada sagrada de las culturas ancestrales así com o desde 
la reflexión  histórica que nos aportó el m undo occidental.
- El grupo se d ispone a sentir, com p rend er y respetar a las 
p erso n a s  q u e tien en  o tra s  fo rm a s d e ver el m u n d o . Se 
reconoce que estas form as de conocer a los otros y las cosas 

hacen parte de la educación.
- Se recrean los acon tecim ientos de la fundación de Bogotá
- Se contem pla, transforma simbólica y expresnuunente, se da

y i'alor a\ patrinionio tangible e intangible heredado 
de la cultura h ispánica, y se reconoce el mesti/a|e com o rasgo 
de identidad nacional. Igualm ente se reconocen \ estig ios de 

este legado en las personas, las trad iciones v las costum bres 
del entorno cultural de la institución escolar donde se labora.
- Se con cluye, de m anera coherente, el d iseño de un provecto 
ped agógico  sign ificativ o  p.ira el contexto escolar particular

E je m p lo s  d e  s e s i o n e s  en l o s  m u seo s  

C  En e l  m u s e o  d e  A r te  C o lo n ia l

Programa

-¿Q u é p e n sa m ie n to s  tra ía n  lo s  co n q u is ta d o re s , de donde 

venían , cóm o fue la fu n d ación  del N u ev o  R eino  de G ranada, 

qué m undo org an izaron ?
- Entrega de la E n com ien d a. S e rv ic io s  ed u cativ o s del Museo 

de A rte C olon ial
- La casa y las artes  en  el m u seo , y "L a  P resencia  de D ios" en 

la sala V ásqu ez.

C o n ten ip la c ió tj

V  R eu n id o  el g ru p o  en el S a ló n , u n a  v ez  cad a uno haya 

recib id o el program a del día y m a n ifesta d o  sus inquietudes, 

se entrega a los a s is ten tes  una hoja d e p apel y lápices de 

colores, se les invita a escu ch ar una pieza m usical proveniente 

de España d u ran te  la ép oca d e la co n q u ista , y se les propone 

im aginar al e jército  esp añ o l su b ien d o  a la Sabana de Bogotá, 

recordando esta m ú sica y tarareán d o la , a v'eces con nostal­

gia. Im aginar al gob ern ad or, los cap ita n es , los tenientes, los
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jinetes, cap orales y los relig iosos, los ballesteros, arcabuceros, 
ro d elero s y a los so ld a d o s  raso s  cru z a n d o  n o s , m o n tes, 
bosques y selv as nunca antes im aginad os.

D espués de escu ch ar un buen rato la m ú sica, se le solicita  a 
cada uno de los estu d ian tes que e laboren , de la m anera más 

esp ontánea p osib le, un sím bolo  que rep resente  la \ isión del 
m undo que traían estos hom bres.

Luego se escucha m úsica ind ígena, y se im agina cóm o sería 
este m undo al que llegaron los esp añoles, preguntándose qué 
les d irían  a los esp añoles estas m elod ías que jam ás habían 
oído, en m edio de un p aisa je  que los sorp rend ía cada día. 
Este e jercicio  se realiza en silencio .

Transformación sim bólica  y  expresiva

Se comparten síntesis simbólicas. Se invita a los estu d iantes a 
reu n irse  por gru p os d ond e se p artic ip an  m u tu am ente  los 
símbolc>s realizad os y se con sid era cu áles creen que sean los 
lugares m ás antigu os de la ciudad de Bogotá. Se preguntan 
qué saben  sobre  la excursión  de Jim énez de Q uesada que 
cu lm inó en su fundación . Un relator escogid o por el grupo, 
escribe una rííseña de las nociones que tengan sus com pañeros 
al respecto.

(En un taller tuvo m ucho éxito  la lectura de cap ítu los por 
grupo del libro para niños Campeonísimo de la h istoriad ora 
C arm en  O rteg a  R ica u rte , y la rep rese n ta c ió n  tea tra l del 
cap ítu lo  que cada grupo leyó, d e m anera que se d ram atizó  el

VM|»' de ( ion/,do lim eiu v  ile Om 's.ul.i 1k)s (,i |,i luiuitu ion de 
Santa Te. h>dos los parlicip .in ti's pudieron r»'cre,ir l.i lustoria 

com o actores o com o espectaiiore.s de una mam 'ra liivertida 
lam bien se utili/o el texto con éxito para las clases con los 

n iñ o s  co m o  se \erá im un e je m [ilo . Esa ve/, la m ism a 
historiadora ci»m plem ento el e)ercicio con uiiii charla sobre 
el tem a v reco m eiu lo  el ju eg o  "S c ra b le "  y I m á s  para 
enriq u ecer el \ o cab u lan o  de los niños a la vez que estudian 
esta historia )

R eflex ió n , '^t^^nifteaeión 1/ v a lo ra c ió n

Se com parten nociones históricas. Se realiza una p uesta en 
com ún de las reseñas.

Complemento a este tema. Un h isto riad o r o h istoriad ora 
invitada que haya escuchad o las reseñas y haya v isto  los 
sím bolos d ibu jados, narra la fundación de Bogotá. Esta charla 
conviene hacerla de m anera inform al para que los alum nos 
s ie n ta n  la c o n fia n z a  d e h a c e r  p re g u n ta s , é sta  es una 
inform ación  que pocos tenem os m uy clara.

Receso. Tiem po libre para conversar.

El mundo hispánico en el Museo Colonial. La guía del m useo 
invitan a los p articip an tes a recrear La Encomienda, un buen 
rato para viv ir "el encuentro de dos m u nd os". Luego se hace 
un recorrido por los lugares que, a ju icio  del guía, quien ha
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asistid o  al taller, pueden ser m ás sign ificativos para el grupo. 

Esto es, se aproxim a a las obras que dadas las exp osiciones 

d e lo s  m a e s tro s , le p a re ce n  m ás p e r tin e n te s . En a lg ú n  
m om ento de este recorrido se cuenta la historia de la casa, 

que es en sí m ism a un m onum ento histórico.
«La presencia de Dios en la sala Vdsquez" es el nom bre que 

d io la historiadora Teresa M orales, d irectora del m useo, a su 
in v itación  a ad m irar la iconog rafía  de las obras del gran 

p in to r  V á sq u e z  C e b a llo s . S e  e n tre g a  u n a b ib lio g r a f ía  

pertinente.

El p r o y e c t o  p e d a g ó g i c o

Evaluación

El coordinador invita a los participantes a responder a la guía 
de evaluación. (Se encuentra en el cap ítu lo  2 M étodo).

y n ii lc r a "
( lo m a d o  de H i s l o n a  ¡ id  
Arte C d o iiil’uvio", tom o 7)

fEn el caso  de que una in stitu ció n  esté  o freciend o  este cursb> 

com pleto, se sugiere d ed icar una sesión  entera a las siguientes 

activ idad es:
a. So cia lizar la ev a lu ació n  de la sesió n  anterior, del modo 

com o el coord in ad or lo en cu en tre  m ás con v en ien te .

b . En e s te  m o m e n to  d el ta lle r , lo s  p a rtic ip a n te s  han 
elaborad o  una estrategia m etodológica  coh eren te  con todo lo 

anterior, en la que se con ju g an  la ed u cació n  form al, la no for­

mal com o la que ofrecen los m useos y la in form al que se recibe 

en  la v id a  c o t id ia n a ,  y q u e  in c lu y e  lo s  m e d io s  de 
c o m u n ic a c ió n  m a siv a . L u e g o  se  le s  in v ita  a ex p o n er la 

e s tr u c tu r a  d e  lo  q u e  h a n  e s c r i t o  h a s ta  el m o m e n to , 

esbozándola en el tab lero  de m an era esq u em ática . D os o tres 

m iem bros v o lu n ta rio s  de la a sa m b lea , hacen  las veces de 

ju ra d o s c a lif ic a d o re s  y a y u d a n  a a fin a r la . L o s  c r ite r io s  
utilizad os serán : La coh eren cia  in terna d e la propuesta y la 
s ign ificación  que pueda tener para los estu d ian tes y para la 

com u n id ad  e d u ca tiv a . S e  o b se rv a rá  q u e  el e je rc ic io  que 

sop orta toda la p rop u esta  ha s id o  el son d eo  inicial: lo fiel 
que haya sido a las exp resio n es de los estu d ian tes y el rigor 

técn ico  de la s is tem a tiz a ció n  y a n á lis is  d e la inform ación 

re u n id a . So r e c ib e n  s u g e r e n c ia s  d e  la a s a m b le a . El 
coordinad or hace las v eces de m oderador.

La tarea para la próxim a sesión  es d iseñ ar la eva lu ación : 
qué se ex'aluará y cóm o.



En la  Ig le s ia  M u sco  tic S an ta  C lara  
1/ en e l  C entro  H is tó r ic o

V9 9  Program a

- Un clau stro  de relig iosas en Santafé: lím ite entre el cielo  y 
el m undo terrenal,
- E strategia y belleza del sitio  de fundación de la ciudad.
- ¿Q uienes habitaron  la c iu d ad , dónde?

- El d iseñ o  d e la c iu d ad  com o  sig n o  de la vida fam iliar, 
política, y cultural colonial.

Contemplación

Los p artic ip an tes del cu rso  se  en cu en tran  en la bellísim a 
Iglesia M useo Santa C lara, d onde penetran al m undo sagrado 
y tien e n  el g u sto  d e c o n te m p la r  y a p re c ia r  su r iq u ez a  
arqu itectónica  y artística  gracias a una visita gu iada. A llí se 
les entrega una libreta de ap u ntes y una guía para exp lorar 
el centro histórico  de la ciudad.

Transformación sim bólica y expresiva

Se proponen estos e jercicios u otros que el coord inad or del 
curso considere pertinentes. El primero con siste  en sa lir a la 
plaza de Bolívar y d ibu jar el esquem a de la plaza, incluyendo 
las cuadras que dan d irectam ente sobre ésta y las que hacen

esquina con los anguilas de la plaza, ubicando los ed ificios 
que cada cual crea que pertenecen a la C olonia. Cada uno 
m a rca  en su p la iu ) lo s  n u > n iim en to s q u e  c re e  q u e  
representaron los d istin tos poderes de la C orona de España, 
y se pregunta por que cree que ocupan ese lugar determ inado. 
El si\^umlo i'ierticio consistirá  en cam inar unas cuad ras por 
c u a lq u ie ra  d e  lo s  c o s ta d o s  d e la p la z a  h acia  el c e r ro , 
observando las con stru cciones, hasta llegar a un s itio  desd e 
d onde se ap recie  el panoram a de la c iu d ad ; im agin arse  a 
G on zalo  lim énez, Belarcázar y Federm an con sus cap itan es 
o teand o la sabana y los poblados de los indios, con el cerro 
d etras, escuchando el agua de las m ú ltip les quebrad as bajar 
por el m onte. Preguntarse por dónde sale el sol (el sol sagrado 
de los M uiscas), cóm o ilum ina todos los d ías la su p erficie  
v iv ien te de la tierra bogotana, d ibu jar escrib ir soñ ar El tercer 
ejercicio  será ba jar de y m irar de nu evo con m ás cu id ad o  
cualquiera  de las con stru cciones que había observad o  en el 
recorrido, d escrib ir los m ateriales con los que está hecha, sus 
form as y tam año; im aginar a qu ienes la con stru yeron , qué 
tecnología u tilizaron  y cóm o se darían  las relaciones entre el 
gobierno, los con stru ctores y a lbañiles.

El grupo se da cita en el C h orro  de Q u eved o , d ond e un 
café puede acom p añar el descanso.
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Reflexión, significación  i/ valoración

- Una reflexión sobre el teatro en La Candelaria. El grupo se 
reúne luego en un centro cultural de La C andelaria, donde 

funcione una com pañía de teatro. A llí los recibe la persona o 
personas que representen a la com pañía de teatro del lugar, 

quienes les presentan una inform ación sobre su com pañía y 
sobre el teatro en Bogotá, desde una perspectiva histórica.

- Se comparten experiencias y se extraen ideas principíales. 
L u eg o , las p a re ja s  o tr ío s  se c o n g re g a n  p o r g ru p o s  y 
com p arten  los hallazgo s del paseo  por la c iu d ad . Se  ha 
invitado a integrase a uno de éstos a un experto en la historia 

urbana de Bogotá colonial. Un representante de cada grupo 
expone luego las ideas principales que resultaron en su grupo. 
Si se quiere, se exhiben los dibujos.

- Poder y arquitectura en la Bogotá Colonial .C o n  este enfoijue 

y teniendo en cuenta las ideas de los m aestros v m aestras, el 
historiador invitado orienta una charla con la que se cierra la 
sesión. Se entrega una bibliografía pertinente.

C ii lt 't in i l  l ’r in iiu t t i t i r  Ho^ohi 
n o n i iu lu  lie  " l l i ' i lo r ia  del .■\rle 
Coloitibuiito", lom o K)

Evaluación

El coordinad or invita a los p artic ip an tes  a resp ond er a la guía 

de evalu ación  en la que se  n arra  p aso  a p aso  la sesión y se 

exp on en dificultades, logros y sugerencias  para cada uno de 

estos p asos.fSe  en cu en tra  en el ca p ítu lo  2. M étodo).

• El p r o y e c t o  p e d a g ó g i c o

En el caso  de que una in stitu c ió n  e sté  o frec ien d o  este curso 

com pleto, se sugiere d ed icar una sesión  en tera  a las siguientes 

activ idad es:
a. So cia lizar la e v a lu ació n  d e  la ses ió n  an terio r, del modo 

com o el coordinade^r lo en cu en tre  m ás co n v en ien te , siem pre 

teniendo en cuenta o b je tiv o s  fo rm a tiv o s  y d e socialización .

b. A esta sesión se trae el d iseñ o  de la ev alu ación , coherente 

con la propuesta que se ha rev isa d o  seg ú n  las observaciones 

que hicieron los com p añ ero s en la ses ió n  an terio r A hora cada 

equipo exp on e su p ro p u esta  d e e v a lu a ció n . El coordinador 

del curso  hace las v eces de m o d erad o r. Su in tervención  se 

hará al final, si lo en cu en tra  a b so lu ta m en te  necesario . En esta 

sesiv'm qued ará p en d ien te  e n u n cia r ¡os  recu rsos  en térm inos 

de tiem pos, esp acio , p ersonal y d e m ateria les  necesarios para 

d esarrollar la p rop u esta , y h acer los a ju stes  requ erid os para 

entregar el p royecto  escrito  a la coo rd in a c ió n  del curso en la>
próxim a sesión .



En e l  M u s e o  d e  A r t e s  i/ T n i d i c i o n e s  
Popniltires

P rogra  mu

- El m estiza je  a p artir d e nuestra exp eriencia .

- El m useo de A rtes y T rad iciones Pop ulares nos enseña el 
m estiza je  en las artes  trad ic io n a les  v en los juegos y rondas 
infantiles.

- Bogotá, un m ercad o  d e artes trad icionales.

Contem plación

^P9<jJ^íSe da la b ien v en id a a los estu d ian tes, se les entrega el 
program a d el día y se resp ond e a sus inquietud es. Luego se 
invita a q u ien  d esee h acerlo , a que le cuente al grupo de qué 
lu gar del p aís es oriu n d a su fam ilia y si recuerda un objeto  
que le gu stara  cu an d o era n iño o niña. Se le solicita  que lo 
d escriba. Se  trata de p o n er en  com ún los orígen es regionales 
y étn ico s de los p artic ip an tes , de en co n trar p aisan os y de 
rev iv ir a fecto s por o b je to s que p osib lem ente  se relacionan 
con ciertas trad ic io n es reg ionales, nacion ales o extran jeras. 
Luego, se inv ita  a cada p ersona a sacar de una bolsa, dos o 
tres m en sa jes escrito s  en p ap eles de colores que aluden a 
sen sacion es com o calor, frío , ásp ero , arom ático , agrio , claro, 
suave, sabroso , v iscoso , ard iente. O puede ser tam bién que 
no se les p resenten  p alabras escritas, sino ob jetos varios que

se p eii iban i on J i l i ’renh's sens.u loiu-s, por c)em plo piednt.is 
de d iterentes texturas, u otros objetos.

T nw ^ fonniu  ion s im lu ó n a  y ex p r es iv a

Alu>ra calla  uno entra a la sala de exp osicion es y hace el 
recorrido asociaiu lo  las palabras o las sensaciones del objeto 
que recibieron con las cosas expuestas. No se trata de mirar 
las lichas técnicas sino de buscar objetos que Ies representen 

las sen sa c io n t's  m en cio n ad as, y esp ecu la r sobre  el lugar 
g e o g ra tiio  de donde provienen las gentes que fabrican los 
ob)elos y el tipo di* vida que llevan. Term inado el recorrido, 

salen v se reúnen por grupos regionales. Los m iem bros del 
g ru p o  se cu en tan  m u tu am en te  su s e x p e r ie n c ia s  con los 
o b )e to s  q u e  id e n t i f ic a r o n  en la e x h ib ic ió n  y h a ce n  
com p aracion es con el lugar, el clim a, las form as de vida y los 

ob jetos artísticos trad icionales de su región de origen, o de 
aquella de donde proviene su fam ilia. Sacan conclusiones que 
expresan en cop las. Esto, porque la copla es una herencia 
e sp a ñ o la  q u e  se  ha a s im ila d o  e n tra ñ a b le m e n te  en  las 
trad iciones populares del a ltip lano andino.

Receso

%

Fotografía: Marta 
Combariza, Panaderos, 
Festival del Suroriente, 
1989
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Reflexión, significación y valoración

En coplas, se presentan los hallazgos de cada grupo. Cada grupo 
invita a los otros a escuchar sus cop las y a ap reciar algún 
ob jeto  del m useo si la copla lo inclu ye. El guía o anim ad or 
del ta ller va com p lem entand o las referencias que hacen las 
cop las con inform ación  p ertinente. A sí, se van ap ropiando 
de las enseñanzas que tiene el m useo de m anera sentid a y 
reflexiva. Si los gu ías lo desean, puede com p lem entarse  lo 
an terio r con los v ideos sobre los ju egos y rondas infantiles 
de las reg iones colom bianas, cuya recolección  fue auspiciad a 

por el m useo.
Reflexión complementaria. Bogotá es un gran m ercado de 

artes trad icionales, pero ya no se practica el trueque, l’ste 
podía ser el tema para com p lem entar el taller 1 s im portante 
co n o cer el cam b io  m o n etario  que se da to n  la con q u ista  

esp añola y m ostrar cóm o funciona hoy el m ercado artesanal. 
Éste tem a podría ser un ap orte de 1.a C asa de la M oneda. Se 

entrega b ib liografía  pertinente.

E v a lu a c ió n

El ctiordm ador invita a los particip .intes a responder a la guia 

de evalu ación  i-n l.i que se narr.i paso a paso la sesión v se 
exponen liifn iiltiide‘>, logros 1/ sugereiu las para cada um ' de 

estos p asos.(Se i-m iientr.i en el cap itu lo  2 M étodo).

l otogralia: Oiego Miguel Cíarcós. Alfarera Eva Villanueva 
de Kaquira IVnMca, (Tomado de ".Artefactos". 1992)
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• E/ p r o y e c t o  pe(Ui^ó<^ico

En el caso  d e que una institu ción  esté otreciond o este curso 
com pleto, se sugiere d ed icar una sesión entera a las siguienles 
activ id ad es:

a. S o cia lizar la ev alu ació n  de la sesión anterior, del nu>do 
com o el coo rd in ad o r lo en cu en tre  m ás conveniente.

b. A esta  sesión  los p artic ip an tes traen en lim pio el d iseño 
de su p roy ecto  p ed agó gico , cada equip o de cada institución 
exp one su p ropuesta de ev alu ación  y exp one los recursos que 
necesitará para d esarrollarlo  en térm inos de tiem po, horarios, 
tiem pos libres para reu nir resu ltad os, evaluar, socia lizar y 

d em ás; m ateria les  y  o tras ayu d as. El coord inad or hace las 
veces de m oderador. Su in terv ención  se hará al final, si lo 

^encuentra ab so lu tam en te  necesario .

Joaquín Gutiérrez. Detalle del retrato de José Joaquín de León 
y Herrera. (Tomado de "Historia del Arte Colombiano”, Tomo 8)

• R ecom en d iic ion ef i

V  Esta entrada a la C\)Ionia rei]uii’r»' iiiui m ística esp ecial. 
La muMca deberá escucharse en absoluto silencio, com odidad 
y concentración  lie m odo que realm ente se contem p le 

V v  Los estu d iantes d ibu jaran lo que cada cual entienda por 

la sugerencia del coordinad or de “d ibu je un sím b olo". Pues 
p recisam ente se trata (.le d escubrir lo i]ue significa para ellos 
este term ino. Se debe procurar que no haya d istracción  entre 
el e scu ch a r v el dibu|ar. D ebe a c la ra se  que la b e llez a  o 
p erteccion del vlibujo no tiene im portancia, para que quien 
crea que no tiene d isposición  artística no se sienta incómocJo.

Este program a requiere encontrar un salón ad ecuado en 
el centro de Bogotá; nos ha parecido ideal una cié las casas de 
las com p añías de teatro, por el esp acio y por lo interesante 
del teatro para el tem a. Este program a exige tam bién un gran 
con trol del tiem po si se calcula cjue cada sesión es de cuatro 
horas. Por lo general la ciudad distrae y es un poco más difícil 
para los estu diantes concentrarse en la actividad pedagógica. 

t̂* t̂ t̂̂ L os m aestros que han asistid o  a estos cursos nos recuer­
dan que en las aulas se investiga m uy poco sobre los grupos 
étn icos actuales, o sobre el m estiza je  en sus d istin tas form as.

En un e jercicio  parecido a este d ijeron los m aestros, "La 
heterogeneidad del grupo fue muy importante, las experiencias y 
conocimientos mutuos fueron un punto clave del desarrollo del 
trabajo, ya que en mayor o menor grado apiortamos lo mejor i/c, 
cada uno".
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6.2 Los estudiantes descubren la ciudad Problema

Del salón de clase a la contemplación del pmlrirnonio 
hispánico y mestizo

Preer^olar

P ro yecto  lú d ico -p e d a g ó g ico : "Mi ciudad  - un sueño hecho 
realidad"
In stitu c ió n ; ja rd ín  Infantil Nacional # 2

P ro feso ra s : C arm en A licia Leiva, M aría C o n su elo  Soto  y
Rafaela A m aris Ram os

G rado: 90 niños y niñas de Transición de cinco  años de edad 
Fecha: Año escolar 2000

Antecedentes

D esde hacía años se program aban salid as con los niños a 

lugares históricos de la ciudad. Se les im  ita a pensar que en 
éstos se guarda la historia de los abuelos v de otros personajes. 

M u ch os de los e s tu d ia n te s  son  in m ig ra n te s  q u e lleg an  
d esplazados por la v iolencia.

¿C ó m o  a b o rd a r  d e  m a n e ra  a le g r e  y p e d a g ó g ic a m e n te  
rigu rosa, la vida fa m ilia r d e los estu d ia n te s  en pro de su 

b ien estar a fectiv o , de su au to estim a y d e su identid ad  con el 

con texto  local y con la c iu d ad ?.

Propósito

T rab a jar con  los n iñ o s  y su s  p a d re s  p ara  in cre m e n ta r  la 

au toestim a, la id entid ad  y la v a lo ració n  d el p atrim on io , y en 

función de su d esarro llo  crea tiv o , in te lig en te  y solidario .

Logros esperados

- Los niños se hacen  m ás e xp resiv o s  y crea tiv o s

- D esarrollan  el len gu aje  oral y e scrito

- S e  s ie n te n  m ie m b r o s  d e  u n a  c o m u n id a d  y d e  u n as 
trad iciones.

Est rategia educa tiva

Se d e sa rro lló  un p ro y e cto  d e a u la  q u e  c o n s is tió  en una 

in s in u a n te  o b ra  lú d ic o - p e d a g ó g ic a ,  c u id a d o s a m e n te  

elaborada para los n iños d e p roescolar, ten ien d o  en cuenta 

que el PEI se cen tra  en  el d e s a rr o llo  d e la c re a tiv id a d , 

ap licand o una m etodidogui con stru ctiv ista .
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E ste  p r o y e c to  c o m p r e n d ió  tre s  s u b p r o \ e c to s :  A1/s 
tmaginacionea hwhi>tica<i, cen trad o  en la literatu ra, el cual dio 

la pauta de la o rie n ta ció n  d e o tros dos su b p rov ectos; St’v 
artista, cen trad o  en exp resio n es artísticas  v ¡Lltui ma^ia!, mi< 
movimientos, a lred ed o r d e la exp resión  corp oral v el )uego. El 
punto de partida del proyecto  fue la lectura del cuento infantil 

“C am p eonísim o" de la h istoriad ora C arm en O rtega Ricaurte, 
m en cionad o antes. S e  encontrcS un fuerte in terés de los niños 

por las c ircu n stan cias  del nacim ien to  v "v id a  fam iliar" del 
p e rs o n a je  q u e  es  u n  p o tr ic o . L o s n iñ o s  d e T ra n s ic ió n  
m ostraron tam bién  una gran  curic^sidad por los antepasados 

En el tran scu rso  del añ o  esco lar, la lectu ra iba su scitand o  
activ id ad es q u e  se p ro y ectab an  en los tiem p os d estinad os a 

los o tros dos su b p ro y ecto s.
,-\sí p>or e jem p lo , p in taro n  el p otrico  del cu ento , llevaron 

a la casa esta  activ id ad  y la term inaron con la colaboración  
de los padres de fam ilia. Lo m ism o suced ió  con un sinnúm ero 
de a ctiv id ad es, com o in v en tar cu en tos tales com o "n u estro  
cuerp o hace m a g ia ". En el m arco  del su bp royecto  relativo  a 
la exp resión  corp o ral v a l ju ego, e llos m ism os recrearon otros 
p erson a jes d iferen tes  a los de la lectu ra  y organ izaron  un 
m onta je  escén ico  con  la coreog rafía  necesaria .

Visitas a los museos

S eg ú n  la o r ie n ta c ió n  q u e  lo s  s u b p ro y e c to s  to m a ro n , se 
v isitaron  los m u seos C asa M useo M arqués d e San Jorge, la

I>ibu)o 1 siuduinti* Mana Aleiandra Burda Cíuzmán,

Q uinfa de Bolívar \ el m useo del 20 de Julio. Las visitas se 
propusieron comi> m om entos de indagación para d esp ertar 
la curiosidad  de K>s niños. A sí, en los d istin tos lugares se 
prom ovía que los estu d iantes preguntaran, interrogaran. La 
p rofesoras respondían y a su vez preguntaban

^  E v a lu a c ió n

Los niños y niñas m ostraron un interés perm anente por los 
tem as d e tra b a jo  y se v e ían  co n te n to s . In v en ta ro n  y se 
a p re n d ie ro n  d e  m e m o ria  su s  p ro p io s  c u e n to s  q u e  las  
p r o fe s o r a s  e s c r ib ie r o n  y lo s  le ía n  p a ra  to d o s . L as 
m a n ife s ta c io n e s  a r t ís t ic a s  g a n a ro n  p ro g re s iv a m e n te  en 
expresividad y dom inio técnico. La lectura del cuento fue una 

buena m anera de prom over la conciencia del tiem po entre 
los pequeños. i.
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El in terés por saber sobre los antep asados llevó a inv itar 
a los abuelos a traer ob jetos para organ izar un m useo en el 

J a r d ín ,  to d o s  se  e n tu s ia s m a r o n  y a s í  se  h iz o  co n  la 

colaboración  de las fam ilias. Se puede afirm ar que ahora se 
sienten m ás seguros com o m iem bros de una com unidad .

El proyecto fue inv itad o a exp on erse en el C adel de la 
Localidad 4.

A estas profesoras se les sugirió  elaborar una cartilla  que 
sería útil para los P reescolares y H ogares Infantiles.

í^ibuio: íísludiantisOM'.ir M.uirii.mC ul’ulf'» y Ali'x.mdt’r 
Marlím’Z "11 Ifjiilo" Unid¿Kl M.isum Maro) Fidol Suárvz, 1 8̂̂

Básica Prlf^arla

O b je t iv o  G en era l

- Q ue el n iño crea en s í m ism o , am e su  p atrim o n io  cultural, 

se  a p ro p ie , in te r p r e te  y v a lo r e  su  v id a  c o t id ia n a , sus 

relaciones con los d em ás y su h isto ria .

Descripción dcl }i^rupo escolar

La Escuela Rural "E l U v al" está  lo ca lizad a  en la vereda del 

m ism o nom bre y p erten ece  al M u n ic ip io  d e U sm e. Se accede 

a ella cam inand o ap ro x im ad am en te  40  m in u to s por cam ino 

de herradura. El gru p o  con el cual se  trab a jó  está form ado 

por 20 n iñ o s en tre  4 y 11 añ o s d e ed a d , p erten ecien tes  a 

fam ilias cam p esin as y la m avor p arte  d e su tiem po libre lo 
d ed ican  a labores agríco las.

V isita  a l M u seo  de A r te s  y T rad icion es  
Populares
In s titu c ió n : El U val, U sm e 
P r o f e s o r a s :  L u c ía  P á r r a g a  y M a r ía  C r is tin a

Liévano
G rado: C u arto  d e P rim aria  

Fecha: 1989
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O bjetivos cspec¡ticos

- Q ue el n iño in v estig u e  y reci'no/eo e lem en to s valu>sos 
en su com u n id ad  q u e form an p arte  de su identid ad  cu ltural, 

com o son  su s v iv ien d as, su s tra jes  típ icos, su alin ientacu)n , 
activ id ad es eco n ó m icas, exp resio n es cu ltu ra les  v artísticas.

- Q u e el n iñ o  re co n o z ca  lo s  v a lo res  cu ltu ra le s  de los 
d iv erso s gru p o s h u m anos c]ue con fo rm an  nu estra nación.

A rtic u la r  la e x p e r ie n c ia  co n  la s  á re a s  c u rn c u la r e s : 
S o c ia le s , E sp añ o l, L itera tu ra  y E áu cacióu  E sté tica  cu A rtes  
P lá s t ic a s  1/ M ú sica , en  torno  a los tem as y o b je tiv o s  que 

requiere el cu rrícu lo  n acion al para cu arto  grado.
- S erv irse  del M useo de Artes y Tradiciones Populares com o 

recurso d id áctico , para id entificar y valorar m ás el patrim onio 
cu ltural y los g ru p o s que form an nu estra  nacion alid ad ; para 
reconocer v alores artís tico s  que resu ltan  de la transform ación 
u tilitaria  y esté tica  de la n atu raleza  y fo rta lecer los valores 
que los e stu d ian tes  en cu en tren  en la p rod u cción  cu ltural de 
su com un id ad .

M etodología

M o tiv a c ió n : P a r t ie n d o  d e  su  v id a  c o t id ia n a ,  lo s  
e s tu d ia n te s  in v e s t ig a r o n  m e d ia n te  d iá lo g o s  y c h a r la s  
in form ales las costu m b res y trad iciones de sus fam ilias.

Unu'lus iti-un i'stiuli.uit».'di-I;l Uval en Usnie. "illiliziiuilo fotos 
U rrioi^ii'ihlo elfith'iilo-  ̂ ijiu’ fornimi ¡unte lie su palnwouio cu ltu rar.

A sí se recopiló  la inform ación y por grupos de trabajo se 
analizaron  e identificaron  los valores culturales que aún se 
tienen en la com unidad , los que se han perdido y se estudió 
el p o rq u é  de esta  p érd id a . T en ien d o  en cu en ta  que los 
conceptos de cultura, patrim onio cultural, identidad cultural, 
trad iciones, etc. hacen parte de los program as curriculares 
de este grado, se form aron cuatro grupos de trabajo. Cada 
uno se d edicó al estu dio  de asp ectos de su cu ltura, de la 
s ig u ie n te  m a n e ra : v iv ie n d a , tra je s  y c o m id a s  t íp ic a s , 
activ idad es económ icas, expresiones artísticas y culturales.

En este m om ento, cuando el alum no ya estaba m otivado 
y p re p a ra d o  p ara  c o n o ce r  y v a lo ra r  las  c o s tu m b re s  ŷ
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trad iciones de otras regiones del país, se d esarrolló  a nivel 

teórico el tema de Regiones N aturales de C olom bia, inclu ido 

en el program a curricular. Se esperaba com p lem entar todos 

e sto s  c o n o c im ie n to s  con  la v is ita  al M u seo  d e A rte s  y 

Tradiciones Populares.
Se solicitó  una visita guiada al musco con quince días de 

anticipación . Se hicieron esfuerzos económ icos para contratar 

una buseta. Se prepararon las actividades para realizar después 
de la visita, cuando se esperaba tener un d iálogo acerca de las 

im p resion es que el m useo d esp ertara  en los alu m nos. Se 
ten ía n  en el sa ló n  m a te r ia le s  de tra b a jo  com o : a rc illa , 

p lastilina, varitas de trigo, retazos, pegante, colores, papel, 

tijeras etc.; para que luego el niño, con base en lo observado, 

elaborara el objeto que más le hubiera llam ado la atención. 
Se form arían  gru p os de acu erd o  con la región a la cual 

pertenecía el objeto elaborado. Los niños \ ninas escribirían 
acerca de la im portancia de estos elem entos en la identidad 
cíe la región y la valoraciiin  de los m ism os C om pararían  
adem ás sus propias costum bres y trad iciones con las de la 

región m encionada.

su vida cotid ian a, su s re lacio n es con  los d em ás y su historia. 

El reconocim iento  de los v alores cu ltu ra les  de o tros grupos 

hum anos se hizo  a niv'el teórico .

LaS »•: can paJJa.i
/ a r g a t  y a n ch a s  p a K > h n  y c a m is a .
blanca Samhrera., aJparpahis.
Los bornires Vtshtan ce n  panM¡ao 

canmsa.^ ra in a ^  So m h re rx i ^ a^pofpaís.

E v alu ación

l.ognis. Los i’stiu lian ti’s recoiUH lerini los elem i'iitos valiosos 
que form an partí- de su patrim onio cultur.il v expresaron el 

(leseo de m antener vivo el am or hacia su cultura para creer 
en sí m ism os y i-n su lom u n u lad , interpretaron v vak’ranm

¡a> tá nicâ  ixini nw/iHar y pn'sculíjr la inhmmadti fueron: el dihujo, la 
di'serifK'ion i-st n/a la exf\̂ >icióii de elenienitis re t̂resentatnw: de su cultura e 
tiaetpretal, iones tnusicaU's de ¡a región.
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Pificultiuieíi que st* convierten en unn huemi experienctn. lü tin 

que p ersegu íam o s era tener una v ivencia con el m useo, y esto 
no tue p o sib le  ya que lo p lan ead o  se v io  fru strad o  d ebid o a 

p roblem as d e tran sp o rte . Esto tuvo con secu en cias  negativas 

para n u estro s n iñ os ya que el en tu siasm o  y la m otivación  

eran m uy g ran d es y las exp lica c io n es  no bastaron  para que 

a c e p ta ra n  el in c u m p lim ie n to  d el c o n d u cto r . N os v im o s 
en to n ces en  la n ecesid ad  d e rea lizar una v isita a un lugar 

cercan o  e im p o rtan te  d e la vereda y escogim os la Iglesia de 

U sm e qu e, ju n to  con  la p laza del p u eblo , representan para la 
c o m u n id a d  lo s  c e n t r o s  d e  in te r é s  d o n d e  se  r e a liz a n  
a c tiv id a d e s  d e  to d a  ín d o le , a d em á s de ser un m ed io  de 
in teg ració n  d e las v ered as cercan as.

D u ra n te  la v is ita  lo s  n iñ o s  re a liz a ro n  las s ig u ie n te s  

activ id ad es:
- O b se rv a ro n  la Ig le s ia  y su  e n to rn o . A qu í los n iñ o s 

com entaron  acerca d el tipo de con stru cció n , de los colores, 
la a ltu ra  d e la e d ifica c ió n , las v entanas y subrayaron que 
siem p re  la v is ita b a n  p ero  q u e  nu nca habían  cen tra d o  su 

atención  en todos esto s d eta lles.
- C o m p a ra ro n  lo s  m a te r ia le s  co n  lo s  cu a le s  e sta b a n  

con stru id as la Ig lesia  y la A lcald ía  en relación con algunas 
de las casas que para su con stru cción  u tilizaron  m ateriales 

m ás m od ernos.
- Se realizaron  trabajos m anuales com o dibu jo y m odelado 

d ond e exp resaban  lo v isto  d uran te la v isita. En form a escrita

narraron las activ iilad es cu lturales, a r lís tn a s  y religiosas que 
se realizan en los lug.ires visitados

-  S u ^ ^ e r e n c i í i s .  Q u e re m o s  d e ja r  com o  in q u ii'tiu l a las 
d ir e c t iv a s  d e lo s  imise»»s q u e  b u sq u e n  una e str .ite g i.i  

m e d ia n te  la cu al el st'c to r ru ral ten g a o p o rtu n id a d  de 
b en o ticia rse  de su en riq u ece ilo r ap orte , pues inuv poci>s 
cuentan  con m aterial d id áctico  para este fin

"Lo oliî ervaiio en el tmiseo lie loa tni/cs lo expresaron los niñiv imtlianle 
manmliiiades xj dibujos, utilizando materiales del medio" Pn>fcsoras Beli.i 
Sánchez Medina, Ana Cecilia Rojas, Rosario Stella Pinto. Institución l'ran- 
cisco Antonio Zea. Usme, 1989.
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Bd^iCd jeconc/arla V Medía La Visita

^  V i s i t a  a l  M u s e o  d e  A r t e  C o l o n i a l

’JíM P rofesor: G ustavo Rendón.

I n s t i t u c ió n :  iN E M  F r a n c is c o  d e  P a u la  

Santander, Barrio Kennedy.
G rado: D écim o. 40 alum nos y alum nas entre 14 y 18 años. 

P rep arac ión  de la Visita

El tem a de edu cación  artística  corresp on d ien te  a d écim o 

grado es "A p reciación del A rte". Se ocupa principalm ente 

de Colom bia desde la prehistoria hasta nuestros días. Cuando 

llegam os a la época de la C olonia, se program ó una visita al 
M useo de Arte Colonial para tener acceso d irecto y personal 

a los docum entos y obras de arte de dicha época.
Se cum plieron los requisitos ad m inistrativos pertinentes.

O b j e t i v o s

- C onocer las m anifestaciones artísticas de la época virreinal 

de Colom bia.
- Apreciar d ichas m anifestaciones.
- A um entar el acervo cultural y estético de los estudiantes a 
través de las visitas a los m useos v a exposiciones.

Dibuio li.stiiifi.inle Neila l’atriua Murales, 
Pocilio 1/ i'liilo ilcconitlo 1/ Inilmiiiilo ti minio' 

Unidad B.ísua Mareo i idel Suarez, IW»

El día de la cita llegam os p u n tu ales  con los 40  alum nos al 

frente de la bella casa que alberga al m u seo . N os d irig im os a 

la cap illa  - au d ito rio , en el p rim er p iso , p asan d o  por el patio 

—  jard ín. Este tiene una fu en te  en m ed io  de él llam ada "El 

m ono de la p ila ", la cual estu vo situada en otra época en algún 

lugar del cen tro  de la ciu dad .
La gu ía , E lizabeth  U p rim ni nos in tro d u jo  a la ép oca colo­

n ia l co n  su  g ra n  e r u d ic ió n  y f á c i l  p a la b r a .  P u d im o s  

con tem p lar a gu sto  las b e llís im as p in tu ras  en  las paredes de 

la cap illa , m ientras escu ch áb am o s la h isto ria  d e las d istintas 

personas que ocuparon la casa que hoy es m u seo. También 

adm iram os el m ag nífico  retab lo  q u e  form aba el a ltar con su 

decoración  barroca y su bella co m b in ació n  d e m adera y oro. 

C o n te m p la m o s  las c o lu m n a s  q u e  se  u s a b a n , d er iv a d a s  

algunas de las colu m nas sa lo m ón icas d e B em in i.

Enseguida tuvim os oportunidad  d e ap reciar los laboriosos 

trabajos de d ecoración  con concha nácar y m ad eras preciosas 

de los b arg u eñ o s in tro d u c id o s  en  a q u e lla  ép o ca  por los 

esp añoles. El tiem po corría  in exo ra b le . P asam os a la sala 

V ásquez C eballos, donde los ch ico s v las ch icas se sentaron 
en el su elo  m ien tras E liz a b eth  h ab lab a  sob re  este  genial 

pintor, quien  a p esar de sus n u m ero so s  cu ad ro s de gran 

fa c tu r a , m u rió  en  la m is e r ia  m u c h o s  a ñ o s  d e sp u é s . 

A dm iram os los m arcos con lam in illa  de oro y bellam ente 
ta llad os que enm arcan  su s ob ras. Su s "N iñ o s le sú s" , sus
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Dibujo; Estudiante Andrés Arturo Rodríguez R. “FMzabeth iwí. cxpliai rl 
cuadro de la Santistma Trinidad", Escuela Club del Comercio, 1984

tem as relig iosos "Z u rb a ra n esco s" y sus "arrep en tim ien to s", 
todo lo cual descubrieron  los alum nos al observar los cuadros 

d etenidam ente. N os extasiam os con tem p land o la triple cara 
de Jesu cristo  rep resentand o  La Trinidad , cuadro censurado 
por los obispos de la ép oca. A p rovechando la charla de la 
guía recorrim os la sala d ed icad a a la im aginería. U no de los 
artistas que m ás m e llam ó la a tención  fue Pedro Laboria por 
su bellísim a y graciosa escultura "N iña M aría y San Jo aq u ín "; 
las figuras de pesebre y d em ás im ágenes bellam ente pintadas 
me cautivaron igualm ente.

Por ú ltim o v isité  la sa la  de las p in tu ra s  de tend encia  
virreinal en la cual estaban retratad os los p ersonajes nobles, 
ricos y eclesiásticos; en ella se veían v irreyes, gobernadores, 
prelados, dam as de alcu rnia y esp osas de nobles, todo en 
posiciones hieráticas y engalan ad as con trajes lu josos.

(/(’ lll Vl^llll

Lhia MMnana después de la visita, i*n Ki clase corresp on d ii’nte 
de apreciación  ,il arle , v d urante dos [HTÍodos con secutivos 
de 4t) m inutos cada uno, tratam os cié recrear el m om ento de 
la visita al musc'o hac iendo lo siguiente:

Nos reunim os por grupos de S alum nos, cada grupo en 

una mc'sa C ada uno de estos escogió su relator y transcriptor 
Se les d is lr ib m o  una hoja por grupo en la que se preguntó:
- Q ue sensaciones visuales, auditivas, olfativas, táctiles u otras 
experim entaron
- Q ué les di)o el sexto sentido.

- Su opinicm sobre: el ed ificio  y su antigü edad , la frase del 
frontisp icio , arqu itectura, estilo , sus paredes, techos, pisos, 
colum nas, escaleras, corredores.

- Su opinicín sobre  el sa ló n  de reu n ión , los as ien to s , los 

m u eb les , co fre s , b a rg u eñ o s y d em ás m u eb les. S o b re  las 
p in tu ra s, d ib u jo s , e scu ltu ra s , im ág en es, ta lla s , re ta b lo s, 
técnicas de decoración  y sus autores.

- C ó m o  les  p a re c ie r o n  lo s  e m p le a d o s  d el m u se o  y la 
organización  del m ism o.

- Las respuestas debían ser acordadas por todos los m iem bros 
del grupo. D urante aproxim adam ente 1 hora d iscu tieron  con 
entusiasm o, intercam biancio opin iones de grupo a grupo; yo 
p e rm a n e c í a l m a rg e n , in te r v in ie n d o  s ó lo  c u a n d o  lo  
solicitaban.
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-A continunción  tnt resumen de lo expresado por los alum nos 

sobre la visita:
Las sen sacion es. Por m edio de la visita "p udieron apreciar 

el edificio su arquitectura, su organización, sus d im ensiones, 

su form a". O bservaron "la buena ubicación de los cuadros 

de los diferentes salones" y sus cualidad&sr "u n  gran altar 
que caracterizaba con profundidad el estilo de la época , un 

buen m anejo de la lu z", "lu z tenue . Sobre el oído se d ijo lo 

siguiente: "escucham os la m úsica, cerram os los ojos y nos 
d io una sen sación  de tran q u ilid ad , "m ú sica  su a v e ", " la  
música nos permitía relajarnos y com penetrarnos con la época 

de la C olonia" "lo  utilizam os para oír la charla de la guía o 
sefn irita", "am biente silencioso  de con centración  . Con el 
olfato percibieron el am biente de antigüedad ilel lugar, la 
hum edad, la frescura "con un ligero ti>que.i \ leio' tam bién 

hablaron de "aire puro" y "o lor a sigK> ' t h n »  hablaron de 
la "tem peratura seca para evitar el daño de las pinturas" C on 
el ansio  unos dijeron "no lo a p lu a in o s", \ otri's "creem os 

que degustam os en las herm osas obras" Del tai to. Casi todos 

tocaron las colum nas del salón de reunión. Sobre los cuadros 
escrib ieron : "p resen tan  ru gosid ad es v a sp e re z a s". O tros 

e sc r ib ie ro n  "n o  p u d im o s p a lp a r  n ad a , p u esto  q u e  en 

cual(.|uic*r miisc’o est.i prohibido locar Lis cibras . tetros se 

abstuvieron de opinar sobre »'ste sentido
Sobre el sexto  sen tido  (no se había esp ecilicado cual era) 

algunos se alrevu-ron a d.ir sus opiniones, \eanios algunas-

" ( s e n t im o s ) . . .u n  r e la ja m ie n t o  f í s i c o - m e n t a l " ,  "n o s  

im a g in a m o s  e s ta r  en  e l e s p le n d o r  d e  a q u e lla  é p o c a ',  

" t r a n q u il id a d  e s p ir i t u a l ,  e le v a c ió n  d e l a lm a , fre s c o " , 

am biente "m u y  p a c ífic o " , " s e n tir  q u e nos introducíam os a 

esa ép oca con las p a lab ras  de la señ o rita , a islad o s del mundo 

a ctu a l". A lg u n os exp resaro n  q u e  el sex to  sen tíd o  les d ijo  que 

"u n o s em p lead os del m u seo  d esco n fia b a n  d e no so tro s".

O tras sen sacio n es fu eron :
R especto  a las o p in io n es  so b re  la casa  d el m u seo expresaron.

El ed ificio  está b ien  cu id ad o , es aco g ed o r; m uy bonito las 

paredes, co lu m n as y tech os d ab a n  sen sació n  d e antigüedad , 

unos com entaron  que las co lu m n a s eran  "m u y  g ó tica s", otros 

que "d e  estilo  ro m a n o ", a o tro s  les g u stó  "su  firm eza y buena 

h ech u ra". Para o tros los co rre d o res  eran  lo m ás agradable. A 

unos pocos les p areció  el e d ific io  " fr ío  y p oco  acogedor .

De los sa lo n es les g u stó  so b re  to d o  el s itio  de reunión, 

d ije ro n  q u e  a llí  " lo s  c u a d ro s  p a re c ía n  im p re g n a d o s  de 

in cien so ", les g u staro n  los m u eb les  y las p ared es de madera. 

Igualm ente los "B arg u eñ os: ta llad o s y p in tad o s con diferentes 

form as". S illas  de "m a d era  con  sen ta d illa s  d e cuero, grandes 

tapetes v un a ltar en form a d e ca ted ra l con  im aginería de la 

época V talla d ec o ra tiv a ". (S e n ta d illa s , voz que aparece en la 

U>cución "a sen ta d illa s", cab a lg an d o  con las dos piernas hacia 

el m ism o lado). S o lo  a lg u n o s o b serv a ro n  que las ventanas 

eran pocas "p ara  que no se filtren  los ravos ultravioletas de 

K>s ravos so la re s".
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Dt* liis p in tu ra s , e sc u ltu ra s  o im a g in e r ía  o b se rv a ro n  
c u a lid a d e s  p ic tó r ic a s  y té c n ic a s , d e " e s t i lo  v b e lle/ a  
im p resion ante". Tam bién expresaron  que algunas son "d e 
aspecto ten eb ro so ", les llam aron la atención los "m arcos de 
m adera grand es y d o rad o s". Tan sólo unos opinaron sobre la 
belleza de las escu lturas e im ágenes.

D e lo s  e s t i lo s ,  u n o s  p o c o s  a n o ta ro n  q u e  e ra n  "d e  
d e sc e n d e n c ia  E u ro p e a "  o tro s  h ic ie ro n  re fe re n c ia  a los 
m ateriales.

D el s e r v ic io  d el m u se o  e sc r ib ie r o n : "í5u en o s g u ía s , 
esp ecializad os en el tem a, todo organizado y v ig ilad o".

Coucliisiojíes

El m an ejo  de v o ca b u la rio  re feren te  al tem a co lo n ia l fue 
sobresalien te y esto  se debe en buena parte a la inform ación 
im partida por los guías del m useo. La p articip ación  de los 
alum nos tanto en el m useo, com o después en la recreación 
de la visita en el colegio , fue m uy gratifican te para ellos y 
para m í; nos pudim os com unicar efectiva y afectivam ente, 
recordam os sensaciones viv idas anteriorm ente; aprendim os 
cosas y lo que es m ejor nos d ivertim os.

- Dificultades. A unque se produjeron 8 docum entos, a la 
m ayoría  le p areció  m uy co rto  el tiem p o para d iscu tir  y 
escrib ir; a lgu nos no lo resp ond ieron  en su totalidad  y se 
concentraron en lo que m ás les gustó del M useo, ninguno se 
acordó de la frase en latín en el frontisp icio  de la edificación

(Sap ientia  ix lilu a v it sibi tlom us) No fue p osib le hacer el 

recorrido total del m useo por taita de tiem po, la guía nos 
im  ito a \ isitarlo  otra ve/ 1x1 1 .1  poder ap reciarlo  a cabalidad .

- Swyt’Mvii'm.'; 1-stas visit.is se pueden seguir efectu and o 
con alum nos m ayores de 14 años ya que viajan solos de su 

casa al M useo. Con los m enores de 14 se requiere transporte. 
C o n v en d ría  que d u ran te  la v isita  se  p ro m o v iera  m ás la 
p a rtic ip a c ió n  del a lu m n o , leyen d o un texto  en voz a lta , 

d esirib ien d o  un cuadro, d egustand o en silen cio  una bella 
p in tu ra ; en tin hacer aún m ás " v iv e n c ia l"  la m a g n ífica  
experiencia estética que ofrece el M useo C olonial.

Nota. A dem ás de las exp erien cias va reseñad as existen  
o tras  tam b ién  im p o rta n tes  d eb id o  a la m an era  com o se 
d esarrollaron . Por ejem plo, la exp eriencia  vivida por Leonor 

C ap ote  de Á lv arez  (E scu ela  R ural B razu elo s) q u ien , por 
m e d io  d e la e la b o r a c ió n  co n  lo s  e s tu d ia n te s  d e  u n a 

coreografía de la C um bia, los m otiva a investigar, con ocer y 
recordar nuestro origen y el ap orte artístico  del m estizaje. 
Esta activ idad  se com plem enta con la inv estigación  acerca 

de los d istin tos instrum entos, v estu arios y ritm os m u sicales 
con el fin de o b servar características  e sp ec ífica s  según la 

región de origen. Se articula a las d iferentes áreas curriculares.
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R e c o m e n d a c io n e s

\ V  Ésta y otras experiencias m uestran !a m aravilla de la buena 
'literatura para d esp ertar la noción  de tiem po entre los más 
p ^ u e ñ ito s ,  adem ás de en riq u ecer su fantasía  e im aginación 

creadora.
99 La visita al m useo es una experiencia que ayuda al m aes­
tro a sup erar d ificu ltad es para corre lacio n ar los tem as de las 

d istin tas áreas.
ífKpíp Recoger cu id ad osam ente  la exp eriencia  com partida con 

los e s tu d ia n te s  en  el m u se o  n o s a y u d a  a c o n o ce r lo s , a 
em p ezar un p royecto  p ed agógico  en torno a sus gustos y sus 
inquietud es, sus tem ores y d eseo s, a cosas que saben , a cosas 

q u e  q u ie re n  sa b er . N os a y u d a  a c o m e n z a r  u n  d iá lo g o  

p ed agógico  am able y fru ctífero  con ellos.

l îlni|o ' L'iisií" i/í/i' thi/i’ion /ii' c>fH¡ítoh <' l si.uela Club 
l i i ' l  t  e i m - u  u>, l “ SW



6.3. In form ació n  com plem entar ia

• R e s e ñ a s  d e  a r t í c u lo s  c o tu p le n ie u ta r io s  a 
lo s  t e m a s  d e  t r a b a j o

La Riqueza Cultural de Es.}\ula: retlejoa en la Colonia.
Reseña cié documentos escritos por el historiador 
Francisco G il Tovar en tom o al tema de la Colonia 

Por María del Pilar Guzmán, guía del museo 
Área educativa. Museo de Árte Colonial

La A r q u it e c tu r a .  La arquitectura colonial de la Nueva 
Granada fue sencilla y de aspecto rústico. Bajo directa influencia 
de la casa popular andaluza, la casa de una o dos plantas, tiene 
como centro el patio enclaustrado que fue una de las creaciones 
típicas y bellas de las arquitecturas domésticas arábigo - española 
e hispanoamericana. Amplio espacio descubierto en el interior de 
la casa, una especie de pequeña plaza que refleja la interioridad de 
la vida. Estas casas, que eran obras de albañiles y carpinteros, no 
de arquitectos, por lo tanto son resultado de una experiencia 
artesanal del "sentido com ún" y de la sabiduría popular.

La p r im era  etap a  C o lon ia l. Entre 1550 y 1718, el imperio 
español estaba regido por la casa de Austria cuya vida pública se 
distinguió por una austeridad que en La Nueva Granada apareció 
redoblada, más humilde y algo rural. Todo ello caracteriza nuestra 
estética colonial. El sencillo mobiliario es de diseño renacentista, 
pesado, geométrico, de aspecto monacal y casi sin adornos. Se 
trabaja la madera sin pintar. La decoración y la ornamentación son 
escasas en este periodo y tienen siempre un acento ingenuo y popu­
lar. La pintura y la escultura están al servicio de la imaginería 

Dibujo; Adaptación de talla en madera de la 
Colonia

religiosa ciilli\an el naturalism o lie i'stirpe española con 
elementos rena».elitistas \ bam nos 1 a esuiltura i*s Iik I.i talla en 
madera \ fX'licriimada, de traihcion español.i

E l¡k ’̂ 'hrccolonial l a ivpa’s<>nlacion, m aso menos nruiginaliva 
y bastante libre, del nacimii'iito (.le Jesús tle Belén, de origen 
trancis»,ami, iniciada en Italia en el siglo XV' llegó a España desde 
N ajxiles en el siglo W ’lll. De España pasó a Quito, donde se 
a ‘pnKÍu)opn>tus,imenteen la segunda mitad del siglo y se difundió 
hacia el Nuevo Remo de Granada. El pesebre santafereño al igual 
que el quiteño, s«.» conqxine con las tiguras de la sagrada familia, la 
muía y el bue\ , los gni j.x>s de pastores i.]ue acuden a adorar al Niño 
Dios. .Algunas otras escienas suelen ser intriKiiicidas en el p>esebre, 
kigrando una vanada, anacrónica y divertida exprc‘sión popular 
artes<ma y a \'eces artística donde la devtxrión se hace folclor y 
testimonio de una éfxica.

Asixrtos y personajes de la colonia 
Por; María del Pilar Guzmán, guía del museo 

Área Educativa, Museo de Arte Colonial, 1989

- Pintura Santafereña. En el siglo X"V1I se fundaam  en Santafé de 
Bogotá varios talleres de pintura. Eran talleres fam iliaa's criollos, 
organizados a la manera m edieval, cuyo esfuerzo se dirigía a 
producir aquí los cuadros con temas religiosos necc'sarios para la 
iglesia y para los devotos, que al principio se traían de España. Por 
mandato del Concilio de Trento (1545-1563), España utilizcí las 
imágenes religiosas como medio de evangelizadón y difusión de 
la fe católica, arraigando su sistema político económico y stxrial; 
convirtiendo a la monarquía en Derecho Divino y poniendo al 
Estado al servido de la Iglesia. Estos talleres redbieron influencia 
de la pintura Sevillana y de los grabados Flamencos.
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- Criyorio Vázquez de Arce y Cebnllos. Nació en Bogotá en 1638 hijo 
de padres criollos. Se formó en el taller de Baltazar de Figueroa. Su 
obra más temprana, "La Sagrada Fam ilia" fechada en 1657, se 
encuentra en el monasterio de Santa Clara, en Tunja. A partir de 
ésta fecha realizó una serie de obras de temática religiosa. En 1679 
firmo un contrato con la comunidad Dominica para decorar la 
iglesia y los claustros del convento. El encargo que tem iinó hacia 
1700, le permitió pintar más de cincuenta cuadros con temas del 
Antiguo y Nuevo Testamento. Estas obras corresponden al período 
de mayor madurez y productividad, donde demuestra su mejor 
experiencia como pintor. En la primera década del siglo XVllI su 
prtxlucción artística comienza a declinar. El M useo de Arte Colo­
nial pt)see la más rica colección de la obra de V^ísquez, enta» la cual 
se encuentran más de cien dibujos realizados a pincel stibre papel, 
donde se manifiesta como el mejor dibujante de la epi va. \ asquez 
y Ceballos acusa una influencia decisiva de la pintur.» allana, 
particularmente de Bartolomé Esteban Morillo

- Pedro l.aboria. E ste escu lto r  i*s el m as im p o rta n te  y 
representativo de la colonia. Nació en San 1 ocas ».li’ Barranuxla v 
recibió su educación en Sc'villa. Muy )o\'en \ i.ijo ,i s.intate de Bogotá 
donde trabaj(') hasta su muerte, ivurrida a luíales del siglo .\\ 111. 
Lxi mayor parte de su obra fue encargada }x>r los pa«.lres lesuitas. 
Sus figuras aúnan el movimiento, la fuerza típica del barnvo v el 
naturalismo expn-sivo, como en c'l caso de "San loaquin v la \'irgen 
niña". Al igual que la ti‘atralidad v el dramatismo \ulcado hacia la 
sensibilidad popular que se puede apreuar en su obra "M rapto 
de San Ignacio". 1 a ilul/ura de »>\presion v grácil movimiento se 
reúnen en "1.1 niño sobre c|uerubmes".

• L os  M u seos de cu ltura h isp án ica  y m estiza  de 
B o g o tá

Sala-M useo Literario. A rchivo Histórico del 
Instituto Caro y Cuervo

El Instituto Caro y Cuervo, Prem io Príncipe de Asturias 1999, fue 
creado en 1942. Es un establecim iento público descentralizado de 
investigación científica y de docencia, que tiene com o objetivos 
cultivar la investigación en los cam pos de la lingüística, la filología, 
la literatura, tas humanidades y la historia de la cultura colombiaivi, 
y fomentar estc>s estudios y la enseñanza superior para la formación 
de pmfc'sores y especialistas en las mencionadas disciplinas. Fueron 
sus fundadores el Padre Félix R estrepo y otros distinguidos 
académicos.

Da sede principal del Instituto se encuentra en la histórica haci­
enda de "Yerbabuena" de su propiedad, situada en el kilcSmetro 24 
de la Carretera Central del Norte. Adem ás se aanstruveron nuevos 
edificios para o fic ina , au las, b ib lio teca  y para la "Im prenta 
Patriótica", nombre que se le dio en mem oria del prcxer Antonio 
Nariño. La biblii>teca de iérbabuena es una de las más completas 
de Hispanoamérica en obras de fiU ik^ a v lingüística e intercambia 
publicacionc's con centn.is de invc*stigadón del mundo entero.

Id Instituto adquirió y rc'stauró también la casa natal de don 
Kutino lose Cuervo, tvllficadón del siglo W Tl, en donde se ha 
establecido un M useo Literurio  y una librería con el nombre de 
"I ibrena Cuer\ o", para distribución de las publicadones en el 
centro ile la ciudad L is  oficinas adm inistrativas del Instituto y la 
"Librería ^erbabuena’' tuncionan en la Carrera II No. (vl-37 del 
norte de Bogotá (Resum en de la reseña sum inistrada por el 
instituto!
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M u s e o  N u m i s m á t i c o ,  C a s a  d e  La M o n e d a

La Casa de Moneda de Siintafe se tunda orden de I-elipe 111 en 
1620; conserva su siibria belle/a v sus características esenciali's i]ue 
datan de mediados del siglo XVlll. L i Casa de Moneda abrii> sus 
puertas al público en Ilustra el intercambiii indígena, la forma 
de extracción de los m etales preciosos v los distintos nuxlios 
utiluadcis ptir los españoles p.ira hacerse al oro indígena. Guarda 
monedas de oro, plata, cobre, nk|uel, billetes de bancos privados y 
del Banco de la República (fundado en 1*^23), títulos de \ alores, 
documentos históricos de la Colonia y maquinaria utilizada en la 
elaboración de moneda a través del tiempo, además de los billett's 
que se encuentran actualmente en circulación y las monedas que 
hoy se acuñan en la Fábrica de Moneda en Ibagué. Tikío  esto se 
presenta dentro del proceso histórico que le cora^ponde; de esta 
manera, la exposición sitúa al visitante en el contexto histórico 
adecuado. El montaje comprende además maquetas, elementos 
interactivos y la acuñación de medallas en presencia del público. 
Las monedas son piezas que representan una época, y por su 
belleza, elaboración y rareza, adquieren valor numismático, üts 
piezas de la colección son analizadas y explicadas, agregando una 
visión especial y apasionante al recorrido. (Tomado de plegables 
del Banco de la República).

Museo de Artes G ráficas de la Imprenta 
Nacional

En Santafé fue temporalmente establecida la imprenta por los 
Jesuítas en el colegio San Bartolomé en 1737. Funcionó durante 
solo cinco años cuando el Consejo de Indias la hizo cerrar. Se 
restableció como Imprenta Real en 1778 por el virrey Flórez, allí se

im prim ieron tr.il'*.i)o^ ri'lig iosos, lU 'n tilu o s  y los prim eros 
perukhcits di' s,int.ile

I n se inicia l.i lo n stn m  ion del editu lo e instalaciones de 
la imprenta nacional, ilestin.ul.is tuiulanu'ntalmente a allx'rgar la 
mac]uinana \' a si'i vir ili* lentro de [uoiluci ion. Este t's c'l único 
muscxuU'dicado a las art(>s graticas en latinoamérica. Su principal 
ob jetu o  es el de exponer v conservar m.iquinas, documentos, 
utensilios y libms, entre otros. (I’legable del imisei>.)

c M u s e o  d e  A r t e  C o l o n i a l

El Muŝ .'̂ >l■̂ ta destinado a albergar, proteger y exhibir las obras de 
los artistas que traba)aron en la Nueva Granada, "artistas que 
canx leron de mac*stn >s, que se formaron a sí mismos, cuyo recTJerdo 
m erece ocu par s itio  p rep on d eran te en la historia del arte 
colombiano", en palabras de su directora Teresa Morales quien 
caribe* además: "Hay dos elementos inefables que encTaentra el 
visitante en el Museo de Arte Colcmial.(...). Uno es la luz. Quizás 
es algo más; es la mezcla del aire y la luz. CuatrcKientos años de 
aire purificado por el sufrimiento, por la .sabiduría y por la santidad 
hacen que allí se respire de manera diferente. La cúpula de la Iglesia 
de San Ignacio tan distinta en espíritu y estilo a la casa misma es a 
veces rosa, a veces dorada. En tardes cié sol, contra el cielo azul su 
silueta hace pensar en las aspiraciones cié misioneros muertos hace 
ya muchos años que veían en ella un símbolo de su fe. Esa es la 
luz.

Otra cosa es el tiempo c]ue va cieteniénciose imperceptiblemente 
hasta que en ciertos sitios el jardín vuelve al siglo XVII. Si se logra 
dejar en la puerta la presicin ciel tiempo exterior, empezará a invaciir 
al visitante priGlegiado una sensación cié paz extracirciinaria. (...) 
quedará el tiem po eterno, su ficien te  para d eten erse  en la 'j
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contemplación de un bordado, de una talla, de un cuadroX...). 
Habrá que caminar por el claustro para escuchar las voces de tantos 
y tan lejanos anugos"(-..).

El Museo de Arte Colonial fue fundado como tal en 1942 por 
iniciativa del Ministro de Educación de ese momento, Germán 
Arciniegas. Perteneció inicialmcnte a la Universidad Nacional y 
se formó con la adquisición de varias colecciones particulares, 
además de un buen número de donaciones. La casa que ocupa es 
“uno de los recintos más cargados de historia de nuestra patria." 
Fue construida a principios del siglo XVII por un sacerdote Jesuita 
para albergar el colegio máximo de la Compañía de Jesús y se fundó 
allí la Academia javeriana, que adquirió la categoría de Universidad 
en 1634. En 1767, a raíz de la expulsión de los padres jesuítas del 
imperio español, el edificio y la biblioteca pasaron a manos del 
gobierno ci\ il. L i capilla fue entoncc's dcxhcada al servicio religioso 
de los militares, v en 1782 se permitió que en su suelo se eiiterrara 
a los santafcrcños. En ella, en 1812, fue elegido Antonio Nariño 
como presidente. En 18Z3 fue sede de la Bibliotiva N.uional Al 
año siguiente se abrió al público el Museo de 1 listona Natural (I lov 
.Museo Nacional) y se iniciaron las clases «.le la 1 scuela ile Minas. 
Por allí caminaría el general Sanlaiuler en 1828, v el 1 ilxTlat.li*r 
SimiSn Bolívar inauguraría en este recinto el C ongix'so .-Xdmir.ible 
Los años siguientes sirvió de cárcel y de nvinti^ académico, tue 
stxie, entre otras, de la Asamblea Nacional, v en 1867 allvrgo al 
Sc*nado de la República en el )uicio al general Tomas ipriano de 
M osquera En 1886 M iguel Antonio Caro im pone en ella la 
Constitución Nacional. Años mas tarde, en LM2, el edilicio es 
rc*staurado y se instaló allí la Bibliotiva Nacional (. )i. uparon también 
la casii la Acaih-mia di* I listona y el Museo de Repunlucciones 
Estultoricas l iiein upada [xiri'l M inistenode Educación Nacional, 
y cayó en el olvido hasta PM2, ano en (.|ue si* in.uiguro el Musixi lie 
Arte í olomal

El montaje del Museo Colonial perm ite al público una lectura 
de la vida y arte en los siglos XVI, XVII y XVdll, mediante un 
recorrido diseñado con el ánimo de facilitar el conocimiento de los 
momentos históricos, el sentimiento religioso y manifestaciones 
artísticas con las cuales se expresa el modo de vida de la ép<Ka. 
(Tomado de La luz y el tiempo, de Teresa Morales, documento 
inédito. 1988)

Museo de Trajes Regionales de Colom bia

Fundado en 1972 por la antropóloga Edith Jim énez de Muñoz, es 
una dependencia de la Fundación U niversidad  de A m énca, 
constituida con el propósito de conserx'ar y dar a contKcr los trajes 
populares resultantes de la interacción de los grupos étnicos que 
pi>blaron a Colombia: el grupo indígena, español y negro.

En este muset), el traje en sí es considerado no sólo como un 
vestigii) material, sino com o un elem ento que representa el mundo 
espiritual de quienes lo portan. Por ejemplo, el negro severo del 
lutt> español .se sobrepuso y se usó conjuntam ente con el rojo de 
lulo indígena. El cinturón de cabellos y los adornos con caracoles 
simlxili/arcm la llm ’ia, las aguas v la fertilidad en las mujeres; los 
nudiís de macramé de los pañolones representanm la divinidad 
s(.)lar v lunar; las cruces, la herencia cristiana; los talismanes de 
prolLVcion, el niundi> mágico de Africa.

A la coleccii>n de Trajt.'s Populaa'S se sum ó la de Tejidos y 
O n a m en la a o n  Pavolom binos, en los cuales se plasmó el mundo 
cosmológico; apameen allí el jaguar, los pájaros, las di\'inidades 
lunar v solar. En estos se putxlen leer conexiones entre los pueblos 
americanos conser\ an adem ás muestras de técnicas manuales 
[iret. olombinas v de j.X'rKxliis ^x'isteriiia's, v de telams.

162



El muí^eo ha lle\ ado a cabo una labor do consorvación y 
divulgación de la Casa de los D erechos del Hombre y la de 
Manuelita Sáenz, ubicadas en el centai historian de Bogotá. Realiza 
también exposiciones Itinerantes a nivel nacional, a lo a ia l se sum.i 
la labor de capacitación a diferentes gruj^vs, en téoiicas manuales 
de origen americano \' euR^pec», (Reseña tomada de x'olante del mustxi)

Museo de Artes y Tradiciones Populares

Este museo, creado en 1967, se ubica en una antigua casa colo­
nial del siglo XVI que fue declarada m onum ento nacional en 
1975 ; ta m b ié n  se  d en o m in a  A so c ia c ió n  C o lo m b ia n a  de 
Promoción Artesanal. Es una institución civil sin ánimo de lucro, 
constituida para colaborar con el mejoram iento del nivel de vida 
de los artesanos, a través de la organización empresarial y del 
increm ento de la calidad y la cantidad de las artesanías. Es 
adem ás Centro de Estudios Artesanos, y com o tal se propone 
re a liz a r  in v e s tig a c io n e s  d e c a rá c te r  a n tro p o ló g ic o  y 
socioeconóm ico de la cultura popular tradicional; fomentar, 
rescatar y d iv u lg ar los d iferen tes  a sp ecto s  de los o fic ios 
tradicionales existentes en Colom bia; recopilar y exhibir lo más 
auténtico de las artes tradicionales populares. Al artista Pablo 
Solano se le debe en gran parte esta idea, así com o a Doña Cecilia 
Duque la consolidación del museo y la prom oción del mismo.

A ctualm ente la exp osición  p erm anente del M useo está 
dedicada a la muestra de objetos artesanales de las comunidades 
indígenas del país. Aunque no están en exhibición por trabajos 
de rem odelación, el m useo tiene en su colección telares de 
tradición precolombina, alfarería, barniz de Pasto, trabajos de 
fique y lana, y todos los elem entos artesanales de herencia 
indígena.

Hay adem as en el museo una Caleña de ex}>o<.iaón 1/ i'enta‘< 
que es un espacio al servicio de los artesanos, quienes encuentran 
allí un mercado según» y com petente para sus trabajos, en el 
que se hace un estricto control de calidad. Tiene también el muset» 
el Restaurante Claustro de San A¡^iistin, donde se ofrecen los más 
vanados platos tradicionales de las diferentes regiones del país. 
(Resumen de la reseña entregada por el musco)

C Iglesia Museo de Santa Clara

Hi Iglesia de S<mta Clara, construida en 1647 por el maestro Matías 
de Santiago, perteneció a la orden religiosa contemplativa de las 
ClariSíis, que se fundó en Bogotá en el año 1629. Cuando se 
construyó aün no so había levantado ningún plano de la ciudad, 
pero se sabe por los cronistas que ya para entonces la ciudad 
contaba con tres mil vecinos, aparte de la población indígena; que 
tenía nueve iglesias, dos ermitas y cinco conventos.
La iglesia se convirtió en museo en 1969, cuando el Gobierno 
Nacional la adquirió para el Instituto Colombiano de Cultura. 
Desde entonces, en el interior de su arquitectura austera y recia, se 
exhibe al público un valioso legado espiritual y artístico, testimo­
nio y documento para el estudio del pasado. Consiste en una 
colección de más de cien pinturas de caballete de la escuela 
Santafereña, esculturas de bulto redondo talladas en madera, 
retablos también tallados en madera recubiertos en hojilla de oro y 
numerosa pintura mural esparcida en el arco toral, los zócalos, la 
sacristía y los coros. La iglesia cuenta con tres campanas que datan 
de 1795, que fueron pregón de la ciudad por más de doscienfos 
años. (Tomado de plegable)
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Colección de Instrum entos M usicales M onseñor 
José Ignacio Perdomo Escobar

M onseñor José Ignacio Perdomo, quien nace en Bogotá en 1917, 
tuvo im portantes cargos y honores. Fue Sacristán M ayor de la 
Catedral, Párroco de Las Aguas, miembro del Capítulo Primado, 
miem bro de número de la Academia Colombiana de Historia, 
correspondiente de la Real Academia Española, pero fue ante todo 
un erudito y un apasionado amante de la música. Pasó su vida 
investigando y publicó, entre otros, los siguientes libros; Hií t̂orui 
de la música cii Colombia, El archivo mw îcal de la Catedral de Bogotá y 
La ópera en Colombia. A partir de PLIK, siendo secretario del 
Conserc'atorio de Música, inició la búsi]ueda de los instrumentos 
musicales, que fonnan hoy parte de la co lea  ion que Ik'va su 
nombre. Después de la muerte de Monst-ñor lVrdtmu>, su lamilla 
donó esta colección al Banco de la República, di'iule sí- ri*stauraron 
y catalogaron para mostrarlos hoy al publuo en el lo\ er de la sala 
de conciertos de la Biblioteca Luis Angel Arangtv (Ri*sumen de 
reseña de Darío Jaramillo Agudelo. Página web Banrepublica)

M u s e o  M e r c e d e s  S ie r r a  d e  P é r e z  
'E l  C h ic ó "

En Doña Merci’des Sierra de Pere/ legi  ̂ su hacienda de Id 
C huó a la Sociedad de Mejoras 1/ ( h nato ile Bos ôla. Si'giin el legado 
festainentario, la Socieiiad conlorino en vm museo en la 
antigua cason.i con las inagniticas obras ile imaginería v platería 
colonial y con las obráis di* artes lU'ior.itivas orientak's y euro}'eas 
de los siglos XVII y XVIIl que dona Mercedes j>oseia k.l tc-stamento

también exigía c]ue en el predio aledaño a la casa se construyera 
un parque infantil.

Siguiendo los deseos de su propietaria, el parque está dedicado 
a los niños. En un rincón del mismo se encuentra la biblioteca infantil 
rodeada de árboles y naturaleza, com o una casa encantada para 
asom brar a niños y niñas con sus historias. La biblioteca ofrece 
talleres creativos y de danza, visitas ecológicas al parque y, por 
supuesto, lectura de cuentos. Éste es el único parque privado de 
servicio público en Bogotá. En otro lado del parque, el museo tiene 
una casa de recepciones también de arquitectura colonial.

La Sociedad de Mejoras y O rnato de Bogotá es aún propietaria 
del museo, lo administra y programa actividades culturales, tales 
como ciclos de conferencias sobre Historia del Arte, conciertos, 
ferias del libro, visitas culturales por la ciudad, recorridos. Tiene 
ahora un program a de m em brecías, lo que le perm ite a los 
ciudadanos recibir beneficios esp>eciales de los servicios que presta 
la Sociedad  y el M useo d el C h icó . (R esum en d e la reseña 
suministrada por el Museo.)

Archivo general de la Nación y Biblioteca Nacional

.Aunque no sean pn^piamente museos, se reseñan someramente 
estas dos in stitu c io n es  cuva razón de ser con siste  tunda- 
mentalmente en cuidar la memoria de la fonnación política y a il-  
tural de la nación colombiana. Se invita al magisterio de la ciudad 
V .1 los estudiantes a o.>nixvrlas v a hacer investigación recurriendo 
a tuentes {irimarias.

- IX'sde el com ienzo mismo de la Conquista, la Corona de españa 
preservo docum entos de la adm inistración indiana. Los cuales 
su friero n  g ran d es p érd id as d eb id o  a v arias causas com o
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incendios y cam bios clim áticos, entm otnvs. Fn I8n6 a raí/ de la 
independencia de España, se com enzaron a n.'unir los más de 
300 años de historia colonial docum entada com o "Archivos 
Nacionales de Colombia". En los siguientes 120 años se salvó, 
reunió, clasificó y em pastó una gran parte de la clasüicación mas 
antigua (Incluyendo mapas), se creó un índice, v se logro encoritrar 
una sede adecuada y una adm inistración propia, hasta constituir 
en 198Ó el Archivo General de la Nación. El nuevo edificio, cjue 
sirve com o repositorio al patrim onio docum ental de la nación, 
fue constando por el em inente arquitecto Rogelio Salm ona.
- La Real Biblioteca Pública de Santafé de Bogotá se tundo por 
iniciativa de Francisco Antonio Moreno y Escandón (fiscal fiwlec- 
tor de indios de la Real Amiiaicia del Nueiv Reino de Granada), el d de 
enero de 1777 en el edificio del hoy Palacio de San Carlos. En 
1823 se trasladó a las A ulas, hoy M useo Colonial, donde se 
convierte en 1876 en dependencia de la Universidad Nacional. 
Desde el 20 de julio de 1938 se encuentra en su sede actual. Entre 
sus eximidos directores están: M anuel del Socorro Rodríguez 
de 1790-1819, verdadero organizador de la Biblioteca quien, 
inspirado en la ilustración le im prim ió a ésta una mentalidad 
americana; don Miguel Antonio Caro en 1880; Daniel Samper 
Ortega en 1931 quien logró la sede actual, le dio dimensión nacional 
y concibió los ser\icios de biblioteca ambulante, sueño que sólo 
hasta hoy se materializa con el Programa Nacional de Bibliotecas, bajo 
la tutela de la Biblioteca Nacional. En ésta se cuidan por ejemplo, las 
bibliotecas del virrey Antonio Caballero y Góngora, José Celestino 
Mutis, Antonio Nariño, don Rufino José Cuerc'^o, Marco Fidel 
Suárez, Miguel Antonio Caro y del maestro Germán Arciniegas. 
En 1978 la biblioteca fue adscrita al entonces nuevo Instituto 
Colombiano de Cultura. La m isión  de la biblioteca hoy día consite 
en mejorar y conservar las colecciones, ponerlas de manera eficaz 
en las manos de los investigadores, así como reunir, registrar.

increm entar, preserv.ir, [irotegi’r y ilifiu u lir el p atrim onio  
bibliogratico v hemi'rogratico colombiano I <i biblioteca ofrixe 
conterencias, exposiciones, lecturas y otras actividadc's culturales 
de entrada libre p.ira todos los piibliios.

A iiiiqn c  no fu e tu n dailo  en l.a C o lo n ia , tam b ién  h a ce  
p a r le  d e  la cu ltu ra  h is fu n iica :

M u s e o  T a u r in o  d e  B o g o tá

Fundado en IW», el muscHi expone la historia gráfica del toreo y 
las prc'ndas de d iteren tes toreros. Se compone de una única sala en 
la cual los obfc'tos expuestos han sido catalogados por edades: 
antigua, mi'derna, de oro, y de 1939 hasta nuestros cJías. Hay una 
colección de fotografías, objetos relacionados con la tauromaquia, 
muc'stras de las diferentes plazas de toros del mundo y esculturas. 
Como serx’icios complementarios ofrece; biblioteca especializada, 
conferencias, exposiciones itinerantes y  escuela taurina.
(Reseña suministrada por el Museo.)
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 ̂ Reseña de la charla de la historadora Carmen Ortega Ricaurte, en el 
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nial Bogotá 2000.
 ̂Reseña de charla del profesor Hermes Tovar del Departameto de Historia, 

para el programa "El Museo un Aula más" Divulgación Cultural, 
Universidad Nacional, 1989.
* "La conquista de América o la Cuestión del Otro" de Tzvetan Todorov. Siglo 
Veintiuno.1987 pg,13.

IW"»



7. La ciudad R e p u b l ic a n a

"En la eníit'ñanza de la hi$toria lo que importa no i’> que el niño 
apremia sino que busque, que averi^^íte en la ¡^ente que lleva la 
memoria de las cosas, en los papeles que hay en la casa, en las 
fotografías, en los libros..."'

"En  d iciem bre de 1819, tras la batalla  de Boyacá, fue expedida en A ngostura, actual 
territorio  venezolan o, la Ley Fund am ental que constituyó la República de C olom bia. 
C om prendía ésta el V irreinato de la N ueva G ranada con su capitanía G eneral de Vene­
zuela, el Reino de N ueva G ranada y la Presidencia de Q uito. La República así form ada 
se d iv id ió  en tres d ep artam entos: Venezuela, Q uito  y C undinam arca. Por d isposición  
de una junta de gobierno, el territorio  de Panam á, que estaba ad scrito  al V irreinato de 
la N ueva G ranad a, se un ió  a la R epública de C olom bia en el año de 18 2 1 .(...) . La 
República de C olom bia así form ada se conoce en la historia com o la Gran Colombia, 
que duró hasta 1830, ( . . .)  cuando su d esintegración  culm inó en la form ación de Ecua­
dor, Venezuela y  C olom bia, incluyendo a Panam á hasta 1903.

El 17 de N oviem bre de 1831 se d ictó  la "L ey  Fundam ental del Estado de la N ueva 
G ranad a" según la cu a l( ...) , " las  provincias del centro de C olom bia form an un Estado 
con el nom bre de N ueva G ran ad a". A p artir de ese m om ento se expid ieron , durante 
el siglo X IX , seis constituciones: 1832, 1843, 1853, 1863, 1886; el país llevó el nom bre 
de Nueva Granada entre 1832 y 1858; de Confederación Granadina entre 1858 y 1863 ( . . .) ;

Fotografía: Marta Combariza, detalle arquitectónico 
"La república", 1989
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de Eafiuioii Uuiiioii de Colombia entre 1863 y 1886 y de Reptíblica 
de Colombia d esd e 1886 hasta el p resente. A sim ism o, durante 

el s ig lo  X IX , a m ás de d ecen a s  de re b e lio n e s  lo ca le s , se 

p resentaron  ocho grand es gu erras civ iles: la de 1839 - 1841, 

con ocid a com o G uerra de los C onventos o de los Sup rem os, 

la d e 1851; la de 1854; la de 1859 - 1862; la de 1876 - 1877; la 

de 1884 - 1885; la de 1895 y la de 1899 a 1902, conocid a esta 

ú ltim a com o la G uerra de los Mil Días.
Las tra n sfo rm a cio n es  co n stitu c io n a le s , los cam b io s de 

n om bre y las g u erra s , eran  exp resio n es  de un d eb ate  de 
in tereses e ideas que com enzaba en la prensa o en la tribuna, 
p a sa b a  fre c u e n te m e n te  p o r lo s  c a m p o s  m ilita r e s  y se 
p lasm aba en actos con stitu c io n a les  que coiK ri-ti. aban  k>s 

in tereses, ideas y asp iraciones de los \ e iu  ed o rv  "( '

En relación con el u rbanism o v la arqu itectu ra vie esta 
ép oca e scrib e  G erm án relie/,, "es  bien i laro que la etapa 

form ativa del país tema que buscar un d i'term inad o sistem a 
de exp resiones urbanas v arqu itectón icas que torresp ond ie- 
ran a sus uleales politi(.Ds v sot lales, y de abi surge la - poca 
rrpiibliLami en las lo im a s L onsiru nlas ( .) I n 1830 m uere 

Bolívar de)ando presuntiinuMite libre el (.ampo para i.|ue la 

nueva nac ion rs ta b liv ca  su profuu rum bo histórico .Aunque 
P lisa rá n  v a ru is  i le ia i ia s  p ara  qiu* el p u e b lii -iih o ra  
(o lom b i.in o  .ib.indone lenta v parci.lím ente las trad iciones 
<ir<.]uiti‘cton icas (.'stablev idas por i’l ri'ginien (.oloni.il. i's no 
m eni's cuarto iiue m iro  18^0 v I81 ‘‘i \ ,in ii sot iletei niinatlas

las bases p o líticas sobre  las cu ales el nu evo  Estado va a lanzar 

la idea rev o lu cio n aria  de un n u ev o  gu sto  ofic ia l en manera 

de arq u itectu ra , p ara v estir  su p ro ced er g u b ern am en ta l"’

A r q u it e c tu r a  e s t a t a l :  e l  C a p i t o l i o  N a c io n a l  y  e l  Palacio  

d e  NariCud

"El más brillante momento de M osquera es, desde luego, su decisión 
de alber^^ar el cuerpo legislativo de la nueva nación, dentro de un 
edificio cuyo sentido siinbólico y cuyo lenguaje arquitectónico marca 
un hito decisivo en ¡a historia de la'arquitectura en Colombia

" ( . . . )  No había en el p aís un arq u itecto  capaz de emprender 

la tarea de d iseñar o con stru ir tan com p le jo  edificio , y se inició 

en to n ces el p ro ceso  d e im p o rta r  p ro fe s io n a le s  cuando las 

c ircu n stan cias  lo req u erían . V ino al p aís  el ciudadano danés 

Tom ás Reed (de a p e llid o  in g lés, p ero  o riu n d o  de la isla de 

Santa Cruz, a la sazón bajo  el g o b iern o  colonial de Dinamarca) 

v en 1847 p rod u jo  un p rim er p ro v ecto  p ara el C apitolio, que 

estaría situ ad o  en la m anzana ad y a cen te  p or el sur a la Plaza 

de Bolívar do B ogotá Lo m ás p ro b ab le  es que Reed fuera uno 

de los in gen ieros con n o cio n es de arq u itectu ra  usuales en la 

época Del p rovecto  o rig in a l, tan to  en su volum en exterior 

com o en su org an ización  esp acia l in tern a , su bsiste  la idea de 

lu n i/ o n la lu lad  d o m in a n te  en el v o lu m en , sin rem ates en 

cú p u la  o co sa  s im ila r :  el re c u rs o  a c e r ta d ís im o  de una 
v.oliimnala ab ierta  hacia la P laza de Bolívar, y que comunica 

.1 su vez con un p rim er p atio  s itu ad o  en el e je  del edificio, y
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la in tención  gen eral de k) ijue hoy se aprecia com o tachada 
norte.

( . . . )  A las  d iíic u lta d e s  p re su p u é sta le s  croad as por la 
intencicHi de con stru ir un ed ificio  de un costil inalcanzable 
para la p o b re  R ep ú b lica , se  sum ó la índole in trigan te  de 

polítictis y arqu itectos o constructores, que o jercieu 'ii siem pre 
u n a á s p e r a  ra p iñ a  p a ra  a p o d e r a r s e  d e lo s  c o n tr a to s  
corresp on d ientes, a lterar de m odo egoísta los proyectos o las 
obras en ejecucicui y  d esv iar las in tenciones orig inales de las 
m ism a s  p ara  g a n a r  un  p o lé m ico  p re s tig io  p e rso n a l. El 
C ap ito lio  N acional no fue a jeno  a este proceso, agravadt> por 
la d u ración  "ré co rd " de la obra. Es m uy sign ificativ o  que un 
acau d alad o  hom bre de negocios, esp ecu lad or con finca raíz 
y p rom otor d e con stru cció n , Ju an  M anuel A rrubla, se hiciera 
cargo in icia lm en te  d e la obra d e los cim ientos del C ap itolio . 
C on el p a so  d el t iem p o , la P laza  de B o lív a r se  to rn aría  
p rácticam en te  un  lo te  d e su p rop ied ad , para u sufructuarlo  a 
su am año, con la con stru cció n  de unas galerías para m ercado 
en su costad o  occid ental. Para tal p ersonaje  los negocios de 
finca ra íz , de p rov isión  de v íveres o de construcción  no eran 

d iferen tes  en tre  sí. ( . . .)
C uando A rrubla agota los d ineros d isponibles para la obra, 

en 1851 ésta se  su sp end e p or 20 años. Reed, en ese lapso, 
ocupa su tiem po de arq u itecto  en prod ucir el proyecto  o rig i­
nal del P an ó p tico  (h oy  M useo N acio n al), en B ogotá, que 

tam bién tard ará varias d écad as en ser term inado. ( . . .)  Pero

al tin d erro ta ilo  por el m edio co lo m b ia n o , in estab le  
econ óm icam en te e iiuaji.i/  de proveer para su capacidad 
}irotesional un m ediano subsistir, y se m,ircha a Q m to, donde 
m orirá al tinali/ar el siglo XIX(.,.).

En 1871 se encarga de la continuación del C ap itolio  a un 
oticial de albañilería c]ue había aprendido su oficio con Reed, 
l'rancisco CHaya. Entra en esc ena otro típico actor de la época: 
"el m aestro" con stru ctor cuya escuela solía ser apenas la 
practica de unos años al servicio  de alguien que le enseñara 
los rudim entos de la construcción , aparte de aprender con el 
tiem po las triquiñuelas y tram pas veniales necesarias para 
g a n a r c o n tra to s  y v e n ta ja s  e co n ó m ica s  a co s ta  d e los 
eventuales c lie n te sf...) . Q ue fuera necesario eventualm cnte 
d em oler toda su obra en el C ap itolio  no es excepcional ni 
sorprendente.

Para esta década de 1870 a 80 ya hay un d irector de O bras 
P ú b lica s  al se rv ic io  del g o b ie rn o , A n to n io  K lo p a to fsk i, 
ingeniero con algunas nociones de arquitectura, sobre quien 
recae la ingrata tarea de rehacer los entuertos de O laya. Pero 
lu eg o  o cu rre  o tro  de eso s e p iso d io s  que d arán  el tono 
c a r a c t e r í s t i c o  d e  la s  o b ra s  a r q u ite c tó n ic a s  e s ta ta le s  
colom bianas de esa época y buena parte de la actual. A lgunos 
funcionarios contratan, por un lado, al escultor italiano Mario 
Lam bardi (¿Lom bardi?) en 1879, para que continúe la obra y 
la em bellezca con estatu as y otros efectos decorativos. En 
breves palabras, la com binación de ingenieros y escultores

Dibujos; Estudiante Aura Yaneth Ramos. Barrio Perseverancia, "El 
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d aría com o resu ltado un proceso arqu itectón ico , de alguna 

vaga m anera. Pero, por otro lado, se ad elantan  las gestiones 

para traer al país a Pietro C an tin i, tam bién italiano y tam bién 

escultor, pero éste con con ocim ientos de arqu itectura y una 

sen sib ilid ad  a las form as constru idas de las cuales parece ser 

que carecía Lam bardi por com pleto. C antin i in icia labores 

en 1881 deshaciendo lo hecho por Lam bardi, com o es obvio, 

y su tarea dura inicialm ente hasta 1885, cuando por los azares 

de la historia política del período, los recursos para continuar 

la obra se agotan nuevam ente. Cantini d ifiere esen cialm ente  

de sus predecesores en la obra del C ap ito lio . Será uno de los 

artistas más d estacados de su épi)ca en Bogotá l!n tre 1886 y 
1895 se ocupará de la obra del Teatro C olon, v a el se le debe 

éste muy destacado ejem plar del género de los grandes teatros 

suram ericanos de la época republicana. C antin i no se aparta 
del m od elo  fu n d am ental de la ép oca , la O pera de P arís, 

construida entre 1862 y 1874 por C harles G arnier, pero re­

duce el tam año de su proyectil a poco m enos de la mitad del 
teatro  p aris ien se  para a ju starlo  al estrech o  lote bogotaru> 

donde existió el antiguo "C oliseo  Ram ire/", v no puede evitar 
incluir, a peqiuMia escala, algunos rasgos decorativi>s mas 

p rop ios del te<itro L.i Scala  de M ilán , que del arq u etip o  

parisiense. lista m ixtura ila lo -lra iu esa  t's un éxito am biental 

en su ép oca, y aun en l.i ai tnal, aunque resulta una obra 
m enor com par.id .i con sus con géneres en Buenos A ires o 

M éxico .( .. .)

L a s  p o s ib i l id a d e s  f í s ic a s  d e  la é p o c a  e s tá n  b ien  

rep resentad as en este  grup o. La R ep ú b lica  no p u do, ni pendía 

co ste a r o ju s tif ic a r  la tra íd a  a C o lo m b ia  d e un arquitecto  

europ eo notab le o del p rim er reng lón  p rofesion al de la época. 

C an tin i, com o G astón  L elarge, com o  Tom ás Reed , pertenecen 

a un m od erad o seg u n d o co n tin g en te  cu a lita tiv o  en sus países 

de origen , pero  resu ltan , tra sp la n ta d o s  al m ed io  colom biano, 

figuras s e ñ e ra s .! ...) .
Term ina el sig lo  y las m alezas  han v u e lto  a crecer, desde 

1885 en la obra d el C a p ito lio . En 1904 el m in istro  de H acien­

da de en to n ces, C arlo s A rtu ro  T orres, co n v o ca  a un concurso 

para term inar (de una v ez  por to d as) la o b ra .( .. .) .  En 1906 

C antin i acep tó  co n tin u a r la d irecc ió n  d e la o b ra , basado en 

el p ro y ecto  p resen ta d o  a l c o n cu rso  p o r G astó n  Lelarge y 

M ariano San tam aría , y a raíz d e su re tiro  p or enferm edad, 

en 1908, fue suced id o  por los d o s p ro fesio n ales  m encionados. 

A L elarge y S an tam aría , pero  q u izás en m av or proporción al 

prim ero de ello s , se les d eb e  la o rg a n iz a ció n  d e la fachada y 

el patio sobre el costad o  su r del C a p ito lio , asi com o buena 

parte de los d eta lles  finales d e la obra, tarea que se extendió, 

con algu nas in terru p cio n es, hasta 1924 L elarge propuso otra 

ve/ una cú p u la  so b re  el S a ló n  E líp tic o  p e ro  su idea no 

prosporo V la fisonom ía ad qu irid a para H 24 pitr el Capitolio, 
al m enos en su exterio r es la q u e  luce actu alm ente , salvo 
d etalles m enores c 'u an d o  por un án im e consensv' se decide 

que (luego de la co lo cació n  de las cu b iertas, teóricam ente
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"p rov ision ales" construidas sobre la zona central del edilu  lo 
según proyecto del arqu itecto  A lberto M anrique M artin, en ­
tre 1924 y 26) se puede dar por term inada la i>bra del capitolio, 
han pasado 79 años. El Estado colom biano se ha transform ado 
grand em ente , y su exp an sió n  burocrática  requ iere por lo 
m enos seis ed ificios m ás del tam año del flam ante C ap itolio  
para albergar escritorios y papeleo, de m odo que aquél será 
d e s t in a d o  s o la m e n te  p a ra  el C o n g re s o  y a lg u n a s  
d ep en d en cias  ju d ic ia le s  y m in isteria les  que poco tiem po 
habrían de d u rar allí. El ed ificio , que debía ser sum a del 

sim b olism o a rq u itectó n ico  de una ép oca, sólo  se term ina 
cuando apenas com ienza otra, bastante m enos inclinada a 
los posib les sig n ificad os im plícitos en una bella colum nata 
de orden jónico. Pero el ed ificio  m ism o es uno de los más 
herm osos cap ito lios de A m érica. Pese a las num erosas m anos 
por las cuales pasó, persiste en él una cierta unidad de criterio 
estético, una claridad y precisión en la escogencia del lenguaje 
estilístico  que lo salvan del m arasm o gram atical en el que la 
época era pronta a caer.

( ...)P o r  la m ism a época en que cae el gobierno de Rafael 
Reyes (1909), se ha iniciado otra curiosa obra, la de lo que 
será e v en tu a lm en te  nueva resid en cia  de los p resid en tes  
colom bianos hasta 1948. Ju lián Lom bana inicia la obra del 
llam ado "P a lacio  de N ariñ o ". ( . . .)  Con la excepción de la 
fachada de la carrera 7 ,̂ obra de G astón Lelarge, el confuso 
Palacio de N ariño fue obra suya, plagada de corredores y

mas corredores, \-esiilnilos v mas \ i‘s l ibiilos I n su tli scargo, 
es justo aclarar, que el l 'a la iio  ai lu.il de N anño, no m enos 

contuso  y no mimos phigailo de corri’dores y vestíbu los en 
exótica abundancia, nail.i conserva ni tiene que ver con la 
obra de sesenta anos. ( .. .)

C on el C a p ito lio  N acional y el P a lacio  de N ariñ o , el 

gobierno colom biano trazó pautas significativas en la historia 
de la arquitectura nacional. ( ...)P a ra  el final del sig lo  era muy 
ev id en te  en la cap ital y en o tras  c iu d ad es que un grup o 
red u cid o  de extran jero s v de co lo m b ian o s de un renglón 
análogo al de Julián Lom bana bastaba para dom inar el cam po 
de la no muy abundante arquitectura oficial y relig iosa de 
prim era im portancia. La dem anda de vivienda acom odada, 
o d e lo c a le s  c o m e rc ia le s  e x ig ía  un n iv e l d ife re n te  d e 
cap acitación  artesanal para la construcción. G rupos cada vez 
m ás n u m ero so s de a lb a ñ ile s  o m aestro s de obra fueron  
ap areciendo al term inar el sig lo  XIX en Bogotá, M edellín y 
Cali para sup lir tal dem anda, de m anera que en dos décadas 
la fisonom ía de barrios enteros del centro de esas ciudades 
habría cam biado al m enos ep id érm icam en te, de m odo no 
logrado en los sesenta años inm ed iatam ente an teriores."
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7.1 Los m aestros disfrutan el museo Supuestos  P ed a g ó g ic o s

• El p r o b le m a

En la C iudad de Santafé, el 20 de ju lio  de 1810, se firm ó el 

acta de Independencia de España, la cual com o bien se sabe, 
representó la intención de constitu ir una renovación socio- 

política dem ocrática y republicana. Una nueva m anera de ver 
la naturaleza, al individuo y las relaciones entre los c iu d a­

danos provocó entonces una revolución cultural, en la que 

nuestros próceros dieron su vida por dejarnos com o legado, 
entre otros, la universalización de la educación, la curiosidad 

científica, una m ayor conciencia de que la razón fecunda la 
experiencia hum ana; de que hacer pactos de solidaridad  y 

de cooperación nos hacen más libres; de que el sen tim iento  
de com unidad y de nación fortalece a los pueblos. Con este 
esp íritu , los rev o lu cio n ario s del s ig lo  XIX fertili/ aron  el 

terreno para que las siguientes generaciones continuáram os 

su labor. Nos preguntam os si com o educadores cu lto  am os 
este legado de m anera que fructifique en nuestro quehacer, 

si los m étodos que aplicam os son en sí m ism os instrum entos 
d em ocráticos, si la libertad de exp resión , i'l d erecho a la 

participación y el cumplin^iento de las reglas del juego acor­
dadas caracterizan nuestro i'jercicio docente. ¿Prom ovem os 
la sensibilidad y ejercitam os la racionalidad sistem áticam ente 

para verificar el logro de una verdadi'ia cultura ciudad.m a 
entre las nuevas generaciones de bogotanos?.

- Si se tiene la in tención  de p rom over las re laciones entre los 

m iem b ro s  d e la c o m u n id a d  e d u c a tiv a  e n tre  s í y con  la 

n a tu ra lez a  d e m a n e ra  q u e  se  to rn e n  m ás a rm o n io sa s  y 

con stru ctiv as, se requ iere ser con scien te  d e la necesidad  de 

acordar reglas o norm as y de cu m p lirlas, para hacer de esta 

in ten ció n  una v iv en cia . U n ica m en te  e x p erim en ta n d o  esta  

v ivencia nos d arem os cu enta  del in ten so  v alor s im b ó lico  de 

los acuerdos socia les para v iv ir m ás tran q u ilo s, con fiad o s y 

m enos tem erosos.
- Si p restam os una m ay o r a ten ció n  a la in teracció n  social 

que sostenem os en la escu ela  y a los len g u a jes  cjue m edian 

en  é s ta ,  le s  d a r e m o s  u n  m a y o r  v a lo r  e n  lo s  d is e ñ o s  

m eto d o ló g ico s  y te n d re m o s  m ás cu id a d o  en  co n ju g a r el 

d esarrollo  de co m p e te n cia s  c o g n itiv a s  y fo rm a tiv a s, y de 

d ise ñ a r  s is te m a s  c o n s e c u e n te s  d e  e v a lu a c ió n . Es d ecir, 

sistem as m ed iante los cu ales  ev a lu em o s si en efecto  se están 

educando ciu d ad an o s ín teg ro s.
- El juego y el trab a jo  m an ual p rom u ev en  la fantasía y la 

c o m p e te n c ia  s im b ó lic a  d e  ta l fo rm a  q u e  a c t iv a n  el 

p ensam iento , reestru ctu ran  y cu a lifica n  la exp erien cia  del 

jugador y del artífice ; la tran sfo rm an  en  exp erien cia  afectiva, 

cognitiva y cu ltu ral.

- Una nueva v isió n  del m u nd o a p o rtaro n  a A m érica la 

Ilustración y la p rop u esta  del p acto  social de ].]. Rousseau.



En Bogotá, éstas se recrean de una m anera p articu lar en la 
c iu d a d  r e p u b lic a n a ,  y eii liis  m u se o s  (.|ue c i'n s e rw in  
co leccio n es rep resen tativas de la cultura del sig lo  XIX.

L o g r o s  E s p c n u io s

- Los estu d ian tes se dan cuenta c^ue Ihgar u íiaicnio^  con la 
fam ilia , con los a lu m nos, entre com p añeros v con los jefes, i/ 
cum plirlos, es una m anera de hacer la vida escolar más alegre, 
y la m e jo r  m a n e ra  p ara  v ig o r iz a r  una ciiltiin i cnuiinUiiiii 
d em ocrática .

- S e  d an  c u e n ta  q u e  el a p re n d iz a je  tie n e  s e n tid o  y 
s ig n ificació n  para el gru p o  de estu d iantes y se convierte en 
un m ed io  para d esarro llar la in teligen cia  creadora, cuando 
el ob jeto  de estu d io  se aborda desd e lo que sabe y siente cada 
uno y se con trasta  con lo que su razón le dice, y con los puntos 
de vista d e los otros, en un con texto  sociocu ltu ral p articular 
y en una p ersp ectiv a  h istó rica (o  en el m arco de lo que el 
p ro feso r con o ce  y  p u ed e com p lem entar).

- L os d o ce n te s  y los a lu m n o s contem plan, transform an  
sim bólicam ente, significan ij valoran en los m useos, en el centro 

h is tó r ic o  d e B o go tá  y en  su e n to rn o  e sco la r, b ien es  del 
p a tr im o n io  ta n g ib le  e in ta n g ib le  h e red a d o s d e la ép oca 
R ep u blicana.

- M iu'sir.in im progresivo dc'sarrollo lie su im aginación, 
lic' su i'ompeti'Mci.i de siu lali/ai ion y «.leí (.lisfrute de hi misma, 
m u e stra n  ta m b ié n  la c o m p re n s ió n  de los p ro ce so s  
m etodológicos experm u'ntados en l.i prác tica de un proyecto 
pedagógico no\ edoso.

Francisco Escobar y Villarrwl, “Passiflora inollissima", siglo XIX

173

;v^



• E je m p lo s  de s e s i o n e s  en lo s  m u seo s  

C asa  M u seo  20 de Ju l io
i I Z 3  ^ -

P rog ram a

- Los cuentos, las reglas del juego, y asociar para crear.

- La República en la Casa M useo del 20 de ju lio
- La ética de la convivencia en la N ueva República.
- La literatu ra infantil responde a la nueva visión de m undo.

Contemplación

Entrega del program a, respuestas a inquietudes.
Breve ju stifica ció n  de la im p o rtan cia  que ad q u iere  la 

literatura infantil en la época republicana, debido en gran 
p a r te  a la n u e v a  c o n c e p c ió n  d el in d iv id u o  y a la 
d em o cra tiz a c ió n  de la e d u ca c ió n , para p ro ced er con  el 

sigu iente juego: Los estu diantes se reúnen por grupos de no 

más de cinco personas, recuerdan y com parten cuentos que 
les contaban o que leyeron cuando eran niños. C om entan 

sobre el tipo de acuerdos que aparecen entre los personajes 
del cuento y se preguntan cuándo los cum p len, cuándo no, 

cóm o se las arreglan para hacer lo uno o lo otro, y qué suced e 
en todos los casos. Se preguntan tam bién si los cuentos tienen 

humor, v cóm o se m anifiesta

Transformación s im bó lica  y expres iva

Luego se invita a que cada uno, segú n  el cu en to  que narró, 

escriba en cada p apel una p a lab ra , a firm ació n  o térm ino, (en 

cada papel una id ea), que estu v ieran  p resen tes en su cuento. 

El coordinad or del curso  reú ne estas  h o jitas  y las guarda para 

u sarías de nuevo m ás tard e. C o lo ca  e n to n ces  sobre  una mesa 

unos cartones o p ap eles  boca ab a jo , (o d e la m anera que le 

parezca m ejor, en los que e scrib en  n o m b re de ob jetos que se 

encuentran  en el m u seo  o que e ste  su g iere .C ad a  una de las 

p ersonas del curso  saca un p ap el al azar. S e  les p rop one a los 

estu d iantes c-jue se reú nan otra  vez con  su gru p o  y busquen 

los ob jetos que les su g iere  el p a p e lito , p ara lu ego  consignar 

por escrito  lo que le su g iere  la fra se  q u e en cu en tren . En los 

papeles p u eden escrib irse  co sas com o  éstas :

[E ntonces...en  esta casa (imirresionesyanalogíaL.E\ c lim a , la luz el 

ambiente...(D(’Si'n/«áii y Atuilo îa)]

I El florero...(E)tsiTi;)('jéii y Atmlo\;iÍ7...ftanri\u's como...)]

[La m iniatura aq u élla  (Dt’scrifvión y Afiti!o^a...paKce...t’s como...)]

[ En la copiUci...(Dt'scr¡yción y .\nalo^u7...pmx'c...es cairw...)]

[y la señora op\noho...iDi'^-ri¡Kkm y Amilo^m...pirece...es como...)]

[h.l m aterial de estos tra jes  ...(Descripción y am¡o^ia...¡rarect\..es como)]

[los retrali>s que cu elgan  ...(Descripción y analogía... parece...es como)]
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KcflcxiíU i, '^¡¡^mficiiciíUi 1/ v n lon ición

Juan Cárdenas, Escena at Subachoque, 1983-1991

Las p a la b ra s  v an  a c o m p a ñ a d a s  d e s u g e re n c ia s  q u e  
fa c ilita n  la f lu id e z  d e  las  id e a s  a la m an era  l ite ra r ia  o 
m etafórica. U na vez que hayan encontrad o todas sus cosas, 
cada grupo vuelve al lugar donde se reunió al in icio  de la 
sesión y saca o tros p ap eles de los que tenía gu ard ados el 
coordinad or (que hacían alusión  a los cuentos que habían 
contado). Con todo esto  reunido construyen un cuento.

La idea de jugar con asociaciones con los objetos del m useo 
p ara c re a r  e x p e c ta tiv a  y d e s a rro lla r  la c u rio sid a d  y la 
observación nos la dio Luis Ja im e Ezquerro, su director, para 
un taller que realizam os allá.

Receso: T iem po de conversación

- Se conifuirtc la experiem ia. De nuevo reunidos, el relator de 
c a d a  g ru p o  e x p o n e  lo s  a c u e rd o s  y d e s a c u e r d o s  e tc . 
encontrad os en los cuentos que se contaron al com ienzo de 
la sesión, y lee el cuento que hicieron en grupo.

Visita al musco. L1 guía del m useo, atento a estas lecturas 
in v ita  a h a c e r  el r e c o rr id o  d el m u se o , h a c ie n d o  una 
com plem entación  de lo d icho por los participantes. Dado el 
tem a que se trab a ja , por su g eren cia  del m u seo la v isita  
com ien za o b serv an d o  un ó leo  de la P laza de B olív ar de 
Bogotá y se pregunta a los asistentes que quien, si Llórente, 
M utis, o C aldas vio así la plaza y la catedral.

En el m om ento que lo considere conveniente, el m useo 
inform a sobre sus servicios educativos.

-Complemento al tema de la sesión. Esta sesión adquiere un 
m a y o r  s ig n if ic a d o  si se  c o m p le m e n ta  co n  d o s  te m a s  
d iferentes, aunque sea brevem ente. Se invita a una reflexión 
sobre la cuestión  de ¡a nueva ética que piara la vida ciudadana 
im plican los cam bios sociopolíticos de la República. Y se hace 
una brev'e alusión a la aparición  de la literatura infantil y su 
razón de ser en esta época, no solam ente en Colom bia sino 
en toda Europa, con algunos ejem plos. Se entrega bibliografía 
pertinente.
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EvaluaciÓ7i

El coord inad or invita a los p articip an tes a ev alu ar la sesión 

en térm inos del cum p lim iento  del program a propu esto  y les 

pide que, con base en los ejercicios realizados, d eduzcan unas 

reglas cié com p ortam iento  y las ventajas de ap licarlas en un 

ám bito de aprendizaje.

• El p r o y e c t o  p e d a g ó g ic o

En el caso de que una institución esté o freciend o e s te  curso  
com p leto ,  se sugiere dedicar una sesión entera a las siguientes 

activ idad es:
a. So cia lizar la evaluación de la sesión anterior, del m odo 

com o el coordinad or lo encuentre m ás conveniente.
b . Se exponen el trabajo pedagógico ad elantad o por uno 

o varios de los p articipantes, según el tiempi> d isp onible, se 
com enta y enriquece a la luz de lo aprendido en el taller an ­
terior. Los participantes se turnan la m oderación de la sesión. 

El coorciinador interviene al finalizar cada expc^sición, si lo 

encuentra absolu tam ente necesario.
I

y

En la  C a s a  M u s e o  Q u in ta  de  B o l ív a r

Programa

- Una nueva m irada a la n atu ra leza .
- Los valores que im p u lsaron  a Bolív'ar a rea lizar la cam paña 

libertad ora.
- La Q uinta de B olív ar y su s serv ic io s  ed u cativ o s

Esta sesión  la realiza uno d e los p ro feso res d e C ien cias N atu­

rales, q u ien  invita a estu d ia r el jard ín  d e la Q uinta con el 

m é to d o  c ie n t í f i c o .  Q u ie n  c o o r d in e  e l c u r s o  a p o y a  la 

p laneación  de la sesió n  y p ro v ee lo n ecesario .
E ste  m a e s tro  o m a e s tra , r e c ib e  a l g ru p o , e n tre g a  el 

program a y trabaja  con  él d u ra n te  la p rim era  p arte  de la 

sesión. C ierra el trabajo  del gru p o  con  las reflexiones que 

considere necesarias para que el gru p o  reconozca la evolución 

histórica del m étod o de in v estig ació n  de las C ien cias N atu­

rales.

IVdro loso Figuoroa, 
Hi'/(ivír 1/ América, IS¡9.
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- Otro com plem en to  til tem a. L os ja rd in e s  d e  las ca sa s  
rep u blicanas de B ogotá, com o refle jo  de una nueva m anera 
de pensar, p u ed e ser la reflexió n  que c ierre  la prim era etapa 
de esta sesión .

Receso. "E sta  casa m e d eja  un sen tim ien to  de nostalgia 
envuelto  en  un am b ien te  ro m án tico  que end ulza el alm a. Me 
e n ca n ta  s e n t ir  e s te  s a b o r  en  lo s  d ía s  b o g o ta n o s  fr ío s  y 
grises...es  un g o c e !!" , d ijo  la p rofesora  C arm en A licia Leiva.

En la Q uinta  d e  B ol ívar

Se exploran ¡as rutas de La Independencia. P or grup os reunidos 
de no m ás de cin co  p erso n as, se  trazan  las ru tas de la que se 
llam ó la C am p aña L ibertad ora  de Bolívar, y los m ovim ientos 
de las tropas esp a ñ o la s , tra tan d o  d e hacer el m apa de los 
re in o s  v e c in o s . P ro cu ra n  ta m b ié n  re c o rd a r  las  ru ta s  de 
com ercio  de la ép oca y se  p reg u n tan  cóm o llegaron las cosas 
imp>ortadas de Europa a Bogotá y qué tipo de objetos prácticos 
y de otro tipo se acostu m b ró  traer en  la época de Bolívar.

Visita a la Quinta. Es con v en ien te  que antes de hacer la 
vista guiada propiam ente, los estu d iantes cam inen librem ente 
por la Q uinta, busquen in fo rm ació n  que les com p lem ente  sus 
m apas, observen  los o b je to s y " le a n "  su h isto ria  hasta que se 
organizan al serv icio  y para el p lacer del L ibertador.

A con tin u ación  cada grupc) invita a los otros a m irar sus 
hallazgos y los gu ías com p lem entan  la in form ación  m ientras

recorren la casa. Se infornia a los p artic ip an tes sobre los 
serv icios ed u cativ os de la Q uinta. Se entrega bib liografía 
com plem entaria.

E v a lu ac ión

El coordinad or invita a los participantes a resp ond erá la guía 
de evalu ación  en la que se narra paso a paso la sesión y se 
exponen dificultades. li\i’ros 1/ su<ferencias para cada uno de 
estos pasos.(Se encuentra en el capítu lo 2. M étodo).

• El p r o y e c t o  p e d a g ó g ic o

En el caso  de que una institución esté ofreciendo es te  curso  
com p leto , se sugiere dedicar una sesión entera a las siguientes 

activ idad es:
a. Socia lizar la evalu ación  de la sesión anterior, del modo 

com o el coordinad or lo encuentre m ás conveniente.
b. En esta sesión uno de los equipos de trabajo participa 

su trabajo a los otros, trae m uestras si es el caso. Dado el tema 
del ta ller an terior, es recom end able hacer una exposicicSn 
am plia sobre los m étod os  de in v estig ac ión  en educación .
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En la C asa  M useo de l  S iglo XIX
C U L T U R A L

C A F r. T C R O

Programa

- La República en la arquitectura de Bogotá

- Las form as hechas a mano

- El m useo del S iglo  XIX
- Los artesanos y las artes en la vida cotid iana del sig lo  XIX

C on tem p la c ió n

Los m aestros que lo deseen, llevarán a cabo una activ idad  
q u e c o n s is ta  en p ro m o v er la c o n te m p la c ió n  del cen tro  

rep u b lican o  de la c iu d ad , h a c ien d o  én fa s is  en el trab a jo  
m anual involucrado en las construcciones. Una ve/ entregado 

el p ro g ra m a , y re sp o n d id a s  las ini|uietudes del g ru p o , 
desarrollan la actividad que hayan planeado, 1-1 coordinad or 

del curso  apoya la plancación y práctica de esta actu  idad

T ran sform ac ión  s im b ó lica  y ex p res iv a

De vuelta al museo se buscan las relaciones posibles entre el 

recorrido realizado y los objetos que se encuentren en este, 
con el fin de preparar preguntas de toda índole que se le 
ocurran a cada uno. Escriben sus preguntas librem ente, las 
categori/an y o n ien an  para luego form ular aq u ellas  que 
consitieren p ertinenti’s a los guias ilel m useo

La visita al museo. Los gu ías o rien tan  la v isita  con base en 

las p reguntas que se les form u lan . P or su p u esto , no se espera 

que el guía sep a todo lo que se p reg u n te , y entonces las in­

q u ie tu d e s  q u e  n o  s e a n  r e s p o n d id a s  se  in v e s t ig a r á n  

p o sterio rm en te  p ara la p róxim a sesión .

R eceso.

Reflex ión , s ign if icac ión  y  va lorac ión

C uand o estén reu nid os en el a u d ito rio , se  les solicita  a tos 

profesores p ensar por un m o m en to  en el sen tid o  del trabajo

m anual en la ed u cació n , en las d istin ta s  ed ad es de los niños 

y las niñas, en su relación  con el d esa rro llo  d e la inteligencia 

y con el sen tid o  de p erten en cia  cu ltu ra l.
Información com plem entaria. En esta  sesión  se invita a dar 

una charla a un p ro fesio n al c]ue dc^mine el tem a del papel

Pancho Ficrn), Sirohttta 
C'-pul^ando ii su iwta, 
IHSH (detalle)
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Fotografiar Marta Conrbariza, "Visita a ¡a Plaza de Bolimr". 198*}

artístico  y p o lítico , que d esem p eñ aro n  los artesanos en la 
Independencia y d u ran te  el s ig lo  XIX.

Evaluación

El coordinad or inv ita  a los p artic ip a n tes  a resp ond er una 
encuesta norm ativa de ev a lu ació n  de lo que se ha v isto  hasta 
el m om ento en todo el cu rso , que v ien e  siend o la segunda 
vez que se hace, la p rim era vez se ap licó  com o requ isito  para 
m atricularse al curso. Es un corte  d e ev alu ación  en el que se 
ob servan  a d q u is ic ió n  d e  c o n o c im ie n to s  y d e sa rro llo  de 
criterios p ed agó gicos y m eto d o ló g ico s. La gu ía para esta 
evaluación la elabora cada coo rd in ad o r de un curso  com o le 
parezca mas adecuada. Se puede ver un ejem plo en el capítulo 
2. M étodo.

• r.l f>roi/ccto ¡H'ila^ó}^ico

F.it el Cliso tle i|ui* una mstiluciíMi esle  ofreciend o este curse) 
com pleto, se sugiere dedicar una sesión entera a las siguientes 
activ idad es:

a. Socia lizar la evaluación de la sesión anterior, del m odo 
com o el coordinad or lo encuentre más convc'niente.

b. En esta sesión los participantes socializan sus respuestas 
a las inquietudes que les dejó la visita al m useo del sig lo  XIX.

Se re flex io n a  sob re  la e la b o ra ció n  m anual de fo rm as 
expresivas y lifiles y su relacicni con la com petencia creadora 
y con procesáis culturales.

• R e c o m e n d a c i o n e s

En gen eral para este c iclo  de ap ren d iza je , se recom ienda 
in v o lu crar m ás a los p artic ip an tes en el lid erazgo  de las 
sesiones, m otivar la seguridad y autoestim a, y de plantear 
retos pedagógicos. A sí, quien coordine el curso, realm ente 
ejercita el papel del m aestro que escucha, recibe y está atento 
a orientar si se requiere.

Este program a surge de la tendencia que m arcaron los 
trabajos realizados por los m aestros, pero no hav que olvidar 
que la p ro g ram ació n  se acuerd a con  los ed u cad o res del 
m u seo, y p articu larm en te  el D irector de La Q uinta  tiene 
m ucho que enseñarnos en este cam po.
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7.2 Los estudiantes descubren la ciudad
Del salón de clase a la contemplación del entorno 

Republicano

Barrea Prírv âría

Visita al Museo del Siglo XIX
^  In stitu c ió n : Escuela G aitán C ortés y San Benildo 

fONDo P rofesoras: Luz A m paro Z u lu aga, M arcos Rojas 
ciLTtRAi G rado: Q uinto de prim aria. C uarenta alum nos.
C A T E T E f l ü

Fecha: 1989

Áreas involucradas: C iencias Socia les, Español y L iteratura 

y Expresión A rtística.

O b j e t i v o

V isitar el centro histórico  de la ciudad y el M useo del S iglo  

XIX para reconocer y d iferenciar algunas características  de 

la a r q u ite c tu r a ,  a r te s  y v e s t ig io s  d e  esa  é p o c a , p o r

nibujo: l'studianlo Cesar l'.diiardo 
Ari/a, "l//; lucitio de Iriw^porte oi el 

XIX" n m

Desarrollo

Sesión 1, de tres horas: “P a seo  p o r la C iu d ad  A n tig u a". 

Recorrido del secto r u b icad o  en tre  las carreras 8-̂  y 9̂  y las 

ca lles  7-’ y 9L R ecu rso s: C u a d ern o , cu a rto s  d e cartu lina y 

láp ices de colores.
El grupo se d iv ide en cuatro , a cada subgrup o lo acom paña 

u n  m o n ito r  (S e  p r o p u s o  q u e  fu e r a  u n  e s tu d ia n te  d e 

b a c h i l le r a t o ) .  L o s  e s t u d ia n t e s  to m a n  n o ta  s o b r e  las  

c o n s t r u c c io n e s ,  c a l l e s ,  m a t e r ia le s ,  e s t i lo s ,  fo rm a s  y 

características  de las fach ad as y rea lizan  un d ibu jo  sobre lo 

que m ás les llam e la a ten ció n . Al fin a lizar la sesión  com entan 

sus ap u ntes y se m u estran  su s d ib u jo s.
Sesión 2, tres horas: "V isita  al M useo  del S ig lo  X IX ". La 

v isita se in icia con la p resen tació n  y  an á lisis  del video "M e 

gusta mi c iu d a d ". Luego se  le  p ro p u so  a los estu d iantes que 

recorrieran  librem ente  el m u seo , cada cual con sus am igos; 

que tom aran nota de asp ecto s  q u e  les llam aran  la atención  y 

que los fueran com entand o. Al térm ino  de la visita se le pidió 

a cada uno que resp ond iera  p or escrito  un con traste  entre las 

costum bres de la fam ilia V alenzu ela  q u e habitó  la casa, y las 

de la vida fam iliar de cada uno, y que d ib u jara  algún objeto 

del s ig lo  XIX. Para finalizar, se hace una p uesta en com ún de 

las resp u estas, se m u estran  los d ib u jo s.
Elapa 3 , dos semanas. "E xp osicicin  d e o b je to s an tigu os en 

mi e scu e la ". Se vuelven  a m irar los d ib u jo s realizad os, tanto 

en la salida com o en el m u seo, se id en tifica  la procedencia.
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mat»?ritiles y épocci dt' lo!> ob jt'tos dibuiiid»,>s. So pionsii i*n un 

proyecto co lectiv o  que m ateria lice  las exp erien cias  vividas. 
Surgió y se p rom ocionó la idea de realizar una exp osición  de 
objetos an tigu os en la escu ela . C ada niño aporta un olqeto y 

realiza una ficha técnica con el titu lo  "E sta  es mi h isto ria ", 
en la cu a l se  d e s c r ib e  la h is to r ia  d el m ism o , a q u ie n  

perteneció, usos, ca ra cte rística s  esp ecíficas , p osib le época, 
procedencia. C on la ayu d a de los p rofesores, los ob jetos se 
c la s ifica n  seg ú n  su s  c a r a c te r ís t ic a s  v la ép o ca  a la que 
pertenecieran y se m u estran  en un salón . Los niños son los 
guías y p resentad ores de la exp o sició n  a la cual se invita a 
las fam ilias, a otras escu elas  y a personas de la com unidad . 
Se d ifunde la exh ib ició n  por m ed io  de circu lares, carteleras, 
el periódico escolar, etc.

Fotografía: Museo 
del Siglo XIX, 1986

l . V í l l l l t t C I O l l

l íf¡ r̂os. Los d ibu jos en su fa ilu ra  m ostraron el interés de 
los estu diantes por lo que hacían; cada uno expuso lo suyo y 
a su vez escucho y \’alorii lo i.|ue sus com pañeros m ostraron, 
hicieron relaciones con sus costum bres, se cum plió el objetivo, 
l as fam ilias contribuyeron con toda clase de cosas que se 
consid eraron  del sig lo  XIX, tam bién visitaron el m useo esco ­
lar N iños \ niñas desem peñaron bien su papel de guías. La 
com unidad paso unas jornadas alegres; se reflexionó sobre 
la s ig n ifu a c io n  iju e  ad q u ieren  los o b je to s de propied ad  
pnvavla cuando se m uestran en público; se constituyen en 
d ocum entos de una época, en lenguaje; se transform an en 
bienes de patrim onio de la com unidad.

Oh M ,  ,yu* *c Cor 0^r.* p o  ) foi*.

c) o»/» ccĵ dlcc
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Báríca Secu rx iañ a  v Me<íía

TELECOM: Eti el m useo de T elecom utucacioues

Proyecto: "La ciudad com o aula'"*
In stitu ción : Escuela N acional de Com ercio 

P rofesores: Flor de M aría N arvaez, j.m .

G rado: Sexto y sép tim o 

Fecha: 1999

P r o b l e m a

El desconocim iento de los d iferentes esp acios extraescolares 

com o fuente de conocim iento.

Ju s tifica c ió n

La ciu d ad  de B ogotá cu en ta  con n u ilh p le '' i 'm e n a r io s , 
d istin tos a la escuela, de gran potencial ediu a tu o  comt) son 
los m useos y los parques de diviTsum es Desde la esu iela  se 
d eb e n  o rg a n iz a r  s a lid a s  p e d a g ó g ic a s  lL im a ti\ a s  v 

significativas donde se aprenda jugando v se potencialice el 
proceso de aprendizaje. Estas pueden vincularse tacilm ente 
al aprendizaje que se esté dando en las areas de C iencia v 

lécn o lo g ía . Recreación y Deporte, y Arte v Cultura
De otro lado, la mayoría de los colegios tienen espacios 

muv lim itailos, por esto  es necesario  hacer salid .is, pero 
m u ch o s de los i’s tu d ia n te s ,  p or ta ita  d e re c u rs o s  o

d esco n o cim ien to , no v is ita n  los v a ria d o s  e scen ario s  de la 

c iu d a d . Si lo s  e s t u d ia n t e s  s e  a p r o p ia r a n  d e  e llo s , 

d esarrollarían  sen tid o  de p erten en cia  a esta  B ogotá, que tiene 

m ucho que enseñ arn o s.
Tam bién es im p ortan te  aprov^echar esos con textos para que 

los estu d ian tes se em o cio n en , se d iv ierta n  y a la vez propon­

gan tem as de in terés, m iren la vida cem m ás \ ision  y fom enten 

valores. C on las sa lid as se p o te n c ia liz a ría n ; El d esarrollo  e 

increm ento  del sen tid o  de obscrv^ación, la d iferen ciació n  de 

los roles de lid erazgo , el sen tid o  d e co la b o ra c ió n  y trabajo  en 

e q u ip o , m e jo r in te ra c c ió n  co n  lo s  c o m p a ñ e ro s  y con  la 

natu raleza, d iscern im ien to  y tom a d e d ec isio n es .

L og ro  e sp cn iilo

D espertar en los e stu d ian tes  el sen tid o  d e p erten en cia  a la 

ciudad que habitan  y e sp ec ia lm en te  a la lo ca lid ad  en la que 

está ubicad a la in s titu c ió n ; a p re n d e r  d e fo rm a d iv ertid a  

a s p e c to s  d e l m u n d o  d e  la s  te le c o m u n ic a c io n e s ,  

esp ecíficam ente  la h istoria  de ésta s  en B o g o tá ; ap rovech ar 

los centros cu ltu rales  de la c iu d ad  para que los a lum nos de 

una form a lúdica y crea tiv a , con stru y an  co n o cim ien to s  v se 
atrevan a soñar.

P rogram a

- la ller de sen sib ilización  a los prc>fesorcs com p añ ero s de la 

m stitucum  v a los e stu d ia n tes , del sen tid o  d e la v isita  al
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Museo de T elecom unicaciones.

- A com pañar a los otros d ocentes para que aprovechen el 
conocim iento que la ciudad alm acena.

- Realizar activ id ad es de d iterente  índole para socializar 
la visita

- P lanear la evalu ación

Rtxursos necesarios. O tros profesores, transporte y las varias 
instituciones que se vúsitan d entro  del presente proyecto, en 
este caso el m useo de T elecom u nicacion es.

A n tes  d e  la v is ita

Para m o tiv a r  a lo s  e s tu d ia n te s  a v is i ta r  el M u seo  de 

Telecom unicaciones, com o parte del d esarrollo  de la m ateria 
de Tecnología, se les p ro p o n e con su ltar, ind agar sobre la 
evolución en las com u n icaciones y sobre la influencia que 
han te n id o  lo s  m e d io s  d e  c o m u n ic a c ió n  s o b r e  el 
com portam iento hum ano. Los estu d iantes investigaron  por
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grupos Posteriorm ente e\piisii>ron sus hallazgos frente a sus 
com pañeros.

Se organizaron por grupos p.ira el día de la visita.

A ct iv id a d e s  d u r a n t e  ¡a Visita

La \isita se inicio m irando la película "La Epopeya de las 
T elecom u n icacion es", que presenta el m useo. D espués los 
estu diantes reciirrieron el m useo, escucharon , observaron y 
preguntaron, para luego e.xpresar cóm o se sintieron y c]ué 
fue lo que más les llam ó la atención .

A etiv td n d es  d e s p u és  d e  ¡a Visita

Se h ic ieron  /Hqvjos para afianzar la inform ación recibida, com o 
"sopa de letras" y "cru cig ram as".

Resumen de la pelícu la. Los e stu d ia n te s  reco rd aro n  la 
inform ación  que les dio la pelícu la e hicieron un resum en 
por escrito. Luego cada uno escribió su experiencia de la visita 
al m useo.

Elaborar maquetas. En una segunda sesión se realizó una 
llu v ia s  de id ea s , p o r gru p o s los e s tu d ia n te s  e la b o ra ro n  
m aquetas según sus exp eriencias particu lares de la salid a, 
d e a c u e rd o  co n  lo  q u e  h u b ie ra n  a p re n d id o  s o b re  las  
telecom u nicaciones y la ciudad y según lo que les significara  
la in fo r m a c ió n  r e c ib id a  a c a d a  c u a l. La p ro fe s o ra  
com plem entó la presentación  de los trabajos.

Fotografía: Flor de María Narv'áez, Maqueta 
realizada por estudiantes, 1999



Evaluación

La actividad se evaluó observando los trabajos realizad os 

ind ividu alm ente y en grupo.
Se seleccionaron las m ejores m aquetas y se exp u sieron  en 

la Feria de la C reativ id ad .
En el 2000 se repitió  la exp eriencia  con los alum nos de 6-, 

y de 7'-' y 8° del C entro  los P inos, con bu en os resu ltad os, 

cum p liend o los ob jetivos.
Los alum nos han realizado trabajos interesantes y m uchos 

han profu nd izad o en algunos. Q ueda com o testim on io  de 

éstos un video, fotos, trabajos escritos y m aquetas.
- Conclusiones. La educación en Tecnología es un procesi> 

c o n tin u o , fa c ilita  la c o n stru c c ió n  d e c o n o c im ie n to s , el 
d esarrollo  de com petencias y la transform ación  de valores 

que le perm iten al estu d iante  com p rend er y m o d ilicar su 

m undo.

Visita a l.a Quinta ilc Eoltvai

In stitu c ió n : L1 Libertador, de Bosa
P ro feso ra s : Dora M aría ’lo ten a , Rosa O lu lia  rii/ v otras 

cuatro  com pañeras
G rado: Di* prim ero a i|iiinto, u e n to  (.atoixe estiu iiantes

Objetivos

Peda<¡^óQcos. A n a liz a r  c r ít ic a m e n te  la s  c a ra c te r ís t ic a s  del 

p roceso  em a n cip a d o r d e la N u eva G ran ad a  a través de la 

visita a la Q uinta  de B o lív a r
R esaltar la in flu en cia  eu rop ea  en  la ép o ca  y su trascendencia 

en nu estro  m ed io.
M etodológicos. E stim u lar el a p re n d iz a je  a c tiv o  d e m anera que 

se re lacion en  los o b je to s  d el m u seo  con  los acontecim ientos 

de la época según lo req u iere  el p lan  cu rr icu la r de Artes y 

Sociales.
S e rv irse  de la v is ita  al m u se o  co m o  m ed io  para afianzar 

con o cim ien to s v v a lo ra r la riq u ez a  cu ltu ra l de la ciudad.

La v is ita  a la Q u in ta

Cada uno de los p ro feso res había  h ech o  una reseña histórica 

sobre las in sta lacio n es y o b je to s  d e  la Q u in ta  de Bolívar con 

el tin de p rep ararse  p ara la v isita  gu iad a  de los alum nos, 

segiin  el objeti\ o gen eral aco rd ad o  p ara tcxlos los cursos, y 

las n ecesid ad es a cad ém icas  d e cad a u n o  d e ellos.

A ntes de en trar a la Q u in ta  se in icia  la activ idad  con el 

juego "A g u a de L im ó n ", q u e  lo hacen  tod os, adaptándolo 

para d esp ertar curiosid ad  en los e stu d ia n tes  sobre lo que van 

a e n c o n tra r  en la ca sa . En el ju e g o  lo s  m a e stro s  cruzan 
p alabras cla\ es e in trig an tes.

I n el jardín de la casa , se reú nen  p or grad o s, se acuerda
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una logística para v is ita r la casa  de m anera q u e cada uno de 

los profesores se u bica  en un lu g ar d e la casa , nu entras los 

estu d ia n te s  d is tr ib u id o s  en  c u a tro  g ru p o s  al az a r, van 

llegando d ond e se e n cu en tra  cada uno de los p rofesores y 

profesoras de m an era  o rg a n iz a d a . A cada estu d ian te  se le 

entregaron u n as p o cas p reg u n tas que lo llevaron a observar 

ciertos lugares de la casa y u n os o b je to s  p articu lares, según 
el grado esco lar en el q u e se  en co n trab an . É stas se debieron 

responder por escrito  una v ez  rea lizad o  todo el recorrido.
A con tin u ació n  se  d ir ig ie ro n  a la sa la  de p roy eccion es 

donde vieron  un au d io v isu a l q u e  p resentó  el m useo com o 

com plem ento de la v ista .
Se reunieron los gru p o s y  com p artiero n  sus respuestas, 

un relator hizo un resu m en , lo  exp u so , recib ió  sugerencias, 
lo reestru ctu ró  hasta  q u e  la m ay o ría  s in tió  que sus ideas 
estaban rep resentad as. P or ú ltim o , en plenarin, cada relator 
de un curso p resentó  a su s com p añ ero s las con clu siones a las 

que habían llegado en su grupo.

E v a lu ac ión

Logros. La m o tiv a c ió n  re su ltó  a c e r ta d a , los e s tu d ia n te s  
entraron al m useo con cu riosid ad  y aun que era un grupo tan 
grande se organizaron fácilm ente . Tam poco fue com plicada 
la o rgan ización  de los reco rrid o s , pu es todos los grupos 
entendieron su recorrido. Fueron observadores y contestaron 
sus preguntas. Se hizo correlación  con las áreas previstas.

por ejem plo;

- Kn el Crmlo Pntnrro , "L a fa m ilia " y " la s  re lacio n es 
socia les" con  :

El dorm itorio, el granero y la sala. Con el acta de bautism o 
del L ibertador, el retrato de la m adre, de su gran am igo, de 
sus enem igos y consp irad ores y cxm el de M anuelita Sáen/.

- En G raóo qu in to , " B o l ív a r  el g e n io  d e A m é r ic a " , 
"A te n ta d o ", "C a m p a ñ a s", "P rin cip a les  b a ta lla s", "U ltim a 
p roclam a" con:

C uadros de Bolívar en sus d iferentes m om entos y edades, 
la consp iración  sep tem brina, pasando los A ndes. Con tierras 
recogidas en los cam pos de batalla, el escudo que m uestra la 
indep endencia de los cinco países Bolivarianos y el cuadro 
con las ú ltim as palabras de Bolívar. Con la casa y con huellas 
culturales de la C olonia a través de toda la casa (apelando a 
los contrastes). Con los m uebles, la sala de estudio, trajes y
pertenencias.
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Dificiiltiuies. No se logró que las conclu siones por grupos 

y en asam blea se h icieran com o se planeó, los estu d iantes 

parecían cansad os, no todos p articip aron  a cabalidad .
Sugerencias. R ea liz a r la ú ltim a ac tiv id ad  de v u e lta  al 

colegio , en otra sesión.

R e c o m e n d a c i o n e s

R e c o m ie n d a n  lo s  p r o fe s o r e s  y p r o fe s o r a s  a q u ie n e s  
d esa rro llen  tra b a jo s  en torno  a esta  ép o ca : e n fa tiz a r  las 

p rá ctica s  a rtís tica s  y lú d ica s  para a p re c ia r las a rtes  y la 

arqu itectura, resaltando la im portancia que tuvo entonces la 

activ idad  m anual.
La profesora R o sa r io  Rodrísiuez, del C olegio  G im nasio  

M aharishi, p or  e jem p lo  v isitó el M useo del S ig lo  .XIX con un 
grupo de alum nos de 7 a 15 años, m otivánd olos en la clase 

de p intura a d esarrollar sen sib lem en te  su exp resiv id ad  a 

p a r t ir  d e la o b s e r v a c ió n  d e la s  fo rm a s , c o lo r e s  y su 
s ig n ifica c ió n  en el en to rn o  escolar. D esp ués los in v ito  a 

observar lo m ism o en el m useo, allí descubrieron  las obras 
de arte y la arquitectura de la casa. De vuelta a la escuela, los 
a lu m n o s según su edad , h icieron  in d ag acio n es sobre  las 
exp resiones artísticas v arqu itectónicas del sig lo  XIX en la 

ciu d ad . Se usó com o puente la exp eriencia  p ersonal y el 
q u eh acer a rtís tico  Se d ed icaron  ses io n es  a exp resar con

d iferen tes técn icas m an u ales los resu ltad o s del proceso. Se 

en fa tizó  la sen sib ilid ad  d e los c iu d ad an o s en las distintas 

ép ocas, por con traste  con la d e los estu d ian tes en su presente.
- Recomiendan  ad em ás las p ro feso ras G lor ia  Teresa Oclioa 

e Inés d el R oc ío  A lvarez , d esp u és de trabajar con sus alum nos 

en torno  a La Quinta de Bolívar, en 1995, que se d ebe tener en 

cuenta el d iseño  del jard ín  p ara estu d ia r el gu sto  estético  y la 

m anera com o se m iraba la n atu ra leza  en esta  época. El jardín 

se d ebe exp lorar, estu d ia r sus p lan tas  a p artir de hipótesis 

form uladas por los estu d ian tes, con trastar estas hipótesis con  ̂

la p ráctica  y ob ten er co n o cim ien to s  por con traste  con el sa-, 

b er u n iv ersa l. A sí los a lu m n o s v iv en  una p ráctica  que sé 

pu ed e trab a jar d esd e  las c ie n c ia s  n a tu ra les  y sociales, la 

m atem áticas y el arte . D icen , en co n co rd an cia  con el PEI de 

su in stitu ció n , q u e  "se  d eb e  buscar el conocimiento con miras 
siempre a la buena com unicación, a la convii'cncia social y a la 
p artic ip ac ión ”; p o r  e s ta  ra z ó n  la v is ita  al m u seo  puede 

p rogram arse co n ju n tam en te  con los pad res d e fam ilia."

Es reco m en d ab le  que p ara sacar un m ejor provecho a las 

v isitas que se rea lizan  a los m u seos con grup os num erosos, 

se planeen a ctiv id ad es en las cu a les  los estu d ian tes trabajen 

por grup os de no m ás de seis  a lu m n o s. L as activ idad es en 

la s  q u e  se  re ú n e n  r e s u l t a d o s  d e  p r e g u n ta s  a gru p o s 

num erosos es m ejor h acerlas  d e  reg reso  al colegio . Es bueno 

d ejar que d ecante  la visita en la m em oria  d e los alum nos; 

u n o s  d ía s  d e s p u é s  re u n irá n  m e jo r  s u s  im p re s io n e s  y
reflexiones.
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Resulta conveniente también proponer que se describan 
K » p rc v e so s  de elaboración de los objetos e inclusc  ̂ recrear 

Jij íos que se pueda durante la exposición. Es una c>portun]dad 
K3 que los niños aprecien el traba)o manual y el traba^i en 

"general.
La acticidad de organizar objetos en el colegio para hacer 

un monta^, puede convertirse en sí misma « i otra experiencia 
interesante de apirendizaje, aunque tome su tiempo.

Se debe hacer un centro de documentación zonal. (Ver 
Recomendaciones' en Método, Cap.2).

Alberto ürdaneta, "soldado", 
segunda mitad del siglo XIX

^3 Información complementaria

• R e s e ñ a s  de  c h a r la s  c o m p l e m e n t a r i a s  a 
lo s  t em a s  de  t r a b a j o

Rí'^i'. 'n -<<trr b  tTi-̂ Hanza J d  arte en b  escuda primana 
Por Cario Fedeiici, pedagogo y  m a t e m á t K O

Diiulgacion Cultural, L’rui erskiad Nacional, 1^^

hombre «> mlelecto, d  intelecto es d mecanismo rdatii'o a la 
matemátKa, a la tísica a la ciencia en general Luego está el espíritu 
que v'a hacia lo bello, hacia lo N'erdadero, porque lo que es bdlo es 
verdadero. Lo que queremos cuando se enseña arte es despertar la 
sensibilidad hacia lo bello, hacia lo verdadero. En esto arte y ciencia 
se asemejan, ponqué la una habla de lo bello, la otra de lo verdaden.), 
yo no sé distinguir la verdad de la belleza.

El mtelecto descubre lo que se refiere a lo físico y a lo biológico, 
p>ero efectivamente lo que se refiere a lo humano casi no |xxiría yo 
leerlo ni en un psicólogo, lo podría leer en un literato, en un poeta; 
ellos sí me dicen qué es el hombre. (...) Hay tres pronombres 
singulares: yo, tú, él y en lugar de él: "ello". Este ya no es un 
pronombre personal sino un pronombre neutro porque va hacia 
las cosas. "Ello" indicará cosas o animales. La relación "yo", "tú", 
es investigada por las llamadas ciencias sociales, la relación yo- 
ello es investigada desde las ciencias que se refieren a la ecología, 
y la relación ello-ello es investigada desde las llamadas ciencias 
naturales. (...) En la relación ello-ello decimos: "entendemos", 
usamos el verbo entender, en la relación yo-tú decimos: 
"comprendemos". De manera que hay dos verbos fundamentales
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complementarios el uno del otro, uno es el verbo entender relativo 
al "ello", y el otro es comprender que es relativo al "yo-tú". (...)

El arte, a mi manera de ver, debe suscitar la sensibilidad hacia 
la comprensión. No basta decir "la sensibilidad", es sensibilidad a 
la comprensión y al entendimiento. A la compresión para que la 
relación entre dos personas se vuelva una interacción humana, es 
decir yo-tú. La otra hacia el entendimiento de las cosas, donde por 
cosas entendemos minerales, vegetales y animales... y en algim 
momento nosotros, cuando nos tratan como si fuéramos animales. 
Me parece entender que arte y ciencia son complementarios, se 
habló de que el arte no es útil y se subentendió que no es práctica. 
En el sentido de la práctica griega el arte es lo primero, porque la 
práctica es la relación yo-tii, de manera que el arte deberá ser lo 
primero que se enseñe, es decir que lo primero que se debe suscitar 
es esta sensibilidad hacia las personas; luego sí se pu«.\.le hacer 
risica. Esto no sólo lo entiendo sino que lo siento

De otro lado, si se quiere excelencia en educ.K u'n, el niño debe 
revivir las luchas que los que nos han prea-dulo han debklo 
sostener. (...)Si él no siente (.|uenlri)s hombri'sqin' lo han prixixhdo 
han luchado, él no luchará. 1 la habido hombres i]ue m.* han luvlio 
quemar por sostener ideas; entonces si el no sionte protundamente 
la lU'Ck'sidad de hacerse i.|uemar también, no pucxle sor un cientitud . 
Un cientítico debe llegar al m.irtirio si es el cas<) ( )

Yocretique hay queili'Stiprender para aprender, que Li actu idad 
Científica, Religiosa, l ílosolica,con maMisaila, ŝ m tales si alguien 
dice algo i|ue nunca se ha dicho, o fxir lo menos de una forma que 
nunca se ha usaiio. Mi> panve que el arte es lograr un objelo como 
nunca so ha hei lio lintes, que no se ha visto, que no se ha 
i*scuchado(...). I s dei ir qni- el \ erbo fundamental es trascender, es 
negar par.i afirmar. (...) C rear tiene dos signiticakios. uno t.*s civar 
de la nada y no i'sl.unos i-n esto 11 otro i's translormar,c's tra.seender 
(.. ) yo creo qiu- la p.ilahr.i creativulad nos llen.i mucho la tw a  \

debemos evitar entre educadores hacer gárgaras. Pensaría en usar 
lo menos po-sible la palabra crear y decir más bien que el niño 
expresa lo que él siente... yo creo que con la palabra expresieSn se 
dice todo lo que se debe decir. (...)"

Algunas ideas sobre ¡a enseñanza de la Historia en la escuela 
Por; Jorge O rlando M eló, historiador

Divulgación Cultural, Universidad Nacional, 1989

Para el profesor Meló, la mayoría de los maestros colombianos  ̂
sabem os que la enseñanza trad icional de la historia es con* 
frecuencia muy estereotipada, que no responde ni a las necesidadesj^ 
ni a los intereses de los niños y lleva a aprendizajes memorísticos. 
Esto sucede a pesar de que existe un profundo deseo de cam biar la 
educación escolarizada en general, particularmente la educación 
en Ciencias Scxiales y de manera especifica la educación en Historia.

Sobre al tema de la enseñanza de la Historia, el autor nos dice 
"Colombia no c’s simplemente un país unitario, centrado en la capi­
tal o en cierto tipc» de gente. Precisamente una de las riquezas de la 
nación es su multiplicidad de tradiciones coilturak^", v nos invita 
a reflexionar sobre dos elementcas de esta diversidad: las distintas 
ctnias, lo cual implica que el niño de la ciudad tenga que aprender 
a valorar y a ver com o impeartante al indígena del Amazonas, al 
gua jiro, al chevoama o a cualquier persona perteneciente a una etnia 
dilerente a la suya. Otro elementca de la diversidad que el profesor 
de historia delx' tener cm cuenta es la identidad n'gional. Pear razones 
histé)ricas, en C olom bia se han m an ten id o  las identidades 
ix'gionak's; no solo ncas iwvmixemos comea colombianos, sino aamo 
antuKjueños, luñlense's v de'más.

Ni's dice el pnak'sor M eló que "emfrentados al gran drama 
cialombiano de luay, e's preciso apre'nder a rexonexer, valorar v
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ivspetar estas difea*ncias mediante la enseñanza de la historia", 
espedalniente entre los estudiantes más pe«.]ueñc)s. Fn t'stas eiiades 
la noción de los hecht'ts y peirsamientos de los hombres en el tiem{.xi 
es más intuitiva e incide en actitudes protundas de los niños.

Segura el autor que la importancia de la enseñanza de la 1 listoria 
está en que se aprenda a "recoiuxrer el sentido del cam bio", de las 
transtormaciones, de una manera imaginativa desde la tamilia, el 
barrio, la vereda, la región.

Desde un punto de vista m etodológico, se nos recomienda 
desarrollar una estrategia sólida para explorar el paso del tiempti 
en el medio, enfatizando la experiencia vi\-ida de manera go/os^i 
para luego sí acceder a reconocer piersonajes, lugares y sucesos de 

I manera más abstracta. Así ¡X)r ejemplo, investigar la historia fa­
miliar: de donde vem'an los antepasados, que hacían, por qué 
Uegaron a la dudad. Aproximarse a las cosas que rodean al niño y 
averiguar desde cuando están ahí, cuando las hideron, quienes 
las hideron, cóm o se hadan antes , y que irá a suceder con estas 
cosas. Visitar la fábrica, la tienda, el taller, descubrir su historia por 
boca de los mismos dueños o de los obreros. "Estos contrastes son 
los que le van mostrando al niño que la historia tiene sentido, la 
historia lo  to ca !"

Para esta propuesta es muy importante la mediación de los 
documentos visuales y audiovisuales com o fotografías, álbumes 
y películas. Lamenta de verdad el autor que la disponibilidad de 
lo que se publica con calidad sea tan escaso y costoso y sea más 
fácil conseguir una película de Ram bo que "Yurupari"- el vídeo 
que presentó Inravisión. Alude a la experienda de El Colombiano 
cuando publicó la Historia de Antioquia en fasrículos semanales 
colecdonables, y el gran interés que esta publicación suscitó. Con 
esta divulgadón, la prensa estaba apoyando la idea de que vale la 
pena guardar, conservar, estimular la tradición regional. Una vía 
de solución a este problem a sería la creación de Centros de

r\K'umentaciiín en las ciudadc*s, (.|iie tengan el servicio de préstamo 
de matenal atractivo de a).X)yo a los docentes.

Para cerrar su charla, el autor recomienda a los mac*stros 
apropiarse de los planes de estudio elaborados por el Ministerio y 
tener un enfoiiue tlexible frente a ellos, relativo al contexto donde 
se i*sten estudiando.

Uxtiini (i lnn'c> tic
Por l uis |aime l>querro, historiador 

Dinx'tor, Musen) 20 de Juliei, 2(X)0

e'dod / 
condición/ 

roto

Tamaño/escala

Pe>so- -objeto_

, Materiales/ 
cuántos/ 
cuál / qué

Temperatura''

-Colores/
instrín.seco/

aplicado

Ruido/gusto
olor

Textura

Exploración senseirial 
(según Eilcan Hooper-Grccnhill)
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_ Discusión y análisis 
í  ( sl\ ^ ú i i  E ihm  Hoopcr-

Greenlíill) de dóndi*
por qué no'

qué

pvir quién 1-Wqué
cUiindo ir^Hiuccióiy dónde

cómo I para quién____j

. natural/liecho a mano 
p<ir qu«í

cuándo P‘T'‘' quitan 
por qué ^ 'so) para qué 

^ómo cambió 7^  por quién

a*«KÍación 
i función 
estilo

diferentes culturas 
personal

que más conoces 
sobre esto

Recordar, com parar y ^' * - ' qué  conoces que
sintetizar cumpla la mism
(ses^wi Eilcan Hoopcr- función 
Greenlíill)

que te dice ésici 
sobre., 
la vida en el pas.id» 
actitudi-s sobre 
expectativas M<bre

público 
en el tiempo

tienes uno en tu casa/ 
por qué no

qué utilidad tendna i'sto 
i*n t>tri*s lu};ari-s/ 
en otras éj'Hn as

l.)b|etos del sl(;lo W'I tM’tetos del mismo 
lutorl  / •'( tbjetos de madefii _  /

■----
rqsos de silla

\  cU’l si^lo \\ KA—^  .̂| nusino usuaru»

I qxts de asiento
Itlijetos en la niisiua iolwcion

Los objetos pueden presentar múltiples contextos: un objeto 
puede llevar a muchas ideas. Otros objetos pueden desarrollar un 
tema específico de aproxim ación; y materiales como documentos, 
fotografías, dibujos, edificios, películas y gente pueden ayudar a 
unir el contexto.

Comportamientos éticos en el siglo XIX 
Por: Robert O jeda, historiador |

Museo del 20 de ju lio , 2000 I
f

La Ilustración enmarca un período en el cual se presenta un mo\i-^ 
miento de pensamiento en donde se resalta la razón y pt^r medio** 
de ésta se crean herramientas para establecer juicios y criterios en 
contra de com portam ientos ya establecidos dentro de la sociedad^ 

El criollo de mediados del siglo XVIII descubre la capaddac 
del ser humano para desarrollar su propio destmo; está influen­
ciado por una nueva visión del m undo en la que la ciencia esté al 
ser\icio de la scxñedad, y en la que se busca optimizar La posibilidad 
de obtener beneficios mediante un uso racional de la naturaleza. 
Esta búsqueda ha sido denominada el "conocim iento útil".

Este clima de la Ilustración choca en nuestro país con una 
a'alidad política en la que los criollos están marginados de los car­
gos públicos y por lo tanto del pcxier. Esto genera unos comporta­
mientos de pmtesta contra el orden social y político establecido, 
prácticas que van en contra de las normas legales y de la ética 
establecida por los españoles. Algunas de estas prácticas son jx)r 
ejemplo la injuria, el agra\ io o el desacato, e incluso delitos de otro 
onien que stm en este pt'ríiKlo usados o>mo herramientas de protes­
ta politica, tales como las heridas o el mbo. En este original estudio, 
se* nos muestran aiadros del incremento de este tipK) de prácticas de 
pmtesta Sívial por parte de los criollos a mediados del siglo ,W lll.
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b i flora de la Rivl E\fk\iidón Bi^tanua. pnweia e>aielti de inte en el 
Nneiv Reino de Granada

Por: Marta Fajardo de Rueda Historiadora do arto 
■ Di\ ulgación Cultural, Un¡\-orsidad Nacional,

La autora señala algunas características do la Expedición Botánica 
del Nuevo Reino de Granada, cóm o se organiza en este país y que 
beneficios aportó a los artistas ntvgranadinos. En su charla de­
scribe como se inscnbe la Expedición dentro del marco del interés 
europet^ por las expediciones científicas en el transcurso del siglo 
XVllI. La importancia pxira los artistas y para la historia del arte 
ailombiano, de los trabajos realizados durante la Real Expedición 

j entre los años 1783 a 1816.
Da cuenta de la visita de Alejandro de Humboldt a la Nue\ a 

Granada y del botánico José Celestino Mutis.

• L o s  M u s e o s  d e l  l e g a d o  d e  Ja
[V*  ̂ in d e p e n d e n c ia  y la  R e p ú b l i c a

M U S E O  N A C I O N A L  
O E  C O L O M B I A

M u seo  N acio n al

Uno de los más antiguos de América, el Museo Nacional fue creado 
en 1823 por el Presidente de la Nueva Granada General Francisco 
de Paula Santander. Su primer objetivo fue recolectar las vivencias 
de la Expedición Botánica, datos y materiales que fueron recogidos 
por el sabio M utis y otros. G racias  al M useo N acional se 
conformaron otros museos entre ellos el Museo de Bellas Artes de 
la Universidad Nacional, el de Ingeominas y el Museo de Historia 
.Natural de la misma Universidad, entre otros. El museo funcionó 
durante casi veinte años, en la antigua Casa Botánica que ya no

existe; postenomu'nte, por m.is ile sesi*nt.i años, en t‘l eiiificio d»> 
I as .Aulas, hov Museo t olonial; luievt- anos i-n el Pas«ije Rufino 
|oseCuer\'o también desapanvido; otros veinte años en el etiificio 
Pedro A. Lof^xv, hov Ministeno de Agru ultur.i, Ivii mar/ode 1*̂ 46, 
el Ministerio de Ediuación Nacional y la Comisión Organizadora 
de la IX Conferencia Panamericana decidieron instalar el nniscxi 
en el iclificio de la antigua f^vnitenciaría central de Bogotá, coiunrido 
popularmente como "Id Panóptico". Allí se encuentra efesde 1948.

Los iibjetivos principales liel Museo Nacional son "afirm ar la 
unidad V  la identidad nacional dentro de la diversidad cultural; 
fomentar l.i ditusuín, invevstigacion y dc'sarrollo de los valores 
a ilh irak s de la nación y hacer que la exlucadón sirva a la protección 
del patrim onio cultural com o eje de la identidad cu ltu ral". 
/Xctualmente t'l mustx) ecienta con colecciones de Arte, Are]uexilogía, 
Etnografía e I listoria, las cuales se encuentran distribuidas a leí 
largo de los ta*s pisos del museo y suman más de 2Ü.(XXf piezas. El 
departamento de Arqueología y Etnografía depende a la vez de la 
Dinx'ción del Instituto Colombiano eie Antropología ICAN.

El museo ofrexre ex(.K>sicioncs pennatientes i/ tem¡Kirales, una amplia 
gama de senncios educativos para todos los públicos, pero cada día 
el museo hace un apoyo más significativo a la educación de los 
escolares de Beígotá, hoy día el 74% de sus v isitan tes son 
estudiantes, y se producen allí interesantes materiales para los 
grupos infantiles. Los eventos académicos y cnitnrales e]ue se 
programan permanentemente son de importancia local, nacional 
e in tern acio n al y sus m em orias co n stitu y en  m ateria l de 
investigación y estudio. Se destaca la Cátedra anual de Historia 
"Ernesto Restrepo Tirado". Li Asociación de Amigos del Muh’o ofrece 
en venta publicaciones de libros, catálogos y afiches, de e^te mu.seo 
y de otros, e igualmente presta el servicio de Tienda-Café, como 
unas de las activieJades de apoyo filantrópico al museeí. También a
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quienes deseen investigar las colecciones se Ies presta apoyo en el 
Departamento líe Curaduría, y en el Centro de Documentación, 
especializado en los temas que maneja el museo, se atienden 
consultas. La División de Comunicaciones y  la División Educativa y 
Cultural coordinan solicitudes para realizar videos y para copiar 
las obras. El Museo Nacional cumple además la función, delegada 
|Xir el Ministerio de Cultura, de prestar apoyo a la descentralización 
cultural, asesorar y contribuir a consolidar desarrollos locales de 
los 372 museos del país. Estas tareas las realiza a través del Programa 
Red Nacional de Museos.

La página W EB del museo incorpora servicios com o la tienda 
virtual V  la fototeca.

C asa  M u sco  Q u in ta  d e B o lív a r

Sim ón Bolívar habitó su quinta durante 423 días, aunque no 
consecutivos, constituyen la estancia más prolongad.! que ha\a 
tenido el Libertador en lugar alguno durante su vida adulta Este 
hecho le confiere a la edificación un sentido h istoria' que no j'k'm.v  
ningún otro monumento bolivariano. De otra parte, la Quinta de 
Bolívar tiene el inigualable valor arquitectónico de s<.'r la ultima 
casa de campo - de las varias que rcKleaban la ciudad colonial de 
Santafé- C]ue subsistí- desde antes de la Independencia

En 1670 el prcilio, junto al río San I V.incisco, lúe adquirido }xir 
la Capellanía de Monserrate, .i la cual perteneció durante 14(1 oños. 
En 1800, José A ntonio Portocarrero com pró la propiedad y 
p ro b a b lem en te  de esa epoc.i d atan  las p rim eras reform as 
substancialis [lara ampliar la pequeñ.i c.isa duplico su tamaño v 
aum entó v subsidio la zon.i lie servil ios 11 l(i tie jumo ile 1.S20, la 
Quint.i fue vendida en 2.31K) pesos ,il gobierno del general I r.m- 
cisi'ode Paula Santander Al tm.il de la escritura seiie joconstaiu  u

de la necesidad de mejorar la finca para entregarla en buen estado 
al Libertador. Pero fue Bolívar quien asum ió los gastos de las 
reparaciones, las cuales costaron m as del doble, del valor total de 
la compraventa.

Sim ón Bolívar ocupó la quinta por prim era vez en 1821, sin 
c]ue se hubiesen iniciado las reform as. Sólo volvió a habitarla el 14 
de noviem bre de 1826. Entre 1826 y 1827, Bolívar ordenó instalar 
una chimenea "a la prusiana", sencilla, de mármol blanco en uno 
de los cuartos c]ue desde entonces denom inó el "cmarto de estufa", 
lugar donde pasó m ucho tiem po para com batir el frío. Bc'ilívar 
también ordenó construir el "pabellón cliino" conocido como el  ̂
"m irador": una pec]ueña edificación de un sólo piso, ricamente 
dcxrorada con pintura mural. En el prim er nivel funcionaba un baño* 
de inmersión. El segundo, mcmtado sobre cuatro columnas, era 
una terraza descubierta desde d ond e se podía divisar tixia 1 
ciudad. El L ibertad or tam bién  ord en ó  con stru ir el com edo 
"afrancesado". En 1828 llegó M anuelita a la quinta y este lugar de 
descanso se transfornui en sitio de fiestas y reuniones.

Antes de dejar la capital hacia Santa M arta, el Libertador le 
escrituro la quinta a su am igo José Ignacio París, quien encargó en 
1846 al esa ilto r italiano Pietro Tenerani, la construcción de las dos 
fuentes de m árm ol que adornan los jardines. En un plano de 
Agustín C ik1.i //í, fechado en 184Ó, aparecen las construcciones 
principales.

( . .) D espués (la casa) fue m anicom io, tenería y fábrica de 
bebidas conio la "Pita Bolívar", en ló ló , ( . . .)  Alfonso Robledo 
laramillo, m iem bu' de la S iv ietiad  de M ejoras v Ornato de Bogotá, 
la adquirió para el país Esta entid.id adm inistró la Quinta hasta 
lñ(vS 1 a Quint.i. lUvlarada m onum ento nacnonal en 1Ó75, muestra 
donde lianst. urna la \ ida cotidiana del Lilx'rtador ( .. .)  Igualmente 
se consi'iA an allí iliK um entos, trait-s, arm as, planos, medallas, v 
objetos qiu' lo i^vrtentvieiiMi.
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En m \  el Gobierno N naonal solicito a la SocK\lad que se 
encargara de restaurarla. ( .. .)  Los trabajos pre\'ios duraron cuatro 
años. Las obras de restau ración , que toinanm  tres años, le 
devolvieron a la Quinta el canácter de casi canij.x'stre \' el ambiente 

d o  y sencillo que conoció Bolíx'ar y que tanto le gustaba. 
Bolívar vivió en su quinta m om entos de gloria y felicidad. Solo 

la abandonó cuando la incomprensión de sus contemjxiraneos v’ 
las intrigas políticas en contra de su nom bre y de su obra lo 
obligaron a ello. La Quinta, com pletam ente restaurada, constituye 
el testimonio de gratitud de los colombianos y de quienes la \-isiten 
para con el hombre más importante de América. Simón Bolíwir. 
(Resumen de reseña de E h ira  Cuer\'o de Jaramillo, G/.s? Mii^v 
Qwnta de Bolívar. Guía ilustrada y comentada. Bogotá, 1Ó90-2(X)0)

C asa M u seo  20 de Ju l io

En esta casa del siglo XVII succ?dió el incidente del "florero de 
Llórente" el 20 de Julio de 1810, episodio que daría origen a la 
independencia de la nación. Fue declarada M onumento Nacional 
en el aniversario de la independencia, el 20 de Julio de 1960, y 
desde entonces funciona com o testim onio histórico nacional. 
Situada en la Plaza de B olívar, la casa es un ejem plo de la 
arquitectura de tradición hispano-mudéjar.

Actualmente el museo se encuentra realizando cambios en el 
guión m useológico de la C asa lo cual im p id e realizar una 
descripción de las salas y de la colección. Por medio de una cita 
previa, los dcKentes pueden visitarlo con grupos de máximo 25 
personas por sala. Si lo requieren se ofrece el servicio de visita 
guiada.

M u s e o  H is tó r ic o  d e la I’o l ic ía  N a c io n a l  d e  
C  o I o m b i a .

Id Museo 1 listoncode la Policía Nacional tuvo su primera sala en 
el Musvxi Nacional en N(i() ni*spues,en IVH4, sc'trasLidoalantiguo 
Palacio de la I’olicia li ciuil tue tledarado monumento nacional. 
I ste musi'o pn^senta iliversas piezas pictóricas, mobiliario, anuas, 
escudos, documentos y uniformes que hacen referencia a la ev'olu- 
cicin de la institución desde su creacic'in en 1891 hasta la actualidad 
va momentos históricos lieterminantes como el 20 de Julio de 1810.

Adpostal
Í J  M u s e o  P o s ta l

En 1854, bajo el gobierno del General Santander, se organizo la 
Oficina Principal de Correos de Santafé de Bogotá. En 1838, los 
gobiernos del Ecuador, Venezuela y la Nueva Granada suscribieron 
el primer convenio postal de América, el cual gestó la que más 
tarde sería la UPAE, Unión de Países de las Américas y España. En 
1840, el m aestro de escuela inglés Rowdand Mili, inventó la 
estampilla. Las primeras estampillas colombianas se emitieron 
entre 1859 y 1860 con la serie cjue se llamó Primera Emisión Escudo, 
sin dentar, de la cual se hicieron cinco emisiones de distintos colores. 
En 1881, Colombia ingresa a la Unión Postal Universal, UPU.

Hace treinta y cinco años se fundó la Administración Postal 
N acio n al, A D PO ST A L, en tid ad  ad scrita  al M in isterio  de 
Comunicaciones, antiguamente Ministerio de Correos y Telégrafos.

El Museo Postal fue creado en 1940 y su objetiv'o principal es la 
exhibición de las especies, de colección filatélica, tanto nacional 
como internacional y tcidos ac]uellcw elementos c]ue c*n una u otra 
forma contribuyan al coneximiento y a la divulgación de la filatelia 
colombiana y a la historia del correo. El M useo Pcistal ofrece:-
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exposiciones permnnentes y temporales, adem ás de exposiciones 
itinerantes p<.ir texio el país. De igual manera se puede adquirir 
m aterial filatélico que haya sido em itido por los Correos de 
Colom bia. Las acti\'idades que el m useo organiza son: visitas 
guiadas, conferencias, talleres, proyección de videos filatélicos y 
ayuda para la investigación sobre el tema.

I 0 N » 0  

C t’ l  T L F \ l

( l  r f K o

Museo del Siglo X IX  del Fondo 
Cultural Cafetero

El Fondo Cultural Cafetero, que cooperaba con la restauración de 
un sector del centro de Bogotá en la década de los setenta, con el 
apoyo del Banco Cafetero, adquirió y restauró una casa del siglo 
XIX q ue, aun cu and o había p erten ecid o  a un acau d alad o  
santafereño y había sido sede del colegio María Inmaculada, se 
encontraba entonces en estado ruinoso. Durante esta labor so 
encontró que ninguna institución de la ciudad se encargaKi de 
Reunir, ordenar y presentar a la ciudadanía aspLxtos de la \ ida ŝ >- 
cial y cultural del siglo XIX, dándole vak)r a i-sie ixtu xIo En el 
peruxio que llamamos Republicano, i*s cuando "C olombia avlquieu* 
un nom bre y una identidad al d esligarse totalm ente de la 
d ep en d en cia  colon ia l; im o rp o ra  otros \ alores a\ an/a el 
m cxlernisim ode E.stadoa través de un sendero \ u>lento, inciertoe 
in teresan tísim o." I’or todo lo anterior, se \ u> claram ente la 
imf'H)rtanna de constituir en esta lasa un miisiM "quesuviera como 
punto de partida piira impulsar un proceso de com prensión, 
reconixim ientoy valoracii>n del codigoque para la \ uta, la cultur.i 
V las relaciones human.is liuMdc>|itandose lejosdel p.itron t.'spañol 
( ...)  Quiso este museo constituirse en un lugar de e\ot.ai.ion \ 
reflexió n , d o iu le  se o lrecen  al \ isitan le  estím u lo s para el 
aprendi/,i)e, la memoria v el análisis en torno a las ideas ciiu* son

defínitorias de nuestra nacionalidad. El apoyo de la arquitectura, 
las bellas artes, las artes aplicadas o decorativas, los objetos de uso 
cotidiano, el vestuario y los muebles, perm ite integrar un conjunto 
de relativa coherencia. Una biblioteca especializada, un banco de 
imágenes, una selección de program as audiovisuales y un fondo 
editorial sirx^en como guía y soporte en el análisis. Se lian paipiciado 
y estimulado investigaciones sobre los aspectos menos conocidos 
de la sociedad colom b iana."!...) Se trata de visualizar, a través de 
los sucesos cotidianos, de las existencias m ás o menos anónimas, 
el transcurso de un país en su período d ecisiv o .!...) Modelos 
fxisteriores com o el m useo del siglo XIX en París, han afianzado 
algunos de nuestros planteam ientos."

En el segundo sem estre de 1984, se creó el Departam ento’ 
Pedagógico; se com enzó una acción tend iente a investigar v 
prom over program as dirigidos a la form ación de .A.nimadort 
Culturales, principalm ente, en función del p iib lia i infantil, qu( 
fueron pioneros en la ciudad. Se analizó el papel de la educación 
estética en la enseñanza fonnal y se buscó establecer una estrecha 
colaboración entre la oferta cultural del m useo y la educación for­
mal, con el fin de com plem entar la educación escolar. Se entendió 
la educación artística "com o un acto festix o, un juego, cuyos 
resultados propiciaran un clima fa\'orable para el desarrollo de 
imaginacuin, curiosidad, deseo de p.irticipadón y conocimiento." 
(Resum en del escrito  de la h isto riad o ra  A ída M artínez, co- 
tuiuLn-lora y primera D invtora del m useo, para la bitralucdón  al 
libn) Ri'fíi'MOiii's Á}jiiiuiciiv¡ (CÍEA-FCC1988), de Julia Rcidríguez
\ I lelena Saa\ L\ha, im pulsoras del Fito. Pedagógico)
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M useo de Historia Militar, Na\ al v Aérea

Este museo, se ubica en el barrio La Candelaiia en una is.litKaaón 
republicana construida enta> 1 '■) 11 \ 1^15, en el lu^ar donde luera 

asa de Antonio Kicaurte, t\iiticada posil'ilei'nente en 17̂ <-> I n el 
mapa de Bogotá de ya aparece c'ste lote demarcado 1 n 
funcnonó allí una fábrica de jabón \- \ elas v, en los m a p .is  de l'-)0S, 

aparece la Escuela de Ingenieros hasta 1^32 cuando a esta casa tue 
trasladada La Escuela de Bellas Artes, donde tunciomi vanos añi's. 
En la dtkrada de los años 40, funcionó com o scH-ie de la oficina 
Nacional de Provisiont*s o Suin.inistn.is del Estado, y ptisterionnenle 
una Unidad Militar, hasta el 6  de Agosto de 1982, fcH:ha en que se 

inauguro el Museo Militar de Colomtiia con el nombre de Museo 
de Armas.

La misión del museo consiste en dar a conocer la importancia 
de nuestra historia piatria y, a través de sus colecciones, motiwir al 
conocimiento y la v'aloración de la misión patnótica del Ejército, la 
Armada y la Aviación, tanto en el logro de la independencia de 
España, como en la preser\'acic>n de la democracia v la soberanía. 
En el recorrido del museo se recrea la historia de la Fuerza Aerea 
desde 1915, cuando se em pleó por primera vez la aviación militar, 
la cual alcanza su consolidación en 1919. Primera Escuela de 
Aviación Militar se creó el 15 de febrero de 1921. Se reviven las 
ideas con las que nació el Ejército Nacional y su organiíuación en la 
lucha por la independencia de España en la Batalla de Boyacá. Se 
muestra además, cóm o el Ejército se estructura con la constitución 
de 1886 e inicia su modem izackín con la reforma militar de 1907. 
Se presenta desde el guerrero indígena con su arco y flecha, hasta 
el soldado actual con su moderno equipo de defensa. Se ilustra la 
fundación de la Armada N acional en 1810 y los co n flic to s  
internacionales en los cuales participó. Así mismo, se exhiben la

e\ulucion de la [10 11 ora \ l.is armas tli‘ luego hasta los mas nvienk's 
implementos i.K> tlefensa. V ' li> haie homenan' ti nui*siros heróicos 
soldados i.lel B.itallon t olombia que partiiip.iron en guerras 
extranjeras Se muestra la his|t)ri.i de l.i C ampana l.ilKTtadora, y 
del Palx'llon el 1 seiulo N.u ioiitil / ii los paltos se exhiben arm asy 
ixjuqx) de gran tamaño.

I I museo cuenta t.on una Sala ile ¡nvpeci iones y videos y con si/a 
lie latuni sobre tenititicas militares, asi como la más completa co- 
IcXi ion ili' ini[in*sos \ jvliculassolireel contlictocolombo-pc'Riano.

1 ste imiset» es único en el país pues esta adaptado para las  
personas invidentes. ^|UleIU'sson atendidasesj.X'cialmente. Dispone 
adenitis de una di\ ersKÍ,id de objetos en exhibición espc*cialmente 
d irigulos a estas pi-rsimas, o intorm ación escrita en Braille. 
(Resumen ile la reseña entregada por el mu.seo)

Casa I rancisco José  de Caldas

La casa data del año 1775, durante muchos años pasc'i por varicis 
dueños hasta cuando fue ocupada por las Fuerzas Militaren y la 
convirtieron en muscHi en homenaje al Coronel de Ingenieros Fran­
cisco José de Caldas, de quien se tiene la certeza que la habitó. Hoy 
el museo se encuentra dentro de los predios del Batallón Guardia 
Presidencial, y contiene escritos, libros y muebles del Sabio Caldas. 
Aparte de diversos objetos militares utilizados por el Sabio, la cas«i 
cuenta con una sala dedicada a la Expedición Botánica, donde se 
encuentran varios documentos científicos, entre ellos el herliario 
de Caldas.
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^  M useo G e n e ra l F ra n c isco  de P au la  
Santander

ü i casona de la hacienda fue construida hacia el año 1620. Sus 
muros son de más de un metro de espesor y se trata de una 
edificación de corte andaluz, con patio central y corredores 
alrededor en el primer y seg^mdo piso. Entre las atracciones del 
museo se encuentra una biblioteca con aproxim adam ente 600 
libms, la recámara del General Santander, los trajes de gala de su 
esposa, obras de arte y una colección de fotografía de descendientes 
del general.

TELECOM :
Museo Nacional de la Telecomunicaciones

En 1847, bajo la presidencia de la Nueva Granada del General 
Tomás Cipriano de Mosc]uera, se iniciaron las gi*stiones para fundar 
el telégrafo eléctrico en el país, el cual hacía 10 años había 
implementado en algunos países eurofx'os y en los l stadt>s Unid»*s. 
Esto permitiría el nacimiento de las lernn ías v la comunicación 
entre las provincias lejanas. Tal iniciati\ a, sin embargo, fue mk^ada 
al olvido hasta 1865, cuando la hi/o realidad el Ta*sidente Murillo 
Toro.
(Tomado del texto; Del t i i í i ^ u n r c  n In filmi c/'/iú?. Cnmica de las

telecomunicanones.Tekvom IW5)
El museo de las telecomunicaciones se fundo el 17 de mavo de 

1985 por iniciativa de los técnicos ile lelecom, teniendi> como 
dircvtora y primera impulsora «.leí patrimonio «.]ue conserva a la 
DíKtora Aura l .ui ía Mera l’«)steriormente, Hoña C armen Urilx' 
increm entó  este  p atrim o n io  h.ista «uaiu lo , en I99S, fue

temporalmente desm ontado el m usco para m ejorar la planta físi­
ca del edificio. Se rcinaguró en julio de 1998 y desde entonces doña 
Clara Rosas de O te g a  ha estado encargada de su reestructuración.

El m useo se propone difundir y prom over el interés por la 
historia de las telecom unicaciones y su proyección al futuro; 
incrementar el patrim onio m useológico en cada una de las ramas 
de las telecom unicadones y desarrollar el concepto del museo 
interactivo, estimulando la partidpadón de sus d siU ntes. La visita 
al m useo prom ueve la paz entre los escolares invitándolos a 
mantener una buena com unicadón con su familia, en el colegio y 
en la com unidad. Tam bién incentiva al m aestro a vincular su 
práctica pedagógica con la d sita  al m useo, para lo crual se sir\’e de 
un video y de juegos didácticos.

N O T A S

' Ji^rge Orlando Molo, Charla programa "El museo un Aula mas" 
Divulgación cultural. Universidad Nadonal, 1998.
• TIRAIX') Mo)ia, Alvam. El estado u la pK̂ lítica a¡ el siglo XIX. Manual de 
1 list«.)ria de Colombia. Tomo 11. Ed. l'nx'ultura e Instituto Colombiano de 
Cultura, 1982.

TÉl.LEZ, Germán. Li AnjuiUvtura y el Urbanismo. .Manual de Historia de 
C«ilombia. Tomo 11. Ed. Pnx'ultura e Instituto Colombiano de Cultura, 
1982 pag. 470, 471.
‘ Ibid pag 510.

Ibid }\ig 479
' Este trabaj«> «.'s un a^Mrte indejxMidienle, no ha«.x' parte de la memoria de 
"El MustHi un .Aula mas en la \ida de kx> estudianh.'s".
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8. Bogotá moderna y contemporánea

"La coníítiincia de /os camhio< tirbanoi^ dcrixui s» dniíVin^nio ile 
una imaginación que eternam ente  so de^^anvlla. em  endida por la 
coexhteneia de! pasado  y el presente

La Bogotá de p rin cip io s del s ig lo  XX no es m uy distin ta de la ciudad del 

siglo XIX y de la ciu d ad  c o lo n ia l;’ está con stitu id a por una cuadricula 
regular c o lo n ia l, q u e  p a rte  d e  la p la z a  de B o lív a r  y se e n cu e n tra , 

m odificándose, con a ccid en tes n atu ra les  com o los cerros y los ríos, y con 
el trazado de los cam inos p rincip ales, el del norte a Tunja y el de occidente 
al M a g d a le n a . L o s  l ím i t e s  d e  la c iu d a d  no han  c a m b ia d o  
sig n ificativ am en te; d e la c a lle  p rim era  a San  D iego, y de los ccrrcis 
orientales (el P aseo  B o lív a r), a San  V ictorin o  y la lejana Paiba por el 
llamado cam ino de O ccid en te  de la C olo n ia , prolongación  del cam ellón 
de los C arneros, hoy  A ven id a Jim é n e z . A p esar de que la ciudad ha 
incrementado co n sid erab lem en te  su p oblación , la Bogotá de 1900 es una 
aldea de 100.000 p erso n as, m ás d ensa e insalu bre que la del sig lo  an te­
rior. Es el a s ie n to  d el g o b ie rn o  c e n tra l, y un p u eb lo  sin  duda m ás 
im portante que los o tro s p u eb lo s de C o lo m b ia , pero m uy le jano  del 
desarrollo y el tam año de o tras cap ita les  latin oam ericanas com o Buenos 

Aires o M éxico.

Arquitecti> Rogelio Salmona "Torres del Porque años 70 
(Tomado de "Historia del Arte Colombiano", tomo 4) 197



Existe, a princip ios del sig lo  XX una obsesión por d ejar 

atrás el pasado colonial, el pasado español. La calle de Florián, 

(hoy carrera  8 “), es la sed e  de los p rim eros ban co s y del 

com ercio , y en ella se em pieza a im poner el neo-clásico, un 

nuevo lengu aje  a rq u itectó n ico  que pretend ía  su p erar ese 

pasado de casas de dos pisos con patio y aleros. Las p lazas 

de piedra de la C olonia son in tervenidas m ediante su p erfi­

cies verdes geom étricas encerrad as, y casi todas cam bian de 

nom bre y tom an los de los próceres com o parte del proyecto 
de República. En 1900 se incendian las galerías A rru bla, en 

el costad o occidental de la Plaza de Bolívar, y se con struye el 

Palacio  L iévano, de lenguaje de la Belle Époque Francesa, 

sed e de la A lcald ía . Los cam b ios en la form a de v id a , el 
surgim iento  de las prim eras ind ustrias, la am p liación  de la 

red ferroviaria, el cap italism o que irrum pe, determ inan el 

cam bio de prioridades en la construcción de los ed ificios de 
la ciudad; surgen así nuevos bancos, estaciones, bibliotcnras, 

sed es para la bolsa, teatros, etc.
Una de las obras más im portantes de los pnm en>s añus 

del sig lo  es el Parque de la Independencia, en lo que entonces 

era el lím ite  de la ciudad hacia el norte; para celeb rar el 
cen tenario  de la Independencia, se lleva a cabo una Feria In­

d u stria l, que pretende asim ilar a C olom bia al cap italism o 
m u n d ia l, al pro¡^reso; se hacen los p rim eros e d ilic io s  en 

cem ento arm ado, con un lenguaje neo-clasico e industrial 
En estos años surgen tam bién las prim eras industrias de la

ciu dad , con todos los cam b ios so cia les  y u rb an os que ello 

im p lica ; la sed e de la cervecería  B avaria , m ás allá  del Parque 

de la Ind ep en d encia , y la de v id rio s Fen icia .
A p rincip ios de s ig lo , el a lca n ta rilla d o , el acu ed u cto , la 

ilu m inación , el estad o  de la p av im en tació n  de las vías y el 

transporte, son prácticam en te  igu ales a los que tuvo la ciudad 

d u ran te  todo el s ig lo  X IX , es d ec ir  q u e  son  d efic ie n te s  e 

insu ficien tes para cu b rir las n ecesid ad es  d e la p oblación , y 

solo  em p iezan  a m ejora en el seg u n d o  d ecen io . El tranvía de 

m uías es reem p lazad o  en 1910 p or el tranv ía  e léc trico , que 

estab lece  dos ru tas p rin cip a les , la d el n o rte  a C h ap in ero , y 

del cen tro  al C em en terio  y en 1927 a lcan za  el nú m ero de 95 

carros. El ad v en im ien to  del tran v ía  e lé c tr ico  im p lica  una 

m a y o r v e lo c id a d  en  el tra n s p o r te , h e c h o  fu n d a m e n ta l, 

sum ado a la satu ración  y la in salu b rid ad  del C en tro , para 

en tend er el d esp lazam ien to  de los b a rrio s  d e las c lases m ás 

pu dientes de la ciudad hacia el n o rte  a lg u n o s años d espués.

A p artir de los años 30, la ciu dad  se  em p ieza  a extend er 

claram ente hacia el norte, el sur v el su r o rien te , pero en el 

costad o  o ccid en ta l p resenta  una gran  zona sin  urbanizar, 

corresp on d iente  a la hacien da del S a litre , q u e frena ciurante 

liños la exp an sión  de la ciudad hacia ese  costadc) y determ ina 

la form a de m edia luna que vem os en el p lan o  urbano  hasta 
la segunda m itad del sig lo .

La arqu itectura de los años v30 se ca racteriza  por ser una 

a rq u ite c tu ra  d e tra n s ic ió n  e n tre  el le n g u a je  neo-clásico
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('Republicano', en nuestro m edio) v el inoderíio. Se consolidan 
los barrios burgueses de periferia com o La M erced.

En esta m ism a época, la inversión del Estado le da mucha 
importancia a la educación. Se abre la Biblioteca N acional al 
püblico en general, y se construye la U niversidad N acional, 
como una universidad m oderna, com o un centro del saber 
laico, con un cam p u s in tegrad o en d onde están todas las 
facultades. La U niversidad N acional es el prim er fragm ento 
de ciudad construido sobre esa "m ancha" de la finca El Salitre

A finales de los años cuarenta, la ciudad se expande en 
torno a polos de crecim ien to ; en el d esp lazam iento  de la 
ciudad hacia el norte son fundam entales la com pra del colegio 
del Sagrado Corazón por parte de la com pañía petrolera ESSO 
para erigir allí su sede, el traslado de los terrenos de la Escuela 
M ilitar y la e re c c ió n  d el h o te l T eq u en d a m a  q u e iba a 

determinar lo que hoy llam am os el Centro Internacional. Este 
crecim iento hace que necesite  incorp orar en su perím etro 
áreas de esp arcim iento en contacto  con la naturaleza; nacen 
el parque del Lago G aitán y el Parque N acional, cuyo teatro 
es uno de los prim eros ed ificios con lenguaje m ás claram ente 
m oderno de la c iu d a d . S im u ltá n e a m e n te , la n o ció n  del 

progreso" em pieza a d efin ir el crecim iento de la ciudad; la 
necesidad de vías m ás anchas y rápidas, de nuevos edificios 
para la burocracia, lo que d eterm ina, por ejem plo, la absurda 
demolición del gran claustro de Santo D om ingo para dar paso 
al Palacio del C o rreo , del c la u stro  de San A gu stín  para

construir el I’alacio  ile los M inisterios, o del clau stro  de San 
l-rancisco para hacer el ed ificio  de la Ciobernación. La ciudad 
pierde en estos procesos una parte im portante de su m em o­
ria y de su patrim onio arquitectónico.

Fd nueve de abril del 4H es una fecha clave en la historia 
de Bogotá. Con el advenim iento  del Bogotazo, se incendian 
cerca de treinta m anzanas del centro; qu ienes abogaban por 
el " p r o g r e s o " ,  esa n u eva fo rm a de v er la c iu d a d  y la 

arquitectura, encontraron la coyuntura perfecta en la revuelta 
popular que en dos días arrasó con partes im p ortan tes de la 
ciudad, para im plantar sus proyectos. D espués del nueve de 
abril de 1948, la ciu d ad  em p ezaría  a s u fr ir  una ser ie  de 
r a p id ís im a s  t r a n s fo r m a c io n e s  y un c r e c im ie n to  sin  
p re c e d e n te s , d e te rm in a d o  p o r la m ig ra c ió n  c a m p e s in a  
derivada de los años de v iolencia que siguieron  al asesinato  
del líder Jorge E liecer G aitán.

La ciudad de los años cincuenta y sesenta em pieza a crecer 
a lo largo de grandes vías que se construyen desde las áreas 
densas ya constitu id as (el centro, que se ha expandid o hacia 
oriente, hacia occidente casi hasta la actual carera 30, v un 
poco hacia el sur, el e je ya m uy poblado de la carrera Séptim a 

hacia el norte, Chapinero, la calle 85), hacia los nuevos centros 
de población al norte y al occidente, en princip io  sep arados 
del área urbana y pronto absorbid os gracias a estas vías. Son 
éstas la Avenida de la A m éricas, construida en 1948 para la 

con feren cia  P an a m erica n a , la A venida 26 y la A u to p ista
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N orte. En la década de los sesentas se con stru ye el cen tro  

Internacion al, un p royecto  m od erno de gran ca lid ad , polo 

de d esarrollo  de un sector. De esta época es tam bién un gran 

proyecto d estinad o  a albergar la creciente burocracia  estatal: 

el CA N . Ind ep en d ientem ente de los m otivos que tuviera el 

gobierno para con stru irlo , y de que el p royecto  con trad iga 

los p lanteam ientos del urbanism o m oderno por ser un centro 

cié gobierno ale jado del centro de la ciu dad , el hecho real es 

que el CA N  salvó al centro de su d estru cción  total; m antener 

la burocracia  en el cen tro , hubiera recjuerido m u chas m ás 

dem oliciones.
En 1930, el fam osos arq u itecto  Le C o rb u sier hace una 

p ro p u esta  para el p lan p ilo to  de B o g o tá , b asad a  en los 

postu lad os del urbanism o m oderno; aun que el plan tiene 

a lg u n o s acierto s , com o la p rop u esta  de las zonas v erdes 

transversales, que corresponden a las ac tóales, v la estructura 

vial, tiene tam bién notables d esaciertos, com o la propuesta 

de arrasar el centro h istórico para construir grand es b loques 

m odernos, ignorando la vida real de la ciudad, la d iversidad 
y las trad iciones arqu itectónicas locales

A partir de los anos si'sentas, la ciudad de las grandes vías 
se d ensifica en los esp acios que en la prim era mitad del siglo 

todavía estaban vacíos, entre »•! núcleo urbano y los nuevos 
cen tro s di- la pí-rifi*ria l'sto s  esp acio s son en gran parte 
ocupados por barrios ile vivimula social construidos por un 

só lo  p ro m o to r so b re  un p lan g i’iie ra l, a ililcu en cia  del

crecim ien to  d e los p rim eros b arrio s obreros de p eriferia , en 

los cuales el loteo estaba d efin id o pero la construcción se hacía 

por p arte  de cada p ro p ietario . Los e jem p lo s de estos barrios 

p lan ificad os “a b ier to s" , son m uy variados y de m uchos tipos; 

p o d em o s an o tar, p o r e je m p lo , el C en tro  N ariñ o  (grand es 

b lo q u es m u ltifam iliares  m o d ern o s sob re  un área verde), el 

b arrio  M uzú (con una nu eva tip o lo g ía  de casa com prim ida, 

con cin co  m etros de luz, en serie ), la u rb an izació n  para el 

Parque San C ristó b a l N o rte  (de m ucha v ersatilid ad  form al, 

p ro y ecto  de R o g elio  S a lm o n a ), o el p ro y ecto  de Pablo VI 

(ed ificios su elto s de v iv iend a con fo rm an d o  recin tos m ás o 

m enos articu lad o s, en tre  zonas verdes, p lanas y p arqu ees), 

así com o los A lcácarez y el Q uiroga. El m od ern ism o de los 

años sesentas y seten tas, a d iferencia  del de princip io  de siglo, 

no es un p royecto  p o lítico , eco n ó m ico  o socia l; es solam ente 

una form a de h acer la c iu d ad  y d e h acer la arq u itectu ra . 

A lgunos arqu itectos m od ernos colom bianos asum en con gran 

ca lid a d  y o r ig in a lid a d  lo s  p re c e p to s  d e la a rq u ite c tu ra  

m od erna, por e jem p lo  C u élla r S erran o  G ó m ez, G u illerm o 

B ern u id ez , R o g elio  S a lm o n a  y F ern an d o  M artín ez , entre 

otros.
A p rincip ios de los años och en tas la ciu dad  ha crecido 

vertig in osam en te ; ha ido ocu p an d o  la sabana, y llega casi 

hasta el lím ite del río Bogotá en el O ccid en te . Es una ciudad 
con  v ía s  a r te r ia s  q u e  c o n e c ta n  g ra n d e s  e x te n s io n e s  de 

v iv iend a, con un cen tro  h istó rico  que ha ido cam biand o por
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el siglo pero que logró  en gran  p arte sobrev iv ir a los em bales 
de la m odernidad, y con nu evos centros alternativos en otras 
zonas peritéricas. De p rin cip io s de Uis ochentas es tam bién 

un fenóm eno que irru m p iría  para cam biar para siem p re el 
panoram a y la fo rm a d e v iv ir  la c iu d a d ; los c o n ju n to s  
cerrados , g rand es exten sion es de vivienda com pletam ente 

negados al vecindario , para uso exclusivo de sus propietarios, 
con sus propias zonas v erdes y sus vías.

A partir de la d écad a de los o ch entas, y hasta nuestros 
días, el deterioro  con stan te  de la situ ación  de orden público 
del país ha hecho que la m igración  hacia Bogotá crezca aún 
más; los barrios m arginales constituyen hoy una gran porción 
de la ciudad, que ad em ás sobrep asa el lím ite de crecim iento 
que se había tra z a d o  en  el río  B o go tá , y está d ev oran d o 
ráp id am en te  a lo s  m u n ic ip io s  a le d a ñ o s . H oy son áreas 
urbanas los m u nicip ios d e Suba, M osquera, U sm e, Soacha y 
Bosa, y otros com o Punza o C hía son lugar de residencia de 
gente que trabaja en Bogotá. La ciudad actual crece a unos 
ritmos que sup eran  cu a lq u ier p osib ilid ad  de p laneación  y de 

regularización efectiva de los nuevos barrios. El altísim o costo 
de la tierra hacia el o ccid en te , y la falta de una política clara 
al respecto, han hecho  que los nu evos habitantes de Bogotá, 
se vean obligados a habitar m ay oritariam ente  en los cerros 

del suroriente y n ororien te , en d ond e es m ucho m ás difícil 
constru ir y en d o n d e  es m ás co s to so  p ara el D istrito  la 

prestación de serv icios públicos.

1.a ciudad en la que v iv im os, es pues una ciudad con 
m uchos problem as de m etrópoli, sm em bargo sigue teniendo 
un entorno natural único, con una gran Sabana que perm ite 
planificar su crecim iento en arm onía con la naturaleza, con 
corrien tes de aire benéficas que evitan su polución , con una 
cadena de m ontañas que la definen y la protegen. La Bogotá 
ctm tem poránea es una ciudad más com pleja y com plicada 
que la aldea de principio de siglo , sí, pero por eso m ism o es 
una ciu d ad  m ucho m ás in te re sa n te , un n ú cleo  d e gran  
actividad económ ica e ind ustrial, un lugar de intercam bio 
de inform ación con una riquísim a vida cultural, un puente 
que nos com unica con el resto del m undo. A dem ás, Bogotá 

es  un g ra n  la b o r a to r io  en d o n d e  to d a s  la s  c u ltu r a s  
co lo m b ia n a s  se en cu en tran  y están  b u scan d o  form as de 
con v iv ir en arm onía, en d onde la riqueza cu ltu ral de las 
reg io n es  se está  fu n d ien d o  y re d e fin ie n d o , en co n ta cto  
adem ás con otras culturas m undiales. La Bogotá que vivim os, 
g ra n d e , c o n fu s a , d e s b o rd a n te , es ta m b ié n  la tie rra  de 
oportu nidad es para m uchos, es escenario  para el encuentro, 
para el am or, para el trabajo y la creación.
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8.1 Los maestros  d is f rutan  el m useo

• El p rob lem a

En los últim os treinta años Bogotá dobló su población . 

A ctualm ente llegan a la ciudad m ás de d oscientas m il p erso­

nas al añ o  d e s p la z a d a s  de su s  lu g a re s  d e o r ig e n , p or 

circu nstan cias ad versas y de v io lencia , o a tra íd o s por las 

p osib ilid ad es laborales que les ofrece la cap ital y por los 

servicios de todo orden que encuentran allí. La ciudad se 

con stituye en un atractiv o  texto geográfico  m u lticu ltu ral, 

con flu yen  en ella una m u ltip licid ad  de m irad as sobre  el 

en to rn o , de actitu d es, de sen sib ilid a d e s , de costu m b res, 

trad iciones, representaciones, significados y valores que se 

c o m p a rte n  y a p re h e n d e n , de m a n era  in fo rm a l, en la 

exp erien cia  cotid ian a del ciu d ad an o . Pero a la ve/, esta 

experiencia de aprendizaje esta perm eada por la vivencia 

com ún de una alta tecnología electrónica, cuva utili/aci«.m y 
d isfrute nos hacen partícipes de un iversi's sim bólicos más 

universales. Particularm ente, las im ágenes y mensa)es de los 
m ed ios e lectró n icos de co m u n u a cio n , se con stitu y en  en 

poderosos polos dt* atr<ucion, com o fuente de disfrute, de 
tra b a jo  y com o  v e n ta n a s  a o tra s  fo rm as de v id a , q u e  

contrastan con las propias
Esta situación nos presenta a los educadores de Bogotá 

un doble reto: de un lado, el reto de iliseñar y llevar a la 
práctica pedagogías ijui' pronuu'van la ri'i rcMcii>n, ri’tU'xion

y ap recio  de la exp erien cia  cu ltu ral étn ica  y regional de las 

co m u n id ad es; el co n o cim ien to  de su s tra d ic io n es  y de su 

h istoria , la in tercu ltu ralid ad  y el resp eto  a la d iferencia . De 

o tro  la d o , n o s p re s e n ta  ta m b ié n  el re to  d e  c o n ju g a r  el 

d esarrollo  de estos valores d em o crático s con el d esarrollo  de 

n u ev a s  co m p e te n c ia s  té cn ica s  y te cn o ló g ic a s , d e lectu ra  

sim bólica  y an a líticas  y d e ju ic io  crítico , req u erid as cuando 

se desea que niños y jóv en es u tilicen  las n u evas tecn olog ías 

g lo b a liz a n te s  con  v e rd a d e ro  p la ce r , co n  lib e rta d  y p ara 

e n r iq u e c e r  la c a lid a d  d e  su v id a  en  la e sc u e la  y en su 

com unidad .
N os p reguntam os cóm o h acer para ev ita r la ruptura cu l­

tu ral fo rz o sa  q u e  v iv ie ro n  q u ie n e s  e m ig ra ro n  a B ogotá  

d e s p u é s  d e  "L a  v io l e n c ia " ,  c u y o s  h i jo s  y n ie to s  no 

encontraron en la escuela el en g ran a je  necesario  para asim ilar 

el entorno con structivam ente , para con fig u rar y d arle sentido 

a su e x p e r ie n c ia  en  la c iu d a d , (a s í fu e ra  en  trem en d as 

condiciones de pobreza), para e jerc itar el derecho a participar 

en esta "o b ra  de arte c o le c tiv a " . ¿C óm o fo rta lecer valores 

p a rtic ip a tiv o s, co n ju g a n d o  cre a tiv a m e n te  las enseñanzas 

cien tíficas de las nuevas tecn o lo g ías, el p od er com unicativo 

del texto electrón ico , el im p acto  tran scu ltu ral de los medios 

y la e x p e r ie n c ia  d e s e n tir se  a la v ez  c iu d a d a n o  de una 

hicalidad e identificad o  con ciu d ad an o s de otros lugares del 

m undo, haciendo com unid ad  con ellos? ¿C óm o am pliar el 

r e g is tro  c u ltu r a l  d e  lo s  e s t u d ia n t e s  p ara  que la 

interculturalidad  sea signo de vida ciu dad ana?
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• S upuestos  P ed ag ó g ico s

- L<i cxpcrioticici tístóticii 6s tuncinnit’nto do priicosos cro<itivos, 

predispone al su jeto  de una m anera p articu larm en te sensib le 
al entorno natural, social y cu ltu ra l, le p osib ilita  un m odo 
personal e integrado de aprehenderlo , m otiva su expresividad 
y su inventiva, lo muev'e a d ar op in iones sinceras v originales 
sobre el ob jeto  al que le presta a tención .

- Son b ien es p atrim on iales de las com u n id ad es de Bogotá 
todo aquello  que para ellas tenga sen tid o, significado y valor. 
Pero no se le encu entra  sentido  a a lgo  que no se le ha prestado 

atención ni se ha d eg u stad o , m ed itad o , con tem p lado, que no 
conm u eve; no  tien en  sign ificado  p ara una com u n id ad  las 
actitudes, las acciones y las cosas sin valor sim bólico  para la 
m ayoría; no se ap recia  el ludor d e las actitu d es, las acciones o 
las creaciones hu m anas que no se han gu ard ado en ¡a memo­
ria para con stitu irse , tard e o tem p rano, en desencadenantes 
de nuevas p o sib ilid ad es de p ensam iento  o de acción.

- A preciar las obras d e arte  es una m anera de prestarles 
atención que toca p rofu nd am ente  la natu raleza de quien lo 
hace, prom ueve su sen sib ilid ad  hacia las cosas y los otros, su 
sentido de arm onía y eq u ilib rio , libera  su exp resiv id ad , su 
inteligencia, am p lia su com p rensión  de la transform ación  de 
las culturas con el paso del tiem po.

- Los m edios tecnológ icos pueden contribuir, tanto a que 
los estudiantes sean m ás libres, d ignos y un iversales, y a la

conservación  y onriquecim ienit) del m edio am biente, com o a 
c re a r le s  d e p e n d e n c ia s , a u to m a tiz a r lo s  y e n a je n a r lo s , y 
d e te r io r a r  el m ed io  a m b ie n te  A n te  e s to , a d em á s  del 

a p r e n d iz a je  d e  h a b il id a d e s  in te le c tu a le s  e s p e c íf ic a s  
requ erid as para m anejar estos m edios, se necesita que el 
estu diante d esarrolle  sensib ilid ad , conciencia y aprecio por 
el entorno natural, si>cial y cultural, y sen tido crítico.

- Un proyecto  de aula debe su scitar la im aginación de 
m aestros y alum nos, despertar su curiosidad científica, debe 
se r  a d e m a s  una o p o rtu n id a d  p ara e sc o g e r  y o r ie n ta r  
com p ortam ientos y conocim ientos de m anera que incidan 
v isib lem en te si>bre la calidad de las form as de vMda de la 
com unidad.

• L og ros  E s p e r a d o s

- Los p artic ip a n tes  viven  una exp erien cia  esp ecia lm en te  
s e n s it iv a  y re c o n o c e n  a s p e c to s  p a r t ic u la r e s  d e su 
exp resiv id ad . R econocen ad em ás, a lgu nos p rincip ios que 
llevaron a crear lo que se conoce com o "arte  abstracto". Se 
dan cuenta tam bién de aspectos del lenguaje arquitectónico 
m oderno en Bogotá.

- Se crea conciencia del papel del m useo com o ám bito 
m ediador de acuerdos conducentes a identificar, dar sig n i­
ficado y valor a todo aquello  que una com unidad considere 
un sím bolo de su tradición, que am erite aprecio y cuidado.
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- Se d escubre cóm o In ap reciación  de obras artísticas  de 

d iferentes v ertien tes cu ltu rales n acion ales y de otros países, 

prom ueve la sen sib ilización  hacia la calidad de los valores 

p ercep tib les  del en to rn o  y hacia o tras  m an eras de ver el 

m undo,
- Se tiene la oportunidad  de ver p osib ilid ad es de m anejo  

de la tecnología en el aula, en beneficio  de la creativ idad  de 

tos estu diantes y de la prom oción de valores dem ocráticos. 

"Se quiere que el viajero descubra o intuya la gran riqueza de 
conexiones entre los fenómenos naturales, así como la variedad de 
interacciones entre las ciencias y otras formas culturales^

- S e  v e r if ic a  q u e  lo s  p ro y e c to s  p e d a g ó g ic o s  se  

fundam enten en la necesidad de entab lar nuevas y v itales 

form as de com unicación entre estudiantes y educadi^res. Q ue 

en ésto s se exp erim en te  la con tem p lació n  del m undo; se 

p r a c t iq u e n  fo rm a s  n o v e d o s a s  d e  e x p r e s ió n  v d e 

tra n sfo rm a ció n  m etafó rica  y s im b ó lica ; se re flex io n e  en 

equipo sobre los procesos de aprendizaje que se desarrollan 

y se id e n tifiq u e n  a sp ecto s  de la v ida en ccunun q u e se 

consideran significativos y de valor patrim onial.
- Los d o cen tes y sus alum nos contemfdan, transforman  

simbólicamente, significan y valoran en los m useos de arte v de 
c ien cia  y tecn o lo g ía  y en su en to rn o  esco lar, b ien es del 
p a trim o n io  ta n g ib le  e in ta n g ib le  ile Bogotá M oderna v 

C ontem poránea.

• E je m p lo s  de s e s io n e s  en lo s  m useos  

M  En el M u se o  de A rte  M o d e rn o
MACO or A#Tt wenCOH)

P rogram a

Esta sesión  se d iseña d e com ú n  acu erd o  con  la coordinación 

edu cativa del m u seo , ten ien d o  en  cu en ta  el problem a cul­

tural que se p lantea, el p rim er su p u esto  p ed ag ó g ico  y logro 

esp erad o , arriba  exp u esto s.

C o n te m p la c i ó n

Se recom ien d a ten er en  cu en ta  la e x p e r ie n c ia  sen sib le  de 

in teracción  con la ciu d ad  y  exp lo rar, m ed ian te  juegos, las 

cosas que para los p a rtic ip a n tes  tien en  v a lo r estético . Los 

m aestros que han hecho esto s cu rso s  reco m ien d an  hacer esta 

prim era actividad en el parque, in ician d o  con una m otivación 

a "aq u ietarse  y sen tir la v ita lid ad  del p rop io  cu erp o ", que 

perm ite con tem p lar y p restarles  a ten ció n  a la naturaleza y a 

la arqu itectu ra, de un m odo p a rticu la rm en te  sensible.

1 r a n s fo n n a c ió n  s i m b ó l i c a  y cxpresizm

Se ctm sidera recom end able  tran sfo rm ar exp resivam ente las 

im presiones que los p artic ip an tes id en tifican  en el ejercicio 
anterior, m ed iante m ateria les y técn icas u tilizad as por los
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artistas clt?l llam ado arto abstracto . So suj^ioro inclu ir objetos 
recogidos en el parque.

R ef l ex ión ,  s i ¡^nifia ic ión  y  vnlorneión

Es conveniente com p artir las creaciones do los participantes, 
r e f le x io n a r  sc*bre lo s  e le m e n to s  g r á f ic o s ,  p ic tó r ic o s ,  
co n cep tu ales  y d em ás q u e p resen ta n , y re la cio n a r estos 
resultados u "o b ra s" , con ¡n ínsita a la m uestra que tenga en 
el m om ento el m useo. El m useo cuenta con una buena escuela 
de gu ías p rep arad o s p ara hacer las re flex io n es h istóricas 
p ertin en tes. S e  in fo rm a so b re  los serincios educativos  del 
museo.

Complemento al tema de ¡a sesión: El M useo de Arte M oderno 
com o hito arq u itectón ico  de la ciudad y com o albergue de 
una colección que p erm ite ap reciar las expresiones y visiones 
del m undo de la sociedad  del s ig lo  XX.

E v a lu ac ión

El coordinador invita a los p articip antes a responder a la guía 
de evaluación en la que se recuenta paso a paso la sesión y se 
exponen dificultades, logros y sugerencias para cada uno de 
estos pasos.(Se encuentra en el cap ítu lo  2. M étodo).

• El p r o y e c t o  p e d a g ó g i c o

En el caso de i|ue una institución esté ofreciendo c.s/i'c//rso 
completo, se sugiere dedicar una sesión entera a las siguientes 
activ idad es:

a. Socializar la evaluación de la sesión anterior, del m odo 
com o el coordinad or lo encuentre más conveniente.

b. Se socializan y com entan los resultados de la evaluación 
norm ativa realizada. Se expone una o varias de las form as 
de evaluación  q u e  está n  a p lic a n d o  los d o ce n te s  en su s 
proyectos

c. Se reflexiona sobre las competencias que se d esarrollan 
en los procesos de enseñanza-aprendizaje , en los que se tiene 
en cuenta la sensibilidad de los estudiantes y e/ trabajo artístico 
manual, por contraste con el trabajo artístico digitado, y m odos /

^ e  evalu ar estos procesos.

Julio Alpuy, "Paisaje de Bogotá, 
Guadalupe", óleo sobre tela, 1958.
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En el museo de A rte  C ontem poráneo  
1 del M in u to  de D io s

Programa

- Las colecciones personales
- G entes, hechos, cosas y lugares s ign ificativ os
- El M useo de A rte C ontem poráneo, su entorno y  su proyecto 

educativo

C o n tem p la c ió n

Se inv ita  a los p a rtic ip a n tes  a co m p a rtir  por g ru p o s las 

sigu ientes preguntas, este e jercicio  lo propone M aría Teresa 
G uerrero, Directora del museo: ¿Usted colecciona algo^, ¿C'ual 

es su co lecció n ?, ¿Por qué co leccio n a esto?, j^I.e gu staría  
m ostrar la colección? ¿Por qué sí, o no’’ En ca so  de hacerlo, 

¿C óm o la presentaría?, ¿Qué \alores quisiera resaltar?, ¿D e 

qué m an eras p od ría  el p ü b lico  leer su co le cció n ? , ¿Q u é 

ayudas necesitaría?, ¿Q ué espacie»?

T ran s form ac ión  s im bó l ica  y ex p res iv a

Los grupos salen a la calle, pasean por el h a m o  y hacen _  
una encuesta al m enos a cinco personas cada grupo.

Les preguntan sobre; Id sitio c|ue li’s parece más be»nito 
en el sec to r, cóm o  era a n te s , cuál les p .ireci' m ás

im p o rta n te ; las  p e rs o n a s  q u e  a d m ira n ; el p ro g ra m a  de 

telev isión  que m ás les llam a la a ten ció n ; un hecho im pactante 

y uno im p ortan te  del b arrio  en los ú ltim o s añ o s, y finalm ente 

si ha co leccio n ad o  cosas, cu a les  y  p or qué. P or su p u esto , 

cu alq u ier otra p regunta que se co n sid ere  p ertinente .

Reflexión, significación y valoración

Cada grupo tabula sus resp uestas y hace una sín tesis de cóm o 

fue la reacción  de las p erso n as en cu estad as. L uego se van 

reuniendo los grupos para sum ar resu ltad os hasta tener todas 

las resp uestas tabulad as. U n relato r exp o n e los resu ltad os. 

El coord inad or hace ver por qué este  es un so n d eo  con poca 

validez si se estu v iera  hacien d o  una in v estig ació n .

Receso para un descatiso

Visita i^iiiada. La gu ía d el m u seo  re to m a las id ea s  que se 

expusieron y las va asocian d o  con  la exp o sició n  que tenga el 

m useo en el m om ento. A con tin u ació n  p resenta  les servicios 
Uicativos dcl museo. El M useo de A rte C on tem p orán eo  del 

M inuto de D ios anim a el q u eh acer cu ltu ra l de Bogotá y 

enriqu ece la vida de un secto r d e la ciudad .

|V Complemento al tema de la sesión. Teniendo en cuenta 

lo exp u esto  por los d o cen tes, una p ersona experta en 

teoría de la cultura le p u ed e d ar un m ayor sentido al 

tem a de la ses ió n , con  una re fle x ió n  teó rica  sobre

N adin  CSpina. ‘Gncititi)". Cerámica,



lecturas sem ióticas de la ciudad y su relacióit con el m useo 
com o institución cultural donde se cuida el patrim onio com ún.

Evaluación

El coordinad or invita a los p articip antes a responder las 
preguntas: ¿Q ué sen tid o  tiene para usted la realización del 
prim er e jercicio? y ¿Q ué sig n ificad o  cree usted que podría 
tener p ara la com u n id ad  el hecho de que con ocieran  los 
resultados del segundo e jercicio? ¿Cóm o gestionaría usted 
un m useo esco lar?, ¿Q ué sen tid o  tendría para la com unidad^

• E l p ro y e c to  p e d a g ó g ico

En el caso  de que una institución  esté ofreciendo este curso 
completo, se sugiere d ed icar una sesión entera a las siguientes 

actividades:
a. Socia lizar la evalu ación  de la sesión  anterior, del m odo 

com o el coordinad or lo encuentre m ás conveniente.
b. Se expone una o varias de las form as de evaluación que 

están aplicand o los docentes en sus proyectos y resultados 
obtenidos, ojalá con la p articip ación  de estudiantes.

Se reflexiona sobre las competencias que se d esarrollan en 
los procesos de enseñanza-ap rendizaje , que tienen en cuenta 
asfiectos que son significativos para el grupo de estudio, y  sobre 

.m odos de evalu ar estos procesos.

BlllUmiULLUlhÁNÍiLLAltANtiU% A N I A I r i> I B «) (. <1 I 4 I» (
En la pinacoteca de la B iblioteca  L u is  Angel Arango

Programa

- En el sig lo  XX: La energía hum ana en juego m usical con la 
m ateria electrónica
- De lo esp iritual en el arte y lenguajes visuales.
- La significación de la Biblioteca y Pinacoteca Luis Ángel 
A rango para la ciudad de Bogotá y para el país

Contemplación

La B iblioteca recibe a los estu d ian tes de este  curso  en el 
aud itorio  m usical con una sorpresa representativa del sig lo  
XX. A ntes de com enzar la audición se le pide a cada uno que 
sienta el espacio y se deje llevar por el sitio que más les atraiga 
en el lugar, puede ser en el piso, en una silla , donde quiera y 
que se coloque com o quiera, acostado, reclinado etc. Luego 
se da com ienzo a la audición.

Una vez se term inada la audición, siempire en silencio , se 
les entrega a cada uno colores y papel; cada uno recoge en lo 
profundo de su alm a el sonido que ha escuchado, el cual es 
íntim o y personal y lo pinta com o "lo  v e". Para unos será 
una form a abstracta, para otros una figura realista representa 
"su  m ú sica", y aparecerán tantas form as com o estudiantes 
presentes.
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A q u ie n  te rm in e  su d ib u jo  se  le in v ita  a s e g u ir  a la 

e x p o s ic ió n  seg ú n  las in d ica cio n e s  d e los a n im ad o ras  del 
D ep artam en to  de edu cación .

Transformación simbólica y expresiva

En el salón de la exposición  escogid a, se les entrega una hojita 
con id eas com o las s ig u ien tes, que rep resentan  elem entos 
estru ctu rales  de lo que fue el p ensam iento  que dio origen al 
a rte  m od erno y con tem p orán eo:

- E n cu en tre  una obra que le toq u e el a lm a. C o n tém p lela , 
d elé itese  con ella.

- En esta  obra, observe dónde se encuentra  cada form a en 

relación  con las otras, d ibu je con trazos las tensiones que se 
p roducen entre las form as, los m ovim ientos que sugieren .

- O b serve  cóm o se d istribu ye la luz en la obra, represente 
d ib u ja n d o  ú n ic a m e n te  la s  s o m b r a s , o b s e r v a n d o  
cu id ad o sam en te  los m atices.

- ¿Q u é co n tra s te s  o a rm o n ías presenta  el a rtista  con los 
colo res que u tiliza?

- ¿Q u é le d ice  a usted  el tem a d e la o b ra , qué s ím b o lo s  
en cu en tra , qué m etáforas?

- ¿D e qué región o país, y de qué época le habla a usted la 
obra?

- ¿Q u é m ateria les u tilizó  el artista?

Receso, comentarios, intercambio mformal

Reflexión, significación y valoración

Visita guiada a la exposición. La gu ía  a la m u estra  la hace cada 
uno de los estu d ian tes, en señ an d o  " s u "  obra al grupo. La 

ed u cadora o ed u cad o r d el m u seo  com p lem en ta  lo  expuesto  
por el estu d ian te , y cu and o e llo s  y e llas  term in an , cierra la 

v isita  p resentand o  lo que no se  in clu y ó  en la m irad a de los 

estu d iantes.
- Se in form a sobre  ¡os servicios de la Biblioteca Luis Ángel 

Ara ligo.
- Complemento al tema. Se  invita al g ru p o  a una charla  sobre 

el nacim ien to  d el arte  m o d ern o  q u e in clu ya  los postu lad os 

p ed agógicos de K and insky y Paul K lee. La ch arla  tom ará una 

o rien tación  p articu lar según la m u estra  q u e  se  haya v isitado.

Evaluación

El coo rd in ad o r deja com o tarea a p lica r las cu estio n es  que se 

plantearon ante las obras de arte y form u larse  otras preguntas 
de índole estética  en cu a lq u ier lu gar d e su en to rn o  cotid iano.

ExjHJsicioiU's f)idiU ticaN, lUnai de la 
República, N85. 

Análisi.s de tensioiu's del cuadm,
-  XM de GonzaKí .Ari/a
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E l p ro y e c to  p e d a g ó g ico

En el caso  de que una institu ción  esté o treciend o este curso 
com pleto, se sugiere d ed icar una sesión entera a las siguientes 
actividades:

a. Socia lizar la ev alu ación  de la sesión  anterior.

b. Se estudian por grupos in terd iscip linarios los d iferentes 
proyectos (que ya han su p erad o  su etapa de evalu ación), de 
m anera que a cada gru p o  le corresp on d a un proyecto a jeno.
Se mira el proyecto teniend o com o criterio s : 1. El m odo com o 
se plantea el d esarro llo  de la im aginación  creativ’a, com o se 
propone el d iá lo go  m aestro  a lum no y el trabajo  en equipo, y 
com o se con textualiza  cu ltu ralm en te  el proceso d esarrollado.
2. La "F ich a  técnica resum en d el p ro y ecto " que el Instituto 
para la Investigación  E du cativa y el D esarrollo  Pedagógico, 
IDEP exige com o requ isito  para la p resentación  de proyectos.
Se reflexiona sobre los criterios para la presentación de proi/ectos / 
V pedagógicos al IDEP.

En M n lokn

Prognoun

- La ciencia  y a la tecnología para b ien de la edu cación  
creativa, participativa y conservacionista.
- C ine en M aloka

- Reflexiones ped agógicas desde un m useo Interactivo  de 
C iencia y Tecnología.

Este program a se tlesarrolla de com ún acuerd o con el 
d ep artam ento  de educación de M aloka, teniendo en cuenta 
el problem a, los supuestos pedagógicos y los logros esperados 
que enm arcan este tema y este ciclo  de aprendizaje, arriba 
expuestos.

Evaluación

El coordinador inv'ita a los participantes a responder a la guía 
de evaluación en la que se recuenta paso a paso la sesión y se 
exponen dificultades, logros y sugerencias para cada uno de 
estos p asos.(Se encuentra en el cap ítu lo  2. M étodo).

Programa de artes en Maloka para la 
comunidad "Ciudad Salitre", 2(XX1 
"Faroles para la noche de ¡as Velitas"
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• E l p ro y e c to  p e d a g ó g ico

En el caso de que una institución  esté ofreciend o  este curso 
completo, se sugiere d ed icar una sesión entera a las s igu ientes 

activ idad es:
a. Socia lizar la evalu ación  de la sesión  anterior, del m odo 

com o el coordinad or lo encuentre m ás con ven iente.
b. Se estudian por grupos in terd iscip linarios, los m ism os 

que se reunieron antes para estu diar los d iferentes proyectos, 

ahora rotando los proyectos. Se mira el proyecto teniend o 

com o c rite r io :!. Las enseñanzas ad quiridas en M aloka y 2. 

La coherencia interna. Se socializan las observaciones.
Se reflexiona sobre los criterios para la presentación de j  
proyectos pedagó^^icos a Colciettcias. -

A B og otá  te enseña. E n  e l M u se o  de M u seo s

V,

C o ls u b s id io
C'ol.sdn.'.ldlo

"El aula de clase se abre hacia la ciudad a través de sus museos, los 
maestros a s í lo entienden y  m anifiestan entusiasm o y  su deseo de 

participar activam ente en el proceso"

La exp o sic ió n  del seg u n d o  se m e stre  d el a ñ o  en  el m u seo 

estu v o  d ed icad a a Los Andes Peruanos, d o n d e  se  d esarrolló  

una im portante civ ilización . C on una m irad a h istórica  am plia, 

cu b rien d o  d esd e  la cu ltu ra  C h a v in  (1 .2 0 0 -3 0 0  a .c .) , hasta  

cuand o ap arece  el Im p erio  Inca en el 1 .500  d e n u estra  era , se 

p re se n ta ro n  en el m u se o  re p r o d u c c io n e s  m a g n íf ic a s  de 

cerám ica y escu ltura. La arq u itectu ra  se  m o stró  en fo tografías 

de gran calid ad . En torno a esta ex p o s ic ió n  g iró  la activ id ad  

con d ocentes y esco lares.

P ro g ra m a

Con este pn>grama, el M useo d e C o lsu b sid io  se p rop on e d ar 

a conocer a los d ocentes la m eto d o lo g ía  q u e han d esarrollad o  

en su D epartam ento E ducativo y o frecerles av u d as d idácticas; 
reci>rdar v ap ren der co n cep ti's  re lacio n ad o s con el cam po del 

estu d io  de las o b ras d e a rte ; reco n o cer los a p o rtes  de las 
antigu as cu ltu ras A nd inas a la id entid ad  latin oam ericana.

1 Icnry Mourt> Hosinu'io sobri-p.)|H‘l, Maten.il 
ilidáctico, M i i 'h'ii N ih k iiiiiI itr ( otonil’ni

rV'lalli's, "Gum Didai th'i) de Af\yyo al 
i.^tudiaute' , Museii de Museos Colsubsidio
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Jornada de ca p a c ita c ió n , prc- zñi:ita d el p rofesor .
D uración tres horas

- La cita con el nw^eo. El p rofesor o p rofesora que va a hacer la 
visita con sus alu m nos, se pone en con tacto  con el M useo de 
M useos para acord ar la fecha, lugar y hora de la pre-visila  ’ 
Esta jorn ad a se realiza  de p re feren cia  los sáb ad o s por la 
m añana, com o jo rn ad a com p lem entaria .

- Programa. In icio  en la sala del m useo; v erificación  de la 
asistencia; corta reseña h istórica  y exp licación  de la labor del 
M useo de M useos C olsu b sid io .

- Entrega de la Guía Didáctica de Apoyo al Docente la cual 
p re se n ta : U na s in o p s is  d e l p ro c e s o  e d u c a tiv o  q u e  se 
desarrollará, el cual se d iseña sobre  los cuatro  p ilares de la 
educación: A p rend er a conocer, ap ren d er a hacer, ap render a 
convivir con los dem ás y ap ren d er a ser.^ Tam bién tiene una 
in trod ucción  al tem a de la exp o sició n  escogid a, los datos 
necesarios para la visita y la exp licación  puntual del taller 
para rea liz a r con  los e stu d ia n te s . T ien e ad em ás algu n as 
re c o m e n d a c io n e s  p r á c t ic a s  p a ra  te n e r  en cu e n ta  en el 
transcurso de la v isita. Esta gu ía se lee con juntam ente.

Introducción al tema de la visita. C on la p articip ación  del 
auditorio, se hace una contextualización histórica y geográfica 
del tema expuesto  y se observa un vid eo com plem entario .

-Visita a la exposición. Los p rofesores visitan la exposición 
con toda libertad, luego se reúnen de nuevo y com parten inquie­
tudes pedagógicas y en relación con el tem a de la m uestra.

i
- / ntrega de la (.óna didáetua de apoyo a\ e^tiuliante Ésta se 

les entrega a los dt>centes, se lee v explica cada una de las 
acti\ idades y lo que se esper.i lie ellas El día de la visita del 
grupo con su priúesor al M useo cada estudiante debe tener 
en su poder esta guia

- juego .Arle ¡ oto D espués se practica este juego didáctict) 
príulucido pc>r el M useo, d iseñado por Gloria Nieto de Arias.

Re>eri'a de la techa para la visita y entrega de materiales. Una 
\ iv  hecha esta reserva, se le entrega a cada profesor un juego 
lie A rte v un la tá lo g o  de la exposición para el colegio, y para 
el o ella una boleta para utilizar durante una hora el Internet 
en la Sala .Multimedia del M useo y la constancia de asistencia.

jo rn a d a  de v is ila  con  e s llid ia n tes

Esta jornada dura cuatro horas en el m useo, pero antes los 
estu diantes han realizado un aprestam iento en el aula. La 

"visita se desarrolla en siete etapas consecutivas que parten 
de una contextualización geográfica, social y cultural del tema 
de la exposición, a partir de las ideas que los estudiantes 
tengan sobre este tem a; pasando por una segunda inducción 
al tema a través de un video; siguiendo con una visita no 
dirigida a la exposición com o prim er acercam iento directo al 
tema; para continuar con un taller que se realiza con ayudas 
personalizadas, conducentes al desarrollo  de habilidades de 
observación , identificación, clasificación, analíticas y críticas; 
para posteriorm ente realizar un coloquio donde se ejercita
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un d iálogo  ab ierto , sincero  y sen tid o . F inalm en te se lleva a 
cabo una evalu ación  de la sesión  y del d esem p eñ o de todos 

lo s  p a r tic ip a n te s , con  el fin  d e m o tiv a r lo s  a q u e  s ig a n  
in teresad os en el tem a, aclaren  y puedan usar con cep tos y 

s ign ificad os.
Se o frece una guía para traba jar p osteriorm ente  en clase.

Evaluación

¿Se cum p lieron  las exp ectativ as de los p rofesores?, ¿C uál fue 
su p ercep ción  acerca de la utilid ad  de las gu ías de trabajo  y 

la im presión  general acerca de la activ idad ?
- Los maestros visitantes. B alan ce p o sitiv o , los m aestros 

expresan estusiasm o y deseo de participar. Se nota una actitud 

d esp ierta  e in teresad a de ¡os escolares que ya han realizado 

a ctiv id ad es previas en el aula.
- Las ^uías de trabajo han recib id o una buena evalu ación  

p o r  su d is e ñ o ,  c r e a t iv id a d  y p r e s e n ta c ió n ,  y p o r su 

fu n d am en to  ed u cativ o , d id áctico  y ped agógico.

El equipo de trabajo del museo. Estas jornadas le perm iten a 

este  eq u ip o  p oner en práctica la exp eriencia  de m uchos años 
de trab a jo  y cu m p lir con el propósito  d id áctico  para el cual 

fue cread o  el M useo de M useos C olsu bsid io , En éstas, los 
m a e s tro s  s ie n te n  el m u seo  com o  una o p o rtu n id a d  para

DEL
PER Ú

n
T a ^ e r

d e  I

a c tu a liz a rse  y p ara  co n o ce r  c ie r to s  p ro ce so s  h is tó r ico s  y 

resu ltad os esté tico s que pued en co m p artir con sus alum nos, 

usand o h erram ien tas am ab les, am en as, nu evas y fáciles de 

com prender. C om o con d u cto res de esto s  gru p os de d ocentes 

ésta  ha s id o  una e x p e r ie n c ia  m u y c o n s tr u c tiv a . Es una 

op ortu n id ad  para in terv en ir y con trib u ir  de form a d irecta al 

m e jo ra m ien to  de la ca lid ad  d e la e d u ca c ió n . Es tam bién  

sa tisfacto rio  con v en cer a los d o cen tes de que v ale  la pena 

am p lia r su s fro n teras  e sp a c ia le s  y m en ta les , y las d e sus 

estu diantes, respecto  al ap ren d izaje  d e la ciudad . Igualm ente, 

d escu b rir  q u e es p o sib le  h a cer rea lid ad  los p ila re s  d e la 

edu cación  para el sig lo  XXI u n ien d o  los esfu erzo s del m useo, 
con los de ad m in istrad o res y rectores d e la ed u cació n  y con 

los de las in stitu cio n es ed u cativ as.

MUSEO OEL O RO 

En la b i b l i o t e c a  Lui s  A n g e l  A r a n g o  if e l  M u s e o  
de l  Oro

í*¿\  BIBUQTECA LUIS ÁNGEL ARANGO
H  S A s i e r r o  r B O G O T A  u  c

Del M useo d el O ro y  de la t t ib lio te c a  L u is A ngel A rango, las 

E du cad oras Flor A lba G arzó n , y C arolin a  M uñoz, elaboran  

co n ju n ta m e n te  el p ro y e cto  e d u c a tiv o  ‘'Los jóvenes en ¡os 
espaeios cu lturales del fíanco de la R epública" , en  el que se 
preguntan  ¿Q u e con v ien e  o frecerle  a los jó v en es en el M useo 

Del O ro y en las sa las de exp o sició n  de la B ib lioteca Luis



Angel A rango? Se trata d e  p royectar el alcance cultural de 
estas dos institu ciones a la población  juvenil de la ciudad 
que se encuentra entre los 13 y los 17 años. La p rop u esta  se 
ju s t if ic a  por la necesid ad  de con ocer un poco m e)or este 
grupo de u su arios; de con so lid ar un program a adecuado a 
las necesidad es e in tereses de los jóvenes de Bogotá por las 
activ idades cu ltu rales  com o nuevas a lternativas al uso de su 
tiem po libre, y de hacer un ap orte sign ificativ o  desde estos 
esp a cio s  cu ltu ra le s . Su  propósito  co n sis te  en in v ita r a la 
juventud bogotana a ap roxim arse a las colecciones de los dos 
c e n tro s  d e s d e  la p e r s p e c t iv a  d e lo s  v a lo re s  a r t ís t ic o s  
p a tr im o n ia le s  q u e e n c ie rra n . El p ro g ram a se d esa rro lla  
utilizando una metodología de Taller de Arte, estructurado sobre 
los con cep tos: F igu ración  y A bstracción . El prim er concepto 
se trabaja en las sa las de exp osición  de la b ib lio teca , y el 
seg u n d o  en u n a e x p o s ic ió n  d el m u seo . E sta  p ro p u esta  
pedagógica cree conveniente rt/cn?/zí7r los logros educativos que 
para los G rados 9 a 11 propone el Area de Educación Artística 
del M inisterio de Educación (Resolución 2343 de 1^%), los cuales 
apuntan a la form ación artística  in tegral de los educandos, 
al d esarrollo  de sus habilid ades creativas y al aprecio de los 
valores de patrim onio. Se hizo una ev alu ación  aplicando una 
encuesta tanto a los jóvenes que participaron en los talleres 
com o a otros que v isitan las exp osiciones, para id en tifica r  
in tereses de es te  grupo y o p tim iz a r  la  c a lid a d  de la  o ferta  
ed u ca tiv a  que se les hace.

l a ilivulgacii>n de es|e taller s<* h.ice a Iriivés de los medios 
que habitualm enli’ utili/.i el Banco tle l.i K epúbliia. Estas dos 
institucu)nes han venido ilaiu io  pautas tle calid.id para la 
ed u cauim  artística ile los colom bianos, va hace más treinta 
año.s, un p rovecto  para la eviucación a rtís tica  de grupos 
lu v e n ile s  q u e  se d e s a r r o l le  t le s d e  a l l í ,  c rea  g ra n d e s  
espectaliv as.

l.ti el  M usco  lie Arte  C o n t e m p o r á n e o  
(¡el Minuto  de  Dios

En este m useo la artista M artha Rivas, encargada del área de 
Educación desarrolla el Proyecto "El Museo Salea la Calle. Una 
Nueva Mirada en el I.OOü", que se propone involucrar a los 
docentes de arte de los CED del sector de Engativá, con el 
ánim o de generar sentido de pertenencia cultural entre las 
com unidades educativas de la localidad a las que pertenece 
el m useo. Ésta es una población que muy poco recurre a los 
servicios culturales, y donde se viven d ifíciles condiciones 
de inseguridad y violencia. Este proyecto surgió com o un 
necesidad que se identificó en talleres anteriores realizados 
en 1999 con 300 m enores y con el apoyo de más de 600 agentes 

cu lturales vecinos. m u s e o  d e  a r t e  c o n t e m p o r á n e o
F U N U A U O  í N  1 9 6 6

Con la loctura de esta página disfrutara su visita al 
comprender el sentido de las obras de la exposición
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• R e c o m e n d a c i o n e s

Todos los m useos e|ue ap arecen reseñados bajo  el num eral 

"8 .3  Inform ación com p lem en taria", de este cap ítu lo  ofrecen 

v isitas gu iadas y tienen interesantes o fertas edu cativas.
Los docentes recom iendan vincu lar m ás puntualm ente los 

talleres que ofrece M aloka a necesidad es p rogram áticas que 

se tien en  en el au la . Por e jem p lo , a lre d e d o r del M ódulo 
Generador Van den G raff se  puede ver; En Preescolar, m otivar 

la sensibilidad  y la im aginación a lreded or del ju ego. Primer 
lirado, en Ciencias, p rom over la exp lo ració n  del en to rn o . 

R eco n o cer tem o res en los n iñ o s. Q uinto ¡^rado, en A rtes, 
d espertar la im aginación literaria, la fantasía (ciencia ficción) 

a partir de la vivencia de la electricidad. Cuarto^rado, en Artes 
con jugado con Ciencias y Sociales, m otivar la realización de 

ob jetos útiles y do ficción, en colaboración  con las fam ilias, 

que im pliquen investigar el fenóm eno de la e lectricid ad .

Sobre la base de un sondeo realizado en un taller cini niños 
y niñas de escuelas d istrita les de 7 a 12 años, para ver la 

p red isp o sic ió n  de los estu d ia n tes  a v is itar el m u seo v a 

ap rop iarse de los conocim ientos que este les otrece, la guía 

M a rth a  C a s ta ñ e d a  d el M u seo  de A rtes  i/ T r a d ic io n e s  
P opu lares, recom ienda que los niños que visiten el m useo 

)ueguen con su im aginación y disfrutim  la exp osición , por lo 
general estos niños están muy influenciados por la lelevisión  

y no siem pre ésta les enseña a soñar, im aginar v ser críticos, 
V aún m enos a valorar los bienes p atilinon iales.

8.2 Los estudiantes descubren la ciudad
Del sa lón  de  c lase  a la con tem p lac ión  del en torno  en 

los m useos de  A rtes ,  C ienc ia  y Tecnología

Básica Prlr^atrla

P ro y ecto : "El museo en el colegio, el museo im aginado de los 

niños"''
P ro feso ras : M aría Teresa D evia , M ariso l Ferro  

In stitu c ió n : G im n asio  M ocierno 

G rad o : Tercero 
Fecha: M arzo - O ctu b re 2000

"Recordad que la n iñez es el su eñ o  de la razón"  J . j .  

R o u s s e a u
"Mi te lescopio  m erece  es tar  en el m u seo  porqu e  con él 

he visto m uchas estre l la s  m uy b i e n ” F e l i p e  G r o o t .  3® 

D e c r o l  y

O bjetivos

- A cercar a los niños a la idea de m u seo  m ed ian te  su propia 

experiencia; generar en la escuela  un esp acio  de accicín, donde 

los e s tu d ia n te s  d e s a rro lle n  su s  c a p a c id a d e s  c re a tiv a s  y 

iip reciativas de m anera que se  e n riq u ezca  el conocim iento  

p rop orcionad o por las d istin ta s  áreas; co n so lid a r la posición
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mt'ditidord dt“ cnltur¿i dt? Ki oscuchi do torniii piirtK'ipiiti\’a, 
con libertad  de exp resió n , con  cap acu lad  para asum ir los 
conflictos; vale decir, con los ingred ientes que hacen posible 
el juego de la d em ocracia .

J i ist if ia ic ión

Tenem os fe en la escu ela  com o foro cu ltu ral, en su ra/ón de 

ser hoy m ás que nunca. Le ap ostam os al arte com o elem enlt) 
fu n d am en ta l d e v id a . A h o ra  el a rte  tien e  un papel m ás 
im portante en la vida o rd in aria , los tem as y su jetos del arle 
son la vida m ism a, se con v ierten  en un instrum ento  para 
llenar vacíos esp iritu a les , es una parte del entorno y por qué 
no, ob jeto  de con su m o. C on sid eram os que la apreciación no 
se a d q u ie r e  m e d ia n te  la c o n te m p la c ió n  p a s iv a ; s ó lo  
apreciam os la b elleza  sobre la base de nu estras aspiraciones 
creadoras, por in fru ctu osas que ellas sean. Al abrir un espacio 

com o "e l m u seo en el c o le g io " , estam os exp lorando cosas 
visibles e in v isib les, con la única con dición  de que siendo 
significativas para nosotros, sean im portantes para los dem ás. 

La m isión social une m useo y escuela.

M etodología

Se conjugan las m iradas de los estudiantes sobre los diferentes 
temas, los requ isitos de las áreas de estu dio  y la experiencia 
de las visitas a m useos en activ id ad es d id ácticas, de m anera 
que el a p re n d iz a je  s ie m p re  e stá  lig a d o  a s e n sa c io n e s .

sentim ientos v nociones que los m hos tienen sobre lo c|ue se 
aprende, a traba|os u)h>i tivos y a eventos cjue sucedan en el 
colegio.

D esarro llo  d e l p rog ram a

Sondeo. 1:1 taller se inicia con preguntas a los niños acerca de 
lo que un m useo significa para ellos, y siibre lo que creen que 
se requiere para que un objeto se coloque en éste. Para la 
m avi'ria ili‘ ellos el m useo es el lugar donde se acum ulan 
i>b|etos valiosos ile gente valiosa y para entendidos. Según 
sus respuestas, ellos se consideran ajenos al m usco; no hacen 
conexiones personales con éste, no m encionan la relacic'm de 
la m em oria con el m useo ni se sienten llam ados a participar 
en el

La propuesta. A nte ese panoram a el reto se cen tró  en 
prom over en los niños un cam bio de actitud. ¿Qué hacer? Se 
les invita a participar en la creación de un musco en el colegio 
doncie nuestros objetos queridos den cuenta de nosotros.

Motivación. A cacia niño se le entregaron dos hojas, una 
con un dibujo de una urna v a c ía , 'd ^ d e  se les sugirió 'p on er'

Los J «  3 * B  p íC ro l» ! farU m oS í l
ep sto  J e  iOw;T<xv\ob o. '•^*£sTro MuSao 

Co £.1 Colirio Ju»-o .„le la S erna-'o
Cül̂ ut-o).
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un ob jeto  querido, o que consid era tan valioso com o para 

g u a rd a rs e  en  un m u se o . A lg o  a s í co m o  una d o n a c ió n  

im aginaria para el Museo Imaginario de Andró M airaux o  la 

urna vacía del Museo Vacío de Marta Traba. En la otra hoja 

contestaron  a la pregunta: ¿Si usted tuviera la oportu nidad  

de hacer una donación  a un m useo, que d aría? El p rim er 

ejercicio  tenía un carácter m ás lúdico, con el segundo se quiso 
ver la voluntad de los estu diantes para d esp ren d erse  de un 

objeto. La m ayoría m encionó el m ism o objeto  en am bas hojas. 
Estas hojas se guardaron para con frontarlas con el m ontaje  

que resultaría al final de todo el proceso.
- Visitas a ¡os museos. Se idean una serie  de v isitas con una 

d o b le  m irad a : c o n v en ce r  con eso s e sp a c io s  y c re a r  una 

conciencia de participación y el cam bio frente a ellos. Se visita 
el ja rd ín  Botánico, la Q uinta de Bolívar, la Casa de la M oneda, 

el M u seo  d e A rte s  y T ra d ic io n e s , I’ icass»* en el M u seo  

N acional, la exposición al aire libre de M asayo A ndrade y 

una tipografía.
- Previam ente a cada visito  se hacen le ctu ra s  de v a lo r 

literario  o re lacionad as con las c ien cias  n atu rales u otros 

tó p ico s , seg ú n  los p o s ib le s  v ín cu lo s  e n tre  lem a s d e las 

d iferentes áreas y de las co lecciones de los m useos. Los niños 

trabajaron en equipo, prepararon inform ación  para abrirse y 

en riq u ecer su repertorio  de m iradas trente al arte.
- Después de la visitas se hi/o una mesa redonda. Se recogió 

el sen tir de los niños

- En el transcurso del program a, se  fu eron  reuniendo en el 

salón ob jetos que los e stu d ian tes  traían  esp orádicam ente, que 

creían  in teresan tes  p ara h acer el m u seo , se fueron  haciendo 

sim u lacros d e m u seo  d en tro  d el au la . E stas  in icia tiv as tienen 

to tal a c ep ta c ió n  d e lo s  n iñ o s  co n  p a rtic ip a c ió n  abierta y 

com p rom etid a .

g s  d esd e  ffii b(So.SvMo 

hacia m í

- El proceso de divulgación  se  fu e d a n d o  d esd e  el com ienzo, 

por e jem p lo , se ap ro v ech a  la co y u n tu ra  d e la exposición  de 

P icasso. Con el ap o v o  de la e x p o s ic ió n  itin era n te  de Picasso 

del M useo de M u seo s d e C o lsu b sid io  in sta lad a  en el colegio, 

se  id e ó  una sa la  d e  in te r a c c ió n  s o b r e  el tem a P ica sso , 

inv itan d o  a los o tros a jugar. El cen tro  cu ltu ra l del colegio se 

v iste  con el P icaso  lú d ico  q u e  sed u ce  a n iñ os y ad ultos, en 

torno a su obra se arm aro n  ju eg o s d e com p a ra c ió n , de buscar 

la d iferen cia , de re lación  d e texto  e scrito  con  texto  gráfico, 

de in tegración  d e la p arte  con  el tod o , d e figura fondo, del 

esp ejo  que d ilo rs io n a  y o tro s. Todo en torno  a los m últiples 

ap ren d iza jes  que se p u ed en  deriv 'ar d e la p in tura juguetona
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de P icasso. Esto se co n v irtió  en el m an jar com o pedaj’t>gía 
de p royectos; este  tem a se abrió  a todas las áreas, e irradió a 
todo el co leg io

- La exposición. C on el tin de tom ar d ecisiones sobre lo 
que iban a exp o n er se  inv itó  a los estu d ian tes a d iseñar un 
afiche que tuviera en cuenta los ob jetos que habían “donado" 
en la urna, al p rin cip io  del taller, com o una form a de hacer 
m em oria de p roceso . C om o com p lem en to  fuim os a conocer 
una tip ografía . La exp resió n , la ob servación , la apreciación 
fueron la base para la se lecció n  de los ob jetos que irían a las 
urnas. L uego se le en treg ó  a cad a estu d ian te  esa "v itrin a  
im aginaria" d ond e d ib u jó  otra  vez su ob jeto  m ás querido. La 
cercanía de la Sem ana C u ltu ral y la m ad u ración  del fruto 
piden a g r ito s  q u e  se  a b ra n  las p u erta s  del m u seo en el 
colegio. Se en fatiza  en el trabajo  d e promoción y de publicidad 
con la realización de afich e y volantes. En la m uestra pudim os 
ver con in terés y sorp resa  que los o b je to s escogid os por cada 

uno de los n iños para hacer p arte  del m useo, refle jaba un 
m edio en el cu a l lo s  in te re se s  m a te r ia le s  y e sp ir itu a le s  
conviven. Se en co n traro n  o b jetos de la prim era infancia de 
lo s  e s tu d ia n te s ,  ta m b ié n  e le m e n to s  q u e  p a ra  e l lo s  
representaban el am or. Fue m uy in teresan te  y enriqu eced or 
d escubrir el ran go  de o b je to s  ex p u esto s , d esd e un álbum  
rep resen ta n d o  la h is to r ia  p e rso n a l d e u n o  d e los n iñ o s  
participantes hasta una colección  de m onedas. En este m useo 
exploram os el m undo de las cosas v isib les  e inv isib les. Con

gran sorpresa los niños proponían para su m useo lo que tanto 
criticaban de los m useos tradicionales: "Q ue no toquen mis 
co.sas, que no ensu cien "(! )

E v il lu i ic ió it

• A cep tar o tros ob jeto s de p ersonas no p erten ecien tes  al 
grupo. Responsabilidad con sentido do pertenencia.

- /.eyros A cercam os al niño a la idea de m useo, teniendo 
en cuenta ideas de m em oria, colección, representación y se 
fam iliarizaron en la práctica con estos térm inos; se creó en­
tre ellos un am biente de com unicación; se logró sentido de 
pertenencia en cuanto el m useo se construyó en colectivo. 
Expresam os los conflictos culturales; nos apropiam os de un 
lengu aje contem p oráneo donde es perm itido burlarse de la 
d ig n id a d  d el a r te , a lg u n a s  v e ce s  con  la p a ro d ia  o tras  
com unicand o nuestra soledad y tristeza.

- Dificultades. Com o reflejo del m om ento en el que vivim os 
los niños tam bién sufrieron por efectos de la inseguridad, 
uno de los objetos d esapareció.

- Sugerencias. Vale la pena abrir estos esp acios, de alguna 
m an era  in só lito s  d en tro  de la ru tin a  frag m en taria  de la 
escuela trad icional, aunque dem anden un esfuerzo constante 
p ara s o s te n e r  la cañ a y una p e rm a n e n te  ca p a cid a d  de 
ren o v a ció n , sin  p erd er de v ista  el h ilo  de am arre  de la 
p ro p u esta . Son  a ccio n e s  s ig n ific a tiv a s  para fo rta lecer la 
identidad y la m em oria cultural.

217



P ro y ecto : “La lu d o teca , un m useo esco lar para recu p erar las 

trad ic io n es p o p u la res" ; una reseña."
P ro fe so re s : L eon or C ap ote , Isabel G óm ez, G loria A lm anza, 

E sth er C a rrasco , G u illerm o  Su árez, fosé D aniel C erón 
In s titu c ió n : Los B razu elos 

Fech a : 1990

Antecedentes  y  Justificación

A p artir del trab a jo  realizad o  con el program a "El museo un 
aula más en la vida de los escolares",'^ los docentes investigad ores 

re c o n o ce n  en la c iu d a d  la a u se n c ia  d e un e sp a c io  “q u e 

reco p ile  e lem en to s tan ligad os a la vida del hom bre d esd e 

tiem p o s  in m e m o ria le s , ta les  com o  el ju e g o " , q u e  e sté  al 

a lca n ce  de tod os los grup os esco lares, y que le perm ita a los 
n iños m an ip u lar y p racticar con los m ateriales a llí expuestos. 

C o n sid eran  que el ju ego le perm ite  al n iño y a la niña ser 

m iem b ros ac tiv o s  de su p rop io  con o cim ien to . Por esti* se 

p rop onen d ar in icio  a una cam paña tend ien te  al rescate e in ­

crem en to  del ju eg o  que d eje  conn) resultadi> el comien/t> de 
una “lu d o te c a "  d o n d e se reco p ilen  e le in en tiis  an tig u o s v 

m o d e rn o s , la h is to r ia  y el p ro ce so  de d e s a rro llo  de los 

d iferen tes  ju egos; que sea un lugar que perm ita al niño y al 
ad u lto  dar rienda suelta a su creativ idad , y que este al servicio 

de toda la ci)inunidad  edu cativa de m anera que el ju guete se 
conv'ierta en un m edio para estab lecer la cohesim i entre los 

pad res y los niños

El diagnóstico y el problema

En el ca p ítu lo  2, co n  el fin  d e e la b o ra r  un diagnóstico, los 

p ro feso res hacen  una descripción de la institución educativa y 
su entorno. Reseñan  su u b ica ció n  g eo g rá fica  y el desarrollo 

d esd e su s o ríg en e s; la planta fís ica , d o n d e  se hace un recuento 

del d esa rro llo  d e la m ism a, en  el q u e  so b resa le  la deficiencia 

del p atio  d e recreo . La secc ió n  d e  Recursos humanos incluye 

un estu d io  d e cad a u n o  d e los g ru p o s  q u e  la conforman. La 

secció n  d e Cobertura del servicio educativo  ilu stra  el estado ac­

tual de la m ism a, y la secc ió n  D escripción socio-económica y 
cultural de la población de la i'ereda h ace  un recuento tanto de 

los d o ce n te s  co m o  d e  lo s  b a r r io s  d e  p ro ced en cia  de los 

a lu m n o s y de la p ro ced en cia  d e  los d em á s habitantes del sec­

tor, s iend o  los ad u lto s en su m ay o ría  d e extracción  campesina. 

M u estran  d eta lles  ta les  com o  la eco n o m ía  del sector, v las 

o rg a n iz a c io n e s  c ív ic a s . T e rm in a n  con  un recuento  de las 

Autoridades vinculadas con el sector. La s ig u ien te  sección es 

P rob lem as en la jo rn a d a .  E n  lo s  p r o b le m a s  Pedagógicos 
e n co n tra m o s b á s ic a m e n te  la falta de m aterial didáctico y el 
distanciam iento entre la escuela y los padres de familia. En los 

p roblem as disciplinarios  los m ás im pc»rtantes son las riñas en­
tre alumnos debidos a la estrechez del patio, y la falta de colaboración 
por p a rte  de los p ad res  d e fa m il ia .  E n tre  lo s  problem as 

adm in istratnvs  e n co n tra m o s e n tre  o tro s  la falta de un archivo, 
y entre U>s com unitarios la falta de relaciones escuela-comumdnd 
y la taita de organización de actixñdades culturales.
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En f l  3er cap ítu lo  v iene en tonces el PioNrmu, en cuya 
descripción com prendem os (.¡ue, que a ju icio  de lo docentes 

es lo más aprem iante, es enriipuxcr hi nctividíul ludicn i/ij sen en 
los ratos de descanso o en el aula, como alternativa peda^ó^iiea 
tendiente a evitar los continuos problemas de agresividad que se 

presentan en tre  los a lu m n o s. C om o p o sib le  so lu ció n  los 
d o ce n te s  form u lan  u n a  p ro p u e s ta  q u e  c o n s is te  en  la 
dh'ersifu'ación de la actividad liidica mediante una “liidoteca" es­
colar. En las alternativas de solución  que proponen sobresale la 
creación de un rincón de juc;^os que le permita a la comunidad 
educativa disfrutar de un Museo donde se conserve, se transmita, 
\f se cree cultura.

L o s O h jc liv o s

Collago: estudiante. Rodrigo ^  é '1
St>U.T Acebedo. m
CED EJ Cortiic, 2tXXl  ̂ -̂ i

■ bu, . 'v'

Los diK'entes se proponen rescatar algunos juegos infantiles 
y p resentarlos com o una activ idad  edu cativa que m erece 

entrar en la escuela, y adecuar un sitio  donde se recopilen 
las descripciones de los juegos y los elem entos necesarios para 
su práctica. \ .o s  objetivos específicos incluyen: Recopilar con la 
com unidad m aterial para realizar una historia de la vereda; 
investigar a través de los alum nos los d istin tos juegos de sus 
p a d re s  y a b u e lo s ; c la s if ic a r  lo s  m ás v is ib le s  p ara  su 
im p lem entación en la escuela ; d estacar de cada juego sus 
pi>sibles aplicaciones pedagógicas; organizarlos en el sitio 
escogido.

En el M arco  T eórico

Nos cuentan que m ediante el juego los niños se com unican, 
co m p iten , crean  y dan rien d a  su e lta  a su im aginacieSn, 
establecen sus propias reglas, sím bolos y valores. El juego es 
la razón de ser de la niñez y ayuda al d esarrollo  arm ónico 
d el c u e rp o , a la in te lig e n c ia  y a la a fe c t iv id a d ; está  
condicionado por el m edio y se con stituye en esp ejo  social a 
través de cuya historia se lee el pasado de los pueblos, "d e 
ahí la necesidad de que la escuela por m edio de su com unidad 
dé inicio  al rescate del ju ego p ro p io ". El juego perm ite una 
integración entre la enseñanza que im parte la escuela y la 
fa m ilia , p u es ju g a r d esem p eñ a un p ap el esen cia l en los
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procesos de id entificación  y de in teriorización  de los m odelos 

fam iliares y socia les . Sin o lv id ar el papel que " lo  serio " tiene 

en la vúda del niño, el ju ego es una "verd ad era  herram ienta 

p ed a g ó g ica ", que no d ebe ser am inorada por la in fluencia  

n e g a tiv a  q u e  m u ch a s  v e ce s  tien e  el a d u lto  so b re  é l. El 

ed u cad o r debercá d efin ir c laram en te  sus o b jetiv o s an tes de 

in tro d u cir el ju eg o  en la clase, y ver de qué m anera los ju egos 

respond en a éstos, sin o lv id ar que d iferen tes  ju eg os cum p len 

d iferen tes  fines p ed agógicos.

Trabajo de campo

Se presentan  aqu í los juegos trabajad os en la im p lem entación  

d el proyecto , realizad a con la co laboración  de algu nos p a­

d res q u e  co n ta ro n  h is to r ia s  de la in fa n c ia , así ci»mo de 

a lu m nos y m aestros de la escuela . I’rim ero se presenta una 

descripción detalhuin de los ju eg o s, y luego la intemunuilulad 
pedagógica de cada uno, en la cual se m u estran  las p».)sibles 

fu n c io n e s  p ara el d e s a rro llo  d el n iñ o , y lo s  e le m e n to s  
en riq u eced o res que o irece  el juego para la práctica en el aula. 

Los ju egos d escritos son; La Kayuela o G olosa, la Sem ana, El 
Trom po, Los Z ancos, El Ari», Las C an icas o Ikdiches entre las 

que se incluyen La cu lebra , El l’ipo y L uarta y C asitas, La 
B alan za, Los E ncostalad os, La Coca o Balero, El C olum p io, 

El C inco  I lu i'cos, M Lazo, C uerda o C om b,i. El lazz y La oa. 
El trom p o, por e ji’inplo, ilesarro lla  entre t>tras h<ibilidades la 

rn o tric id a il fin a , y rí'a íirm a  el c o n ce p to  d(> e sp a c io  v la

coo rd in ació n  v iso -m o to ra . El m aestro  p u ed e apoyarse en él 

para d esa rro lla r tem as d e c la se  com o  los m ovim ientos de la 

t ie r r a ,  m e d ic io n e s , n o c io n e s  s o b r e  fu e rz a  cen tríp e ta  y 

cen trífu g a , en tre  o tro s. En térm in o s g en era les  los juegos son 

s u s c e p t ib le s  d e  s e r  a p ro v 'e c h a d o s  co n  f in e s  d id ácticos, 

recreativ o s y te ra p éu tico s.

Conclusiones

Estos d o cen tes co n clu y en  q u e  lo s  ju eg o s  analizad os son tan 

r ic o s  en  v a lo r  p e d a g ó g ic o ,  q u e  d e b e n  in v o lu cra rse  al 

am b ien te  esco la r p ara g e n era r  un a p re n d iz a je  agradable y 

d u rad ero , y que p u ed en  a p lic a rse  en  to d as las áreas de la 

e s c u e la  p r im a r ia .  E n  e l ju e g o  e l e d u c a d o r  can a liz a  la 

a g r e s iv id a d  n a t u r a l  d e l  n iñ o  a y u d á n d o lo  a u tiliz a r  

form a ti v am en te  su s e n e rg ía s  y le  o fre ce  la oportunidad de 

co m p artir y co m u n ica rse  c o n v ir tié n d o se  en  m iem bro útil de 

la socied ad , h a c ién d o se  p a rtíc ip e  d e su p rop ia  form ación. La 

L udoteca p erm itió  la in te g ra c ió n  d e lo s  d iferen tes  miembros 

d e la e s c u e la ,  v d e s a r r o l ló  en  e l n iñ o  el sen tid o  de la 

so lid arid ad  y la re sp o n sa b ilid a d . E stos d o cen tes recomiendan 
e s tre c h a r  aú n  m á s la v in c u la c ió n  d el p a d re  de fam ilia, 

inaplem entando talleres con el fin de resa ltar el valor del juego 

.'n el d esarro llo  d e in teg ra l d el a lu m n o .

l^bujt>s; Musotilüdica, "Un vmie 
las piedras Celtas" existen tn’s lijxv 
de tivmf\Ts: isafî ricos, simetrías y 
asiinetrieos.” Julián Betana>urt. Museo 
do la Ciencia y el juego.



BaJÍca Secor)<iaría v Mec/ía

Proyecto: "U n a  nueva m irad a"

P rofesoras: D olly P atric ia  VVilches de C iencias 

s o c ia le s , y F e r n a n d o  V á s q u e z , d e E d u ca c ió n  
A rtística

In stitu c ió n : C £D  Santa M artha ^

G rado: 6̂ '' (entrelO  y 15 años) y 8̂ ’ (entre 15 y 17 años). - 
Fecha: 2000

f

protesores, se ed ila , dia^r.\ma y d ij'ita  en el com putador, 
i lasla hace poco lo tolocopiaban, ahora ha cogido íuer/a en- 

1 tre los padres de fam ilia, a c|uienes se les vende, y se publican 
500 ejem plares en offset. Esta actividad se reali/a los sábados.

El cotilleo
% ^

"Quien nombra llama. Y alguien acude sin cita previa, sin 
explicaciones al lugar donde su nombre, dicho o pensado, lo cf̂ td 
llamando. Cuando eso ocurre, uno tiene el derecho a creer que 
quien nada tiene se va del todo mientras no muera la palabra qiict.^  
llamando llameando, lo atrae."  ^

Ventana sobre la memoria, Eduardo Galeano.

Antecedentes

La co m u n id a d  d e  jó v e n e s  se  e n c u e n tra  con  s itu a c io n e s  
com plejas, las cu ales no se pued en m an ejar d irectam ente en 
el aula. Por e jem p lo , se dan situ acio n es graves de v iolencia, 

pandillas y o tros p roblem as de índ ole social.
Publicam os en el co leg io  el p eriódico  "V isa jes", con un grupo 
de estu diantes in scrito s  en esta activ id ad . Los estu diantes 
co n sig n a n  a l l í  e x p e r ie n c ia s  q u e  v iv e n  en  las  c la s e s , y 
ocurrencias p rácticas o p oéticas a partir de estas. El periódico 
lo ilu stra n  lo s  e s tu d ia n te s , con  la c o la b o ra c ió n  d e los

Dibujo; estudiante, Paola Andrea. CED El Cortijo, 2(K)0

Se elaboro una propuesta interdisciplinaria entre las 
áreas de A rtes, So cia les , Español y L iteratu ra . Se 

acórdo realizar una serie de activ idades durante el sem estre, 
para id entificar problem as que se pudieran abordar en el 
e jercicio  pi'dagógico. Se realizaron los siguientes eventos:

- El mundo de Pokemon. Los estudiantes expresaron sus pre­
ferencia en la televisión, de lo que surgió el com entario sobre 
el m undo de Pokem on: los personajes, la relación entre estos, 
las form as de com unicarse. Se pensó que sería bueno que los 
niños com pararan este m undo de la fantasía, con otro de la 
realidad. Para lo cual se invitó al colegio una indígena Wayuu.

- Entrevista a una mujer Wayuu. Los estudiantes prepararon 
la entrevista sin saber a quien entrevistarían . Los profesores 
les propusim os que prepararan preguntas sobre cosas que 
e llo s q u isieran  sab er de o tros m undos, (d iferentes al de 
Pokem on, por ejem plo). El encuentro con la indígena fue una 
sorp resa. En el rep orta je  que le hicieron a la invitada, se 
m anifestó una gran preocupación de los alum nos por saber 
la s  fo rm a s  de c a s t ig o  y la s  r e la c io n e s  e n tre  p a re ja , 
esp ec ia lm e n te . Los e stu d ia n te s  id en tifica ro n  e lem en to s
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co n stitu tiv o s  com u n es a las d is tin ta s  fo rm as de v id a. Se 
d etectó  en algu nos estu d iantes ind icios de d escom p osición  

fam iliar y ser ob jeto  de m altrato , a raíz del tipo de p reguntas 

que hicieron y de la insistencia  en algunas.
- Lii escrituro de cucutos. Se m otivó a los alum nos a acercarse 

a s í m ism o s a tra v és  d e la fa n ta s ía . Se  les p ro p u so  que 
escrib ieran  cu entos donde los estu d ian tes m ism os fueron los 

p rotag on istas, los héroes de una aventura. En éstos se buscó  
lo que estaba ocu lto  y ap arecieron  con m o v ed o res escrito s  

au tobiográficos.
R esultados. E n co n tra m o s que los e s tu d ia n te s , q u ie n e s  

p rovienen de fam ilias de m uy escasos recursos y con p roble­
m as, tienen una v isión de m undo fu ertem ente  in fluenciad a 

p or el u n iv e rso  de fa rá n d u la  q u e  p re se n ta n  los medii>s 

m asivos, m anejan un v o cabu lario  m uy escast) y relacionan 

con p reocup ación  autoridad  con castigo. Tam bién se observa 

que este  im agin ario  de los jóvenes muy poco se com p arte  

con los profesores, y nos preocupa que el proceso  acad ém ico  

no en riq u ece  lo necesario  las habilid ad es cim uinicativas.

El iirob lem n

Se puntuali/a en la pobreza (.le los referentes cu ltu ra les, en el 

re to c p ie e s  para el e ilu cu d o re l ijue las v isiones d e n u iiu lo d e  
lo.s estu d iantes se.m tan lim itadas en relación con sus posibles 
d im e n sio iu ’s pi‘rcepti\ 'as, c(>giu>scitiViis, io n u in ica tiv 'a s  v 

com u n itarias .

El propósito

La am p liación  del m u nd o sen sitiv o  y sen sib le  de los niños y 

n iñas en pro d e la fo rm ació n  de cu ltu ra  c iu d ad an a , desde el 

corazón  m ism o d el cu rrícu lo .

Dibujo: estudiante, 
Jheimy Casallas. CED 
Santa Marta, 2000

H urante un sem estre  se  trabaje) en  el so n d eo  para identificar 

el p roblem a cu ltu ra l p ara re so lv e r  y se p lan teó  un diseño 

m eto d o ló g ico , en el q u e  los p ro ce so s  cié a p ren d iza je  parten 

de a ctiv id ad es lú d icas q u e  invc)lucran a fectiv a m en te  al niño, 

y se v an  d e s a r r o l la n d o  m e d ia n te  la s e n s ib i l iz a c ió n  y 

exp resión  artís tica , en p a rticu la r a trav és d e los ju egos de rol. 

Las sa lid as a m u seos v a s itio s  d e la c iu d a d , v los contenidos 

de las areas, se articu lan  a esto s  p ro ceso s. D u rante el segundo 

s e m e s tr e  se  s ig u e  el e n fo q u e  e d u c a t iv o  p rc ip u e sto ; se 

com p arte  el p rov ecto  con co m p a ñ ero s  y se co n trib u y e con la 

reform ulacion  del PEI, que ahora se en foca hacia el desarrc)llo 

de cu ltura ciu d ad an a . Por esto , se in v o lu cran  todas las áreas.
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Impacto en la comiinulaii

El proyecto gen eró  una d iscu sió n  positiva en torno al r id ; 
dio luces para un nu evo h o riz o n te  de lo que se pretende 
lograr con los jó v en es. Se  id en titico  la ciudad com o eleinentii 
pedagógico. De otro lado, en la Sem ana C ultural los estu dian­
tes con la co lab o ració n  de sus fam ilias, organizaron un "a n ti­
cuario", trajeron ob jetos an tigu os de sus casas, que se guarda­
ban por m otivos a fectiv o s  com o fotos de abu elos, la plancha 
de carbón. Se exp u siero n  acom p añ ad o s de fichas técnicas.

La ed u cación  artís tica  en la escuela  juega un papel fun d a­
m ental, no tanto  para en señ ar técn icas artísticas, com o para 
sensib ilizar al estu d ia n te  a su en to rn o  próxim o y propiciar 
su d esarrollo  in tegra l y su con cien cia  h istórica , con el fin de 
que llegue a recrear y a en riq u ecer su im aginario .

C om o p rofesores e ste  p ro y ecto  nos sirv ió  para encontrar 
nuevas m an eras de re la cio n a rn o s con los a lu m nos y para 

orientar las c lases.
¿ D ificu ltad es?  S í ,  d e s a fo r tu n a d a m e n te ,  a v e c e s , las  

m a n ife s ta c io n e s  a f e c t iv a s  d e  n u e s tr a  p a r te  la s  h an  
interpretado m al los p ad res, los n iños y n iñas. Tam bién se 
ven com o d ebilid ad  y se trasp asan  lím ites. Es d ifícil lograr 

cam bios en la cu ltura a fectiv a .

Una manera de ubicarse en el tiempo  y  en el espacio

Las p rofesoras, Bclia Sánchez de M edina, Ana Cecilia Rojas, 
Rosario Stella Pinto, reconstru y eron  con sus estu d iantes d u­

rante el ano esl.i hisloriti I >laino^ rn la / si lu'lu rural l rannsco 
Anloiiio /(’(). Del m u m u p io  de Usme. N úcleo I, zon<i 5b de 
bogola Región di'l Sum apaz, que limita con el I hiila. Empezó 
a tuncionar en el año ile Iún2. Desdi* lúKO con dos jornadas, 
d i‘ . ô a 5o. I n Dt.Sú lu iu io n o  aquí el colegio D istrital y la 
escuela se traslada al antiguo colegio. E!sto ocurrii) t|uedando 
la escu ela  ÍT an cisco  A nton io  Z ea, ubicada en un nuevo 
terreno. Esta es una casa antigua, con salones am plios, 5 aulas,
1 laboratorio , I cuarto de m aterial, I cuarto para la biblioteca,
2 sala '' pequeñas de profesores y D irección. 4 baños para 
hom bres v nui)eres, un patio de recreo, prados verdes y 
jardines. Esta com pletam ente encerraefa en ladrillo , frente a 
los salones hav barandas que dan am biente de casa colonial. 
Los pisos son de baldosín, el patio está pavim entado. El techo 
es de barro, adobe y cielo raso.

R e c o m e n d a c io n e s
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Las profesoras Martha Luz de Chávez y Marina Jiménez de la 
in s titu c ió n  Juati M. A m brosio  (1 9 9 0 ), señ a la b a n  que "es  
c o n v e n ie n te  q u e  lo s  a lu m n o s  a d q u ie ra n  a lg u n o s  
conocim ientos básicos relacionad os con la teoría del color 
para que con ellos enriquezcan su m undo interior y su propia 
cap acid ad  de e x p re sió n ."  A co n se jan  la o b serv ación  y el 
análisis del m edio natural, do sus form as y elem entos, desde 
el punto de vista del color, relacionando los trabajos propios



con los d e sus com p añeros y con la o b servación  de las obras 

exp u estas  en el m u seo , co m p lem en tad o  esto  en c lases de 

Física, Q uím ica e H istoria.
Es co n v en ien te  recrear con los a lum nos la v iv encia  del 

esp íritu  que m otivó  el a rte  m od erno para que se den cuenta 

del cam bio  rad ical de m irada de los artistas  al en torn o, y de 

có m o  es  e sta  una fo rm a d e e x p re s ió n  q u e  re q u ie re  un 

e n cu e n tro  p ro fu n d o  c o n sig o  m ism o  p ara id e n tif ic a r  " la  

necesidad  in terio r" de la que habló K andinsky.
Un e jem p lo  nos lo da en el CED los Pinos, V ilm a C ortés 

Ed. A rtística , en 6'-’,7 ‘̂ ,8^ quien recom ien da que para abord ar 

esta  cu estió n , se d ebe ante  todo id en tifica r n ecesid ad es y 

fo rta lezas exp resiv as de niños y niñas, lo cual a la vez que 
p rom ueven la au toestim a, les da crecim iento  personal. I’ara 

esto  ella  realizó  un son deo en el cual observó) la exp resión  
c o rp o ra l d e su s a lu m n o s, se  d io  cu en ta  di* d if ic u lta d e s  

m o trices  e in h ib icio n es  que d en otaban  poca au toestim a y 
tem ores; con el com p añero  de socia les les hicieron e jercicios 

a u to b io g ráfico s, para m irar com o se p erciben así m ism os sus 

form as expresivas particulares, sus gustos e intereses. Incluyo 

una v isita a una m uestra de arte con tem p orán eo  en la bl.A.A 

en la cu a l, m ed ian te  a c tiv id a d es  de exp resió n  a rtís tica  y 
p oética  sig u ió  id en tifican d o  fortalezas y d ebilid ad es en las 

exp resio n es de cada uno. A p artir de los resu ltados de este 

son d eo  d iseño  y realizo la p rogram ación del curso  para el 

sem estre.

8.3 I n f o r m a c i ó n  c o m p le m e n t a r ia

• R e s e ñ a s  d e  c h a r l a s  c o m p l e m e n t a r i a s  a 
l o s  t e m a s  d e  t r a b a j o

Teatralidad cu la ciudad -  teatralidad en el museo 
Por: Arm ando Silva, sem iólogo 

Universidad Nacional, 1989

El profesor A nnando Silva explica cóm o la d udad es un espacio < 
en el cual suceden hechos de carácter teatral. A sí mismo nos 
muestra cóm o el m useo no es sólo un lugar en donde se conservan 
obras, sino tam bién un lugar en d ond e se  producen eventos 
culturales. Explica cóm o en el m useo contem poráneo se busca u n a ' 
inti-raccion de las obras, entre ellas y con el espectador; cómo hay 
lírdenes de lectura, ritmos, intenciones, en la "puesta en escena" 
de la piezas del musec).

Charla "Un si^lo de Arquitectura Escolar en Colombia"
Por: Rafael M aldonado, arquitecto 

Universidad Nacional, W90

Desde PW?, Rafael M aldonad o d esarrolla  en la Universidad 
Nacional, financiada ^xir Colciencias, una in\ estigación acerca de 
la historia de la txlucaciiín en Colom bia, en aim p añ ía de asesores 
en historia del aix]uilivtura, en historia v en pedagogía. El arquitecto 
hace reten'ncia a U»s ex entos mas im portantes en la historia de la 
ixlucacion en el país dt*sdo 1870 hasta 1974, a los grandes cambios
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pa^movidiTS ¡.xu los gobiernos en el eampo ixliKMti\ i» Rel.u iona 
los pax'esos histcSricos \ ividos por el país, con los cambios en los 
modelos pedagógicos implementados, v con los cambios vn la 
historia de la arquitectura. Paniucto de c'stas relacii^nes es un 
análisis acerca de los nuxielos de edificaciones utilizados
en cada periodo ptir los ciistinUx^ gobiernos de turno. Analizan en 
detalle, con a\oida de fotografías, de dibujos y perspectivas, los 
ejemplos aaiuitectónicos que se han paxiucido en el país jxir parte 
de las entidades del Estacio en el periodo analizado. Se c'scogen 

lejem pkis de ed ificios corresp on d ientes a cada década, por 
considerarse que en estcis cortos lapsos de tiempo se han prixlucido 
cambios arquitectónicos significativos en las construcciones 
escolares. (Este trabajo fue publicado en impreco y CD por la 

^Universidad N acional en 1999, bajo  el título: "Cien míos de 
arquitectura escolaren Colombia". Reseña de Antonio Ungar)

Bogotá' en la literatura 
Por Jairo Mercado, historiador de la literatura 

Universidad Nacional, 1989

Inspirado en los cuatro elementos constitutivos de la naturaleza: 
agua, fuego aire y tierra, y con el apoyo de una bibliografía 

, actualizada, el profesor Mercado nos lleva de la mano jxir el proceso 
de formación simbólica y física de la ciudad de Bogotá. Hace 
mención de su libro sobre la capital de Colombia, desde cuando 
ésta era el espacio de los muiscas, pasando por la llegada de los 
españoles, luego la insurgencia revolucionaria de 1810 y finalmente 
la ciudad moderna de hoy. Igual que Bogotá, que es una ciudad 
formada por ciudadanos y ciudadanas venidos de todos los 
rincones de Colombia, así también el libro es un libro de todos, 
que quiere contribuir al proceso de búsqueda de una identidad,

ci'mi» un "acto amoroso de desarm.ir el t*spíntu'' (Rc>seña de Luev 
Alv.mv)

Sobre la Hi>tonn de la I tdografía en Colombia.
Por Eduardo Serrano, hisliM uulor del arle 
VliiscHi de Arle Miklerno, 1981

Esa tinaksdel siglo XIX, durante la Cuerra de los Mil Días, cuando 
la fotografía hace su ingreso al país como un instrumento para 
documentar mic'stra realidail, como instante c]ue se ha detenido, 
iiu rementando hasta la angustia y el horror su verosimilitud. De 
la xilogralia, al fotograbado pasando por la famosa "K ixiak" hasta 
la instantánea, sin dejar de mencionar la película enrollada de 
celulos.1, tm o el país numero.sos fotógrafos y aficionados que con 
sus cámaras expn.'saron juicios y convicciones acerca de aconte­
cimientos dicientc*s sobre la sociedad de su tiempo, c]ue conforman 
hoy un vasto legado para la comprensión del pasado y para el 
conexámiento de nuestra idiosincrasia. (Reseña cíe Luev Alvarez)

• L o s  m u s e o s  d e  c u l t u r a  M o d e r n a  i/ 
C o n te m p jo r á n e a  en B o g o t á

B i b l i o t e c a  L u i s  A n g e l  A r a n g o

Cuando se fundó el Banco de la República en 1923, recibió una 
pequeña colecciiín del Diarici Oficial y de libros sobre asuntos 
económicos, menrorias de hacienda y publicaciones legales de la 
junta de conversión. Con ellos se abrió una biblioteca, para los 
funcionarios del Emisor, en el edificio Pedro A. López, sede del

Germán Btitcro, Torre. Ensamblaje en madera,!976. 225



banco. Posteriorm ente, se adquirieron otras colecciones, y se 
organizó, entonces, una sala de lectura con capacidad para 23 per­
sonas. En 1949 se hizo la primera catalogación publicada y se inició 
com o biblioteca pública. En 1955, Luis Ángel Arango, gerente 
general del banco, inició las gestiones para construir un edificio 
diseñado para albergar una biblioteca pública que prestara este 
ser\'icio a la ciudad; el proyecto lo realizó la firma de arquitectos 
Esguerra Sáenz Urdaneta Samper. El 20 de febrero de 1958, bajo la 
dirección del doctor Jaime Duarte French, fue inaugurada con el 
nombre de Luis Ángel Arango, en hom enaje a su promotor, 
fallecido en 1957.

La Biblioteca Luis Angel Arango está abierta al público desde 
febrero de 1958. Tiene una vocación múltiple; es a la vez biblioteca 
de investigación, biblioteca patrim onial y biblioteca publica 
Conser\’a en sus fondos una gran colección de libros: generak“s \ 
especializados; de Colombia y del resto del mundo; en i“>p,mol \ 
en otros idiomas; para principiantes y para iin i’sligadore'' de 
éptxas remotas y recién publicados; para estmli.ir \ par.i MMiar. 
para comx'er, di'scubrir, viajar v )ug‘ir. Iiem* libros gr.ibados para 
in\’identes.

Cuenta con du'z sallas es[.x'aali/aiias por.ireasdel i oiuximu'nlo 
M ú sica , C e o g ra fía , C lencias S o cia les , I com )m ia. Artes \
1 lu m a n id a d e s , A u d im  is u a le s ,  (.O i i s t i t iu  u m ii l .  L ib r o s  r . i r o s  \- 

M a n u sc rito s , ( lencia y  lé cno lo g ia  S«.'j-i.in  el ti[x>  de m a te ria l s*.» 

d iv id e  en: H e m e ro te c a . S . i l . i  ( .e n e ra l,  M a [’o te ia  \ S a la  de 

Refe renc ia  l .i s c h c io ii iu im is m , it u a ( S e  resena en el ( . '. ip n )  La 

se c d íin  de A rte s  P lá stic a s tle  la B ib lio teca  tu-ne una n u i\  a ctúa  

p ro g ra m a c ió n  de e x p o s ic io n e s  tc -m p ora les ( o n u ) apoco a la s 

e xp o sic io n e s se p ro g ra m .in  \ is i la s  g u i. id a s , prococ c io n  d i- \ idc'os 

vc u lo sd e c o n íe re iic  las. I o se sp a i io s  d e stin a d o s a la se x p o su  io n e s 

de a rte  so n  (  asa de Lx p o s ic  io n e s, B o w d a  de la s ( u s lo d ia s ,  

C.abint'tc- de- la s  I s ta m iia s ,  ( ole< i io n  N u m is n ia t u  .i \ Sa la  vle

Exposiciones Temporales. La Biblioteca ha hecho c-sfuerzos por 
adoptar los últimos avances en inform ática para bibliotecas, esto 
la hace uno de los centros culturales m ás m cxlem os de América 
L a tin a . T o ta lm e n te  s is te m a tiz a d a , re c o g e  la in fo rm ació n  
bibliográfica de toda su colección y las existencias bibliográficas 
de otras entidades locales y nacionales conectadas a su base de 
datos O frece tam bién acceso  a otras bases d e datos y a otros 
servicios. Se le ha dado un gran im pulso a la adquisicicín de nuevas 
colecciones, a la consulta a través de Internet y a la creación de u n a ' 
biblioteca virtual que perm ite obtener textos com pletos sobre el' 
patrimonio cultural colom biano.

Cuenta con 28 sucursales en otras ciudades del país. Durante, 
estos años, el crecim iento en el núm eni de lectores y visitantes Iva 
sido extraordinario. De las 118 personas diarias que entraron en  ̂
1 '̂ 5(-> (.55.520 personas por año), en m arzo de 1998 llegaron a 8.500; 
nx ilx' además 12.IKK) consultas por día a las págiivas de la biblioteca 
en Internet. En t^te m om ento la biblioteca es la segunda biblioteca 
publi(.a mas consultada del nvundo. (Resum en de la página de 
Internet, reseña de Jorge O rlando M eló, D irector Departamento 
di- Bibliotivas v .Artes)

C asa  d e B o te ro

1 ara el Banu> ile la R».'publica es un gran honor recibir la donación 
qiu' el maiNtro I ernando Botero le hace a Colom bia. Exhibida de 
manera perm aiu'nte en un lxik> i*spacio espH.vialmente adecuado 
pai.i tal Im xon l.is mas altas esj,Hxificacicmes museográficas, de 
lonsi-rv a», ion \ de segundad En un jw is en donde la tradición de 
niixena/go ai tistkx'escasi nula \ en donde las avlecciones pnvadas 
o institiKlím ales posivn mu\ jx x a s  obras de arte univ'ersvl, la 
don.K ion bolero  pasa a llen ar un esp a cio  necesario  para la

22b



tomiación \ isiuil do Unios los ooK>mbuinos I î don.íuon Hotoro 
i'Sta compuesta pi>r luimoros^is obras do su autt>n.r on ilitorentos 
técnicas, como pintura, dibujo \ oscultura \ por mas do sesenta 
obras do algunos do kis más u'pi\'sontati\ i>s cn.\ulon.’s de la historia 
dol arte de tinalosdel siglo \1\ v dol siglo \\. Picasso), l\ili. Matissí- 
Monet, Degas, Bticon, C hagall, Tápit's^ DoC hinco,Tamax'o \ Ioitl's 
García, entro otrc>s. Ciracias a la wiriodad do artistas t.|iu‘ contomian 
esta colección, iniciada hace mas do \ ointicinco años, ol publico 
colombiano tendrá a su alcance olomontos importantes para su 

lailUira y educación. (Do la página Web del Banco do la l\o[niblica)

Casa Museo Ricardo Gómez Campuzano

I fe. Este museo se encuentra en comtxiato a la Biblioteca Luis .Angel 
Arango, siendo la primera sede de ésta en el norte de la ciudad. So 

■ inauguró en 1978, su sede fue residencia del maestro, lugar do 
trabajo y estudio durante los últimos coiarenta años do su \'ida. El 

^  museo cuenta con im total de 342 obras expuestas. En ol primor 
d piso está el Salón Rojo que contiene fotografías familiares; el Salón 

del Piano, utilizado para exposiciones temporales y el Salón Prin­
cipal en el que se encuentran paisajes de invierno, otoño y retratos 
familiares del artista. También existe una sala de carboncillos en 
donde se exhiben sus dibujos. En la sede del museo también 
funciona la Biblioteca Alfonso Palacio Rudas, que ofrece los 
servicios de préstamo de libros, salas de lectura y consulta.

Museo de Arte Moderno de Bogotá
w.Qf) la ««rr uora**^

Este museo nadó en 1955 y fue fundado el 20 de noviembre de 
1962. El MAM surgió por iniciativa de un grupo de intelectuales.

gestóles V .irlisl.is, ion H ob)etivo de [promover y dar a loiK xer las 
pniuipales manifestai iones lii-l arle moderno internauonal, por 
entonces poco conoudo en el país, v de estimular la aitividad 
plástica de los artistas colombianos, liivo v'arias sedes^ primero en 
la calle 24 con tarrei.i séptima, luego en la Universidad .Nacional, 
en el L entro Internacional, en el Planetario Distrital, y finalmente 
desile ptr*-*, en su sixle propia. 1-1 edificio en e) ijue se encuentra 
tue diseñado por el Arquitcvto Rogelio S.ilmona.

D esde sus in icio s, el MA.M ha rea lizad o  im p o rtan tes 
exfxisicioiu's de artistas colombianos y extranjeros. En sus cuatro 
pisos prc*senta constantemente exposicicMies de arte moderno y 
lontemporaneo nacional e internacional durante tcxlo el año v de 
lorma rotativa. I a colección priv'ada del museo comprende cabras 
de los mas destacados artistas colombianos. Este año el must*o 
renuev a sus instalaciones y transforma su imagen interior, recibirá 
en m ejores condiciones las nuevas exp osiciones y eventos 
culturales, para un público cada vez mayor.

Cuenta con una sala de cine-arte y una publicación trimestral. 
Una característica importante del MAM es su constante labor en el 
área educativa, c*s uno de los poquísimos museos con una Escuela 
de Guías que se creó hace más de 20 años, pionera en la elaboración 
de materiales didácticos y en ofrecer talleres infantiles, la cmal ha 
v'enido cumpliendo con la misión de acoger y avudar al público 
de todas las edades en el disfrute y la comprensión del arte. Desde 
la primera exposición se han realizado visitas guiadas, talleres, 
conferencias, cursos, foros y seminarios para tcxlo tipti de público. 
En esta se han formado importantes artistas y gestores culturales. 
La biblioteca del museo es también de interés para investigadc>rc's 
y estudiosos del arte. En la actualidad, el MAM extiende su labor 
cultural a través de convenios con diferentes entidades privadas y 
p úblicas com o la Secretaría  de E ducación  del D istrito , la 
G obernación de Cundinam arca, con em bajadas y con otras
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ciudades del país, dando a conocer su colección y alim entando la 
vida cultural de los colombianos. En el almacén del m useo se 
pueden adquirir afiches, postales, objetos y libros maravillosos de 
arte  m od erno colo m b ian o  e in tern acion al. (R esum en de la 
información enviada por el museo)

Museo de Arte de la Universidad Nacional

“El año de 1867 marca el nacimiento de la Universidad Nacional 
de los Estados Unidos de Colom bia, creada com o organism o 
indep>endiente y autónomo, por Ley de ese mismo año" Funcionó 
entonces en los edificios dejados por las com unidades Religiosas 
expulsadas del país. Luego se di.seminó por la ciudad. En 1Ó34 
ante la necesidad de concentrar las facultades, el gobierno del 
Presidente Alfonso López Pumarejo las ubicó linlas i’ii el lugar en 
que se encuentra actualmente. En el añod e I% 3, la critica de Marta 
Traba, fue nombrada diavlora ile Divulgación C ultural, y traio el 
Museo de Arte M odenio a una casa di* la Uim ersidad, que había 
sido construida en 193^ para vivienda de los proteMiri*s C uaiulo 
el MAM se trasladó a otra sede quedo la inquietud de irear un 
musc*odeartecon finc's didácticos, para la comunidad universitaria 
y para el público en general. En 1970, el historiador de arte v 
profesor de la universidad, tierm án  Rubiano t  aballero, fue 
en ca rg a d o  de in s ta u ra r el q u e se llanm  M useo de .Arte 
Contem poráneo, el cual tuncionoen las misma casa di)ndei*stuvo 
el MAM, (hoy Facultad de i-ilosoli.i) In  1674, si* inauguro el i*ilitício 
actual ilel Museo, con disi’iio de los arquitivtos Alberto Estrada v 
frls.1 Mahecha. I )espui*s tue ampliailo por otros arquitectos

Al Museo se le entri’garon unas coleccioiu*s de \ aliosas copias 
dirt*i las en veso, lie esi ulturas representativas ile diversas epiKas 
del Arte Universal v I3 volument*s de grab.ulos I.k similares de

grandes maestros, entre estos C oya, Velázquez y Rembrandt, que 
había traído al país a fínales de 1927, el m aestro de la Escuela de 
Bellas Artes Roberto Pizano (1896-1930), con el apoyo del gobierno 
nacional. El m useo tiene adem ás con una colección de más de 200 
obras de arte m oderno y contem poráneo. AlH se ha dado a concxrer 
la obra de m aestros vinculados a la Universidad Nacional, de 
estudiantes de Artes y de artistas nacionales e internacionales. 
Desde 1958, anualm ente la Facultad de Artes organiza en el Museo 
el "Salón C ano" para los estudiantes. Gracias a los programas' 
educativos del museo, surgió el program a que en 1998 dio origen^ 
a la actividad pedagógica que m ás tarde habría de concretarse en 
esta cartilla. El m useo im pulsa actividades educativas alrededor  ̂
de las exposiciones, tales com o conferencias, paneles, cursos, 
audiovisuales, catálogos, publicaciones.

Museo de Arquitectura Leopoldo Rother

C reado en 1986 en la U niversidad  .Nacional, el .Museo de la 
Arquitectura es único en su gén eai en Latinoamérica. Dedicado a 
la investigación, conservación y difusión de tixlos los aspectos' 
relacionados con la arquitectura de Colom bia, el museo cuenta con 
adelantos arquitectónicos imp«.'>rtantes a escala internacional. El 
Museo produce, com pila, organiza v conserva docTjmentación 
arq u itec tó n ica  s ig n ifica tiv a  p ara d iv u lg a rla  p or m edio de 
exposiciont's, sim^xisios, ainfeR 'ncias, talleR*s, audio\isuales, etc. 
En 1602 tue bautizado Linipoldo Rother en hom enaje al destacado 
aapiitcvto aloman c'stabltvidi> en Colom bia, quien además de ser 
un destacado oatixlratico de la unix ersidad, realizó el trazado 
urbanístico del campus unn ersitario. Existen en la sede cnatro salas 
lie exhibición ile ditea'nti's pm w vtos aR]uitcvtónicos, un auditorio 
N una *>ila ileexj\xsicioiH*s v \ idc\is. En la primera planta del mustxi
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funciona el café-libro d onde se encuentran lo i io s  lo s  t í tu lo s  

publicados por la U niversidad .(lnform acion  enviada por la 
Dirección del museo)

%frsí Museo de Arte Contemporáneo 
del Minuto de Dios

"El hombre moiierno no confío en el hombre, ¡vr cst) lo ileformn" Padn* 
'Rafael Garría Herrenes, fundador del musco.

El Padre García Herreros comprendió la importancia del arle en la 
^realizack'in de la persona y creyó que la belleza como la ritjue/a 
c-umplen una función social; consideró que el arte debería ser fun­
damental en toda propuesta cristiana de \ida. En 1Ó66, en un s<ilon 
del Centro Cultural del barrio M inuto de Dios que apenas se 

r formaba, se inicie) el Museo. En 1970 se inauguró el actual Centro 
Cultural, construido por los arc]uitectos Eduardo del Valle y Jairo 
López, que reúne al museo, la iglesia, la uni\^ersidad, el colegio y 
el teatro en tom o a una gran plaza. El museo se iniríeS con obras 
donadas por jóvenes artistas, promesas del arte nacional. La tarea 
de darle vida al museo se le encargó a Gem ían Ferrer, quien realizó 
una gran Labor que incluyó organizar el Salón de Arte Internacional 
y los Salones de Agosto y de Artes del Fuego. (Este último Salón lo 
continúa haciendo la Fundación Alzate Avendaño). Luego, en 1980, 
bajo la dirección del artista Germ án Páez M orales y con un 
distinguido equipo asesor, se amplió el rango de la oferta del museo 
al público infantil, se continuaron realizando un sinnúmero de 
exposiciones, se promocionaron nuevas figuras del arte nacional y 
se ofrecieron conciertos y recitales. Actualmente, su Directora María 
Teresa Guerrero, propone que el museo sea una entidad viva, 
dinámica y multicultural, teniendo en cuenta que siempre ha

(.iemoslnulo tr.iscciuli*! su luiuion tli* pmyri to tli* Kirno piua ser 
un nuisisi i.k> l,i t md.ui S ‘ Inisi .1 también tortaleu-r el vínculo en­
tre la a'inunidail y »'l conoi iiniento, para lo m al se Irab.qa en los 
trentc's: Artes Plasluas, Antropología y Ilrnologia y proyeccKin 
tríiicativa a iknt'ntes v alumnos del seitor de l-ngativá. Aik*más 
de las Sillas para exposiciones temporales, la int.intil, la de nuev.is 
donacioiH*s y la sala Amar a Colombia, el MAC ha destinado un 
espacii' para una s,ila de Internet v tiene un Musex) Virtual. (Rc*sefui 
lie 1 ,1 información que otnve el catálogo tlel museo)

A
hih5 »
(  o|«>i(fVs|riln

M useo do M useos C olsu b sid io

I-.l Mus«.x) de Museos empezó sus actividades en 1969, con la 
e\f'H>suion "Panorama de la Pintura Universal" con obras de los 
artistas mas representativos del arte occidental. Se propuso poner 
al .ilcance de la comunidad reproducciont'S de excelente calidad 
de la obra cultural y artística de la humanidad. Con este objetivo, 
el Museo de Museos de Colsubsidio se ha constituido en un valioso 
apH)vo didáctico para maestros y padres de familia. Presenta año 
tras año bellas exposiciones de distintas épocas de la historia del 
arte universal o series de colecciones famosas como la del Museo 
del Prado. Impulsa una labor de educación y de información 
siem p re con un en fo q u e d id áctico . Un eq u ip o  de gu ías 
complementan las exhibiciones con material impreso y audiovi­
sual, y con visitas guiadas y talleres que se adaptan a las edades de 
los visitantes. Ciclos de conferencias que se ofrecen en el auditorio 
Roberto Arias Pérez y en los Centros Integrales de Ser\'icios de 
Colsubsidio, y cursos de Historia del Arte, también complementan 
las exposiciones. Dentro de la programación educativa, se ofmce a 
las instituciones el préstamo de exposiciones didácticas sobre temas 
de la Historia del Arte o sobre la obra de grandes artistas. Para
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investigadores, el museo ofrece material bibliognáfico especializado 
en Historia del Arte que se presta en la sala, ofrece adem ás la m ul­
timedia-Internet V una colección en medio magnético y audiovi­
sual. Stm interesantes para los docentes las publicaciones de la 
revista M i t f i c i i n i  del ICOM  (A sociación m undial de m useos, 
U N E SC O ), donde se encuentran  exp erien cias  p ed agógicas 
sobresalientes de la relación Museo-escuela en muchos lugares del 
mundo. El Club ile la ia q d a  azul, de am igos del m useo presta 
atención especial a sus afiliado.s, quienes no necesariamente son 
afiliados a Colsubsidio. En el museo se adquiere infom iación a 
c'ste respecto.! Resumen proporcionado por la Dirección del museo)

d e ^ O e n c i a  M u se o  de la C ie n c ia  y el ju e g o  
y  e l J u e g o

El Museti de la Ciencia y el Juego de la Lám eisidad Nacional ê 
fundó en 14H4 y desde ese enlonu's ha \ enulo di's.im'llaiuii.» una 
visión difc'renti* sobre la «.leiu ia siisulcindi» iaml''ios di* actitud 
positiva hacia ella M oln a a m is  visiianli-sa mampul.ii siis monta^'s 
libremente, a experimentar, jugar v a que st- acen.|uen .1 l.i uencia 
de una forma dic t-rtida v .imena I ste p ro u xto  otr»xi‘ \ isitas a l.i 
Silla inti'rai tic a, diseño v construcción di- montajes, mti-ractivos \ 
acceso  a la red de iniisiM mterac tivos. c lienta lambuMi con 
exposii loiii's teinpomles, itiner.intes v ambulantes t ttrexe talleres 
a i>studiantes, proteson-s grupos mixtos \ a publico c>n general, 
lámbien sc‘ otri’ce torin.u ion a d(>ci*ntc's cli' }‘>rnnaria \ sec undaria 
sobreasfXX tos tcxuicos v j ’rai tu osen c U“ni lasbasuas, s,ilud v tcxiio- 
logia l'l inusi'o piesta ademas, asi'siMia en vain|x>s rc‘lacu>nados 
con la inuMxdogia y la inuscxigitilia decentrosinti'rai tic os lainbu'ii 
ase‘Mira en areas i oino el iliseiu > industriiil \ la aujuitec tura t 1̂ nve 
el l'rograina He t ne  en el que se clisen,i in.iteii.il d u l.u tiu ' cuvo 
objetic o i*s des.irroll.u nn.igpn.ilic .inu'iite lein.is de cjunnu.i.

biología, física, matem áticas, m edio am biente y salud, y cuenta 
con un área de investigación. (Tomado de plegable del museo)

Este m useo ha prom ocido desde hace varios años el programa 
piloto Red de Museos y Centros Interactivos. Impulsa exposiciones 
interactic'as temporales e itinerantes y apoya la creación de museos 
y salas interactivas. Pertenecen a la Red 14 de estas Salas y en un 
futuro cercano serán 20.” Actualm ente la Red inicia la fase de apoyo 
\ consolidación , de cinco años, a través del desarrollo de las 
siguientes actividades: Form ación de recurso hum ano; Fom iación' 
en diseño de m ontajes y exposiciones interactivas; Producción de  ̂
m aterial im preso v CD  v A sesoría para la creación de nuevos 
museos iteractivos. (hiform adón tomada de la n?\ista Museolúdica,, 
del mism o museo, Julián Betancur, Director)

Museo de los Niños

Fundado en 1Ó87 esta entidad sin ánim o de lucro es un lugar en 
donde se com binan x anas áreas del conocim iento humano como: 
las com u n icacio n es, las exp resio n es a rtís ticas , la ciencia, la 
tecnología v los recursos naturales. Su m isión es facilitar a la ' 
población un acem anuento a la ciencia, la cultura v la tecnología 
hacieixdo accesible el con ocim iento  v su aplicación a la vida 
mexhante el "aprender jugando"; es un laboratorio de aprendizaje 
p.u a niños, jiix eius, v adultos, dim de se brindan herramientas que 
fom entan  la inx e stig a c io n . la c re a tiv id a d  v el in terés por 
com pivnder y mejixrar luu'stro mundo.

1 a escala, el color \ los espacios am plios fuemn contempladla 
en su diseño para agradar \ facilitar los desplazamientos de su 
p n iu ip a l d estinatario : los niños. En la actualidad  se tienen 
e o n s tm u lo s  21 n u x U ilo s  difeivnti's, cada uno dedicado a un área 
lie arte ciencia tix'nologia. Estos so encuentran distribuidos en
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tres zonas: amarilla, azul v roja. El iruhlulo i.'s un ospadi> riel 
que corresponde a un aaM del comKimiento. Hsta /oniticacion 
busca, por una parte, que se recueRle el ixvt'rridv> y, pcu' lUra, 
combinar en forma óptima las áreas téciricas, culturales y n.vn.'ati\ as 
que se pueden recorrer en una \ isita. El museo Mt>se pui\leapnviar 
tc>do en una sola visita dado su tamaño. El entix|ue metodi'liigico 
del museo propicia una am plia participación del visitante, 
motivándolo a observar, explorar, tocar, asociar, concluir e 
investigar, haciendo más accesible el coniKimiento v su aplicación 

la la vida cotidiana.

Maloka

Maloka es un programa nacional concebido para estimular la 
creatividad de los colombianos y su espíritu crítico. Entre sus 

agrandes pnivecti^s está el mayor centro interactivo de ciencia y 
tecnología deSudamérica, medio de conexión de nuestra scxTicxIad 
con el futuro. Fue creado por iniciativa de la Asociación Colombiana 
para el Avance de la Ciencia, A.C.A.C., como una estrategia para 
aproximar Icis conceptos de ciencia y tecnología a la cotidianidad. 
Es un proyecto cultural, educativo, científico, tecnológico, recreativo 
y turístico. Ofrece un am biente ideal para la exploración y 

í experimentación, mostrando actividades científicas ciirigidas por 
expertos en cada tema. Se pueden apreciar los avances tecnológicos 
y sus conseaiencias, el estado del conocimiento sobre el universo 
y el hombre, los fenómenos naturales, el comportamiento humano 
y sus aplicaciones concretas con la ciencia. La misión de Maloka es 
la de contribuir a la apropiación social de la ciencia, la tecnología y 
el cambio hacia una cultura basada en el conocimiento. La premisa 
prohibido no tocar" invita a la interacción, despertando en sus 

visitantes curiosidaci en torno a la ciencia y a la tecnología.

mostrando mi apliCiJcion en la vida r m I. I n Maloka se utiliAi la 
interacción como principal instrumento p.ir.i explorar destrezas y 
actitudc's, contribuvendo a la formación cognoscitiv.i y emtK ional 
de niños v adultos, l a oferta educativa a d(Keiiti‘s c*s variadísima, 
inteivsante v ha tenido gran impacto sobre las com unidades 
cxiucalivas l’ara mayor inform.u ion, ver págiuii Web,

Murcié lago

"M urciélago" ts  un museo "inmaterial", dedicado a la colección, 
estudie', coiiM’rv ación, crc'acion, investigación, diseño y divulgación 
deobietos \' paivi)c-s semoros E l pai.saje sonoro es una amplia ncxrión 
en la cual i*sian contenidos: imágeiu’s, ambientes y objetos sonoros; 
inusicaN e lectro au isticas, artes acusm áticas, fonográficas y 
radu'fomcas, arte sonoro, procesos y eventos sónicos; unidades 
semióticas temporaleas y hasta los más minúsculos acontecimientos 
audibles. M úsicas y lenguajes, am bientes y lugares, fiestas y 
rituales, agendas e itinerarios sonoros, fragancias y decorados 
sónicos, sonidos utilitarios, lúdicos y terapéuticos hacen parte de 
este extenso museo.

"M urciélago" ha venido desarrollando inv'estigación, creación 
y d ivulgación ; realiza con ciertos, ed icion es d isco g ráficas , 
instalaciones de arte sonoro, ciclos radiofcSnicos, m ontaje de 
gabinetes y creación de postales sonoras entre otras. Un importante 
campo de estudio de este museo es el Paisaje Sonoro de Bogotá, 
cuyo primer resultado es el CD "12 p>ostales i/ citico silencios de 
Bogotá", una aproximación artística al paisaje sonoro de la ciudad. 
Este CD fue producido con el Goethe - Institut de Bogotá y con el 
Departam ento Técnico A dm inistrativo del M edio A m biente 
(DAM A), su distribución es institucional y gratuita. (Reseña 
proporcionada por Mauricio Bejarano, Director del museo)
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E l  s i g u i e n t e  m u s e o ,  a u n q u e  d e  o t r a  í n d o l e  
p e r t e n e c e  t a m b i é n  a la  h i s t o r i a  m o d e r n a  d e  B o g o t á ;

C a s a  M u s e o  J o r g e  E l i e c e r  G a i t á n

El 9 de abril de 1948, el líder Jorge Eliecer Gaitán es asesinado. Su 
viuda, A m paro jaram illo , decide que el cuerpo de su esposo 
permanecerá en velación en la sala de su casa hasta que caiga el 
gobierno. O cho días después, la casa del caudillo se declara 
M onum ento Nacional y se ordena enterrarlo en la sala donde 
perm aneció 9 días. Cuarenta años más tarde, el 9 de abril de 1988, 
su cuerpo, que pem ianecía embalsam ado, es trasladado al patio 
central del Exploratorio Nacional para sembrarlo com o semilla 
s ím b o lo  del p aís  n a c io n a l; cóm o  b rú ju la  y e sp era n z a  de 
p artic ip ación  libertaria , de equid ad , justicia y paz para los 
colombianos.

La C asa-M useo jorge Eliecer Ciaitán t’ue adquirida -̂nir el líder 
popular en los años 30, c's característica ile la <irquiti\ tura liel Ki- 
rrio Santa Teresita, y fue remodelada por el arquitecto Sm tiago de 
la Mora en 1947, cuando la llegada d e( uutan a la 1’a ‘sidencia de la 
República era inminente y él había dividido que no vi\ ina en el 
Palacio Presidencial, sino en su propia casa, l lov día la casa 
mantiene el instilo y el ambiente que tuvo en \ ida de Ciaitán, se 
con siw an  los muebles, las obras de arle, su bibliotiva y algunos 
de sus objetos y diK umenlos personales

En lii iiiH¡ nni'H'o sr sensibiliza al \ isilanle hacia lo que fuera la 
vida familiar de Gaitán para [xider entender la pnifundidad de 
sus ideas y valorar el espíritu aiislivo v exigente consigo mismo 
que tenía. Se percibí- en el miis(-o su coherencia v Ki entrañable 
relación que sostuvo entre lo intimo v lo piibluo sus iiix los \- su 
manera de si-ntir y pens.ir l<i \ icl.i, el tuluro v su acept.uion tivnle

a lo diverso. En esta casa se recupera la mem oria colectiva que se 
tiene del líder popular m ás im portante del siglo XX en Colombia; 
a través de cada objeto y de cada espacio se observa, en su real 
dim ensión, el im pacto de Gaitán en nuestro país. Allí también se 
redefíne la imagen del 9 de abril de 1948, de tal manera que se 
aclaran los hechos que con frecuencia se han distorsionado.

N O T A S

' Sibyl Moholv-Nagy. "MatrixofMan". Pall Malí Press. Londres. 1968 pg 11.
* Reseña a partir de las charlas del Arquitecto Carlos Niño Murcia y del 
SiK'iólogo Carlos Uribe Celis, para el programa "El museo una aula más", 
Divulgación Cultural, Universidad nacional 1990. También se tiene en 
cuenta la entrexásta del Arquitecto Rogelio Salmona "Li ¡wHica di’l e$jvtcio" 
en Pen.sar la Ciudad. Editores Cenac, Fedevixienda. Bogotá 1998.Anto­
nio Ungar, noviembre de 2000.

Julián Ik'tancour, Fabio CórdoKi. Museo de Ciencia v Juego. Plegable 
U .N al 1989.
* U na vez. la Sub-Di\nsión do Mejixramiento Educahw de la SED, le entrega
a los CED “El que les da denvho a utilizar las estaciones
propuestas en la Rula 2.
■ “hi i'ducih'ión encierra un te^nv" UNESCO 1995.
" Este proyectil se diseño en el contexto del cursi't "MK.yiíi y  stx'ícrfrtií", dictado 
)x ir  C arlos García en el M useo de A rte  de la U n ive rs ida d  Nacional marzo 
del 2lHXt

S 'b n ' concepto \' diseño de Daniel Castro, hoy Director de la Quinta de 
Bolívar

Reseña n-alizada jx>r Euis.\ Lugar.
' l’lajxi aninlinada fx>r la pn.tfi'sora, Imia N'asquez de Morales. 
"'.'\i\]uitix'ta 1 11/ Amonx'ho ivvista Pnxi, Bogotá.
"  .'Xdem.is de Colciencias, otras instituc iones han ap oyado el pm gram a 
lie  la Kixt, com o el Atmi.s/cni’ de Fducaadn Nacional, la Skeniarta de 
I dium  /('»; de Ikyota, la Cobetnación de Ri-kiralda v la Alcaldía de Pereim.
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9.1 "El Museo un Aula Más en la Vida 
Cultural de los Estudiantes"
A lgunos e jem plos  del program a en M edellín  y en 

Antioquia. Proyección actual

• M a rco  c o n c e p t u a l  d e l  p r o y e c t o  
r e a l i z a d o  h a s t a  1999

R e su m e n  del d o c u m e n to  presen tad o  
Por; Soció loga  M a r ía  E le n a  G o n z á le z  R a m íre z

C o o rd in a d o ra ,  Secció n  M u se o  Histórico M ed ellín  1998

Misión

El programa apunta a fortalecer la construcción de pnxesos de 
identidad individual, comunitaria, social y cuUural, al pro|.x*nder 
por la utilización de los museos como avursi>s jxH.lagi>gKi>s. C\mio 
espacios que contribuyen a la fonnación integral de la a>munidad 
educativa; donde se establecen mecanismos de dinamiziicion de 
las relaciones entre cultura, sistema e<.lucativo y comunidad.

Antecedentes y Desarrollo

Este programa se inicia en IW l, ĵ x>r invitación del Allm í̂lTÚ> de 
t ducación, la UnhH’rsidtui Niu iontd y .ACOM a la Sei retaría de 
Fducación y Cultura de Autunjuia, a la Secretaría de iJueaeion y Cultura 
de Medellín y a los museos a vincularse al proyecto (.|ue se había 
iniciadoen Bogotá para interrelacionar los pn>gram.iscurnculari*s 
con las labores vle los nnisei>s y isipacios i iilturalc*s de la ciudad.

D urante los años Iññl y 1UU2 es d esarndlad o com o una 
exp eriencia  p iloto con un grupo ile d ocentes de d iligen tes

establecimientos educativos de Medellín. Los resultados obtenidos 
perm itieron com probar la validez e importancia de la propuesta 
para la cualificación de los docentes; para la formación integral 
del educando; en su inmediata aplicación al campo de la educación, 
en la p a rtic ip a c ió n  d irecta  d e los p ad res de fam ilia , en la 
cualificación de los m useos y en la dinam ización de los vínculos 
educación - cultura - com unidad.

Durante 1993 y 1994 logra implem entarse en un mayor número 
de establecim ientos educativos y centros culturales de diferentes 
m unicipios, no sólo del área m etropolitana sino también de otras 
reg iones del d ep artam en to . C on la d escen tra lizació n  de la 
educación, el municipio de M edellín acoge el programa en su área 
de incidencia, quedando a la Secretaría de Educación y Cultura de 
Antiotpiia el resto de los m unicipios, incluida el área metropolitana.

En consecuencia, a partir de 1995, surge la necesidad de incluir 
en el Plan de Desarrollo Departam ental "E l M useo un aula m ás", 
cc*nio un programa interinstitucional de la Secretaria de Educación y 
Cultura de Antioquia, las Secretarías de Educación municipales, los 
distritos, núclei« y establecim ientos educativos, bibliotecas, los 
museos y casas de la cultura del departamento. Contribuyó en gran 
parte a esta gestión la profesora M arta Elena Bravo de Hermelin, 
de la UnuHrsidad Nacional de Mcíicllín.

Bajo estos nue\'os lineamientos se han dispuesto capacitaciones 
que apuntan a extender la cobertura a un m ayor núm ero de 
m unicipios del departam ento y darle continuidad a través de 
asesorías municipak's.

/.ineamíenlos Teórieos

El pn\grama se enniarca idectlógicamente en los planteamientos 
de la Constitución Política de 1991 y en los de la Lev Genera! de la 
l’d iicacion (Lev 115 de 1^94); es coherente con la legislación
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produada en los últimos años, a m  la a'alidad siKu>ajllural dol 
p.íLs, con los planes de gobierno nacional, mgit>nal v K val.í...) 
fundamentación conceptual pt\1agógica y motix1i>lógica se plantea 
en relación con el PEI, el cum'culo y con pa>yectos pixlagóga\>s 
que han sido agrupados en cuatai grandes áaMS de trabap que 
scm: Cultura L kuI, Educación-Cultura, M j ŝcds, Guionca-Montajcíi y 
Exposiciones, M etodología-Elaboración y Gestión de Proi/ectos 
Pedagógicos.

Objetivos

- Propiciar condiciones de recuperación, estudio e interpretación 
de la historia local y regional.
- Impulsar la identificación, diagnóstico e inventario de los axairsíis 
culturales existentes en la escuela, la localidad y la región.
- Desara)llar alternativas pedagógicas que establezcan el vínculo 
curricular entre museo, escuela y comimidad.
- Diseñar y desarrollar propuestas de capacitación dirigida a los 
docentes y al personal de los museos y entidades culturales para 
que cumplan su labor a tend ien do a las necesidad es de la 
comunidad.

Metodología

El modelo esta concebido de tal manera que el personal del sector 
educativo, de los museos y espacios culturales, interrelacionen 
•"ecursos, conocimientos y experiencias en tomo a una práctica 
concreta con la comunidad educativa. Esta metodología contribuye 
a asumir conscientemente problemas de la vida cotidiana y de las 
diferentes áreas del conocimiento para buscar alternativas de 
solución a ellos.

Se parle de un pniytvlo básico que contiene los lineamientos 
tiHiricos V metodológicos. Hn él se plantean unas dirc'Ctnces gene­
rales V tlexiblLSi que posiblitan su aplicabilidad y el surgimiento, 
des.imillo v evaluación ile pn>pui*stas esfX'cííicas en las diferentes 
líKalidadisí e instituciones cxlucativas. En t»ste prtK'eso, los agentes 
ed u cativ o s ¡uegan un papel fu n d am en ta l, por cu a n to  la 
metixlologia utilizada se basa en el mixlelo activo y participativo 
de ens«.'ñan/a, que articula sistemáticamente diversos componentes 
de la exf^H-riencia cultural de las comunidades educativas con los 
pn»gr.imas airriculares y con los fines educativc>s concebidos en

provix'tos ixlucalivos institucionales.
V  invitan a participar en esta propuesta a docentes, directivos, 

dirtx'tivxís-docenti's, personal de las bibliotecas, museos, casas de 
la cultura y demás fuerzas vivas de la comunidad, dispuestas al 
trabajo educativo y sociocu ltural. El interesad o solicita su 
vinculación al programa o es presentado por la coordinación 
departamental a nivel local y regional.

• C o m p on en tes  de la p r o p u e s ta

Capacitación, Asesoría y Seguimiento

- Fase l. Talleres de capacitación con líderes del sector educativo y 
cultural, para dar a conocer los lincamientos y los componentes 
del programa, y para propiciar el surgimiento de propuestas a nivel 
institucional y/o local.
- Fase ll. Vinculación de participintes de los talleres al programa como 
representantes de sus respectivas instituciones y/o municipios, 
constituyéndose en facilitadores y multiplicadores.
Se integran griyto de trabajo local, se que estarán en comunicación 
con los Consejos Culturales, y con los Comités Académicos y Directivos
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f
de las in stitu cio n es, así com o con la coo rd in ació n  general 
departamental que estó a cargo de las Direcciones de Extmsión Cul­
tural y Currículo-CEP de la Secretaría de Educación y Cultural de 
A}dioi]uia y La Red de Museos. Este grupta es el encargado de liderar 
y gestionar la inclusión del proyecto en los planes de desarrollos 
municiiMiles y en el proyecto educativo institucional PEI para contar 
con el apoyo logístico y administrativo y con los recursos requeridos 
en cuanto a su implementación y desarrollo.
- Fase lll. Acompañamiento teórico y administrativo, m ed iante 
diferentes mecanismos, (visitas, comunicación perstmal, escrita, 
telefónica, y docum entos de apoyo), para el desarrollo de las 
diferentes actividadc's incluidas en los proyectos.
- Fase IV. Sensibilización y retroalimentación de experiencias, nu\iianle 
acciones como la realización de exposiciones, sobre lemas Uvales v 
regionales, encuentros, festivales v otr.is aclividailt*s eiuam inadas 
hacia la prom oción, conservación e investiga^ u>n ele nuestro 
patrimonio ailtural.

O bservación: Las dem ás tases están determ inadas por el 
desarrollo y los requerimientos del programa ,i ni\ el Ux'al. n'gional, 
departamental y nacional.

Evaluación

En el transcurso de“l programa se aplica la evaluación fXM inanenle 
en l(KÍas las fases, de ésta h.i di'pendido en gran parte su acertado 
y adecuado diseño y i'l tlesarrollo de los provectos Unales v 
regionales, L is  actividades se registr.in por escrito, para hacer mas 
e fectiv o  su segu im iento  y evalu ación  Se ri’ali/an adem as 
evaliiai ioius parciales de las aclie idaiUs de‘l equi|'o looielinaeior, 
de las reuniones p eriod iias ile trabajo con las in stilu cio iu s 
comprome'tiilas y d ei aila etapa d e i’|eciicion. Se* plante,i ixiia

la realización de una evaluación de im pacto del programa, con 
personal idóneo contratado para este fin.

D i f u s i ón

Se lleva a cabo mediante diferentes mecanism os, entre ellos:
- Reuniones con personas e instituciones de los sectores educativo 
y niltural y de otros sectores relacionados con esta labor.
- Publicación trimestral del boletín El Museo un aula más; elaboración 
y publicación de cartillas pedagógicas; elaboración de afiches y 
plegables pronuxñonales; comunicación en diferentes medios como 
prensa, radio y tele\isión; inclusicín de publicaciones de otras 
dependencias e instituciones, com o la cartilla inventario de los 
pregramas de la Secretaría de Educación y Cultura.
- Reproducción y distribución del video del pa^grama y de otros 
videos relacionados. (Diseño de paipuestas para el mejoramiento 
cualitativo y cuantitativo de este compe^nente.)

Agradecimientos

A Ivonne Su á a v  Pinzón, U na Vásquez Vélez y Piedad Cecilia 
Velásquez Cora*a de la Strretaría de Educación y  Cultura de Antioquia; 
a Aura Elena Liipez Ramírez. Secretaría de Educación y Cultura de 
Medellin. A la Mada* M argarita Aguilar RJM. Rectora del Lictv Jesús 
Mana de Castilla, a lesús Alonsc» Giraldo Ossa, Rector del Licai An­
tonio Roldan Itetancur, al LictV Jesús María de Castilla y al Lica> Anto­
nio Roldan M ancur de Bello. A la Red de Museixs de Medellín, y a los 
comp.mea>s dixvntt.'s, alum nos y padres de familia.
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• E stiid o  iic t im l l id  i>ro^rtinti¡

Después de nue\ e años de laU ia's inmternimpidas, el programa 
se fortaleció y e\},\mdió a más de cuamnla municipios Según lo 
planeado, durante el añt> 2tXK1 se hi/o un corte de evaluación del 
mismo, cuyos resultados se exfx'rimenlaron en un plan piloto en 
tn?s municipios. Una \ez wilidado este trabajo, el programa se 
dividió en dos secciones; Una dependiente del municipio de 
M ed ellin  d o n d e  se  co n se rv ó  el nom bre o rig in a l, v t>tra 
departam ental con el nonibre "Aulas Vivas" la cual tiene una 
cobertura de ix'henta municipios.

Actualmente, bajo la cixirdinación de Ana K ibel C ru/, en el 
marco de la estrategia Mejoramiento tie ¡a Caluiatl de la I dueat ton en 
Antioquia, se busca financiación para cubrir la totalidad de los 
m unicipios del departamento.

• E je m p lo s  d e  e x p e r i e n c ia s  p e d a g ó g ic a s

Dentro de este programa, encontramos en Antiix]uia decenas de 
m aestro s y m aestras  de preescolar, prim aria y secundaria 
desarrollando experiencias muy valiosas que ameritan reunirse 
en una publicación. Mencionamos unas pocas.

"Culturalmente Apartado Cuenta"
Pon profesora Thelm ira Vanegas 

IDEM San Francisco de Asís

"Cómo lo concibió?. Cómo lo sintió?. Cómo lo imaginó?, Cómo lo soñó? 
Inicialmente concebí un proyecto en grande, en tixla la cabecera 
municipal, con la participación activa de muchos profesores que

trabalai iamos en constanleioim inicacion con la casti de la cultura, 
acudiendo <i toilas las personas de la comunidad que estaban en 
capacidad de ajxirt.ir ideas sobre la historia de la población, con 
las que recopilaríam os los docum entos y escritos que sobre 
Apartacio existían. Armar una serie de expcTiencias vividas que 
luego se compartirían con los alumnos.

Sentí que hiiría un gran aporte a toda la comunidad. "Eniñé que 
lc>s educadorc's harí.m sus clasc*s variadas, creativas, centradas en 
la realidad, valorando lo nuestro, amándolo y que despertarían 
muchas inquietudes en sus alumnos y sobre* todo que e*nriquexcTÍan 
su metoelología y que por fin en secundaria los profesores 
e*m|.xvarían a ceimpartir y a trabajar integra da mente".

Auiu|ue contaba con el apoyo dc'l Núcleo EducatiiK), el sueñe) 
por ra/one's de orden público no se realizó. Quise luego trabajar 
en la institución y el rector no me permitió ceimpartir el provecto 
con mis compañeros y me llamaba "Thelmira y su aula más em el 
aire*".

Entonces empecé a trabajar con mis compañeros de área y con 
el grupe) ecológico "Tule" del colegio y al cual pertenecía; la 
motiiHición fue hacer un proyecto para participar en la feria de la 
ciencia que reuniera aspectos culturales y ecológicos. Después de 
compartir los conocimientos básicos se hizo el recorrido por el 
pueblei para ielentificar los sitios con estas características y los 
alumnos dieron a este proyecto el nombre de "Patrimonio cultural 
ecológico de Afxirtadó". Para tener un conexámiento claro empezamos 
una investigación cem entrevistas, encuestas, grabaciones y 
consultas, en el centro de documentación de Corporourabá y con 
algunos aportes de expertos de la zona se escribió la historia y se 
presentó el proyecto.
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L og ros

- Pienso que los alum nos participantes adquirieron una gran 
experiencia v'alorativa desde lo cultural, lo natural y lo contextual, 
y que la com u n id ad  en su m ay oría  se a p ro p ió  de e sto s  
conocimientos. Hoy por hoy este pequeño trabajo se ve realizado 
en la utilización del parque recreadonal de Camacol como un centro 
de conocimiento de la naturaleza local.
- Los alumnos del grupo de octavo iniciaron su capacitación y su 
in v e stig a c ió n , y a m p liaro n  m u ch o s c o n o cim ie n to s  que 
compartieron con los niños de la escuela "Cadena las Playas , con 
el nombre de "Patrimonio Cultural de Apartado, un Horizonte por 
Descubrir". En estos niños y en la institución beneficiaria .seobser\'ó 
un gran entusiasm o por el trabajo; salieron de las aulas y la 
apropiación que el grupo hizo del proyecto permilici obsc'r\ ar que 
se fomentó en el grupo un sentido de pertenencia y consi'rvacíon 
de su escuela y de su entorno.
- Los alumnos de los grados 11 que prestarían el ser\ ii lo mh ial, ê 
motivaron ct)ii el proyecto "Una aula más en la vida cultural de 
los c*studiantc^" y se compartió el proyecto di‘I gnqx> "’lule"
- Actualmente en el IDI.M San I rancisco de existe un comité 
cultural que apoya el trabajo de la Casii de la Cultura, am slituido jx>r 
un equipo interdisciplinario que i»s el mismo del pn>yivto "Cultu­
ralmente Apartado Cuenta", i|ue k' comptMien k>s pnitt'sori's de 
estética, español, ciencias naturak's v seriales.. Usté tomenta el n*s- 
peto por la variedad l ultural quei'xisteen la institución, asjxx'to que 
se ha logratlo plenamente traba)«i ti-atro callejc’m, px'sía, loni>mí- 
mica, rap, coreografías y tkm/as lolkloricas. I s importante n.'s.iltar 
i'l gran jxitencial artístico di> nuestros alumnos eiiie siempre e'stan 
dispuestos a partic ip.ir en las ai tividailes i>si olaies y coiminitartas
- Aprovix liando l.i organización loinunitaria de la liKalidad, de 
los alumnos y profesores, htu emos l,\ provecí ion cultural a la 
comuniilail en la Casa de la Muiei, en la ( asii de! joven, en l 'omfkirtir,

en la Casa del Anciano, donde se trabaja sin tener en cuenta las 
diferencias políticas, religiosas, económicas, etc. También se trabaja 
en cada institución a través de las em isoras escolares donde los 
alum nos encargados hacen prom oción cultural.

L o g ro s  p e r s o n a le s

Mejoré la investigación y  la consulta sobre el conocim iento de la 
población; aprendí a disfrutar de los espacios que poseem os y a 
construir unidades de aprendizaje a partir de salidas de campo. Se 
enriqueció mi metodología haciéndola m as activa y creativa. Pude 
replantear un proyecto general en unos proyectos institucionales 
que poco a poco van involucrando a otros profesores y haciendo 
crecer a la institución.

En mis alum nos descubrí entrega, responsabilidad, interés y 
muchas ganas de realizar su m icroproyecto.

Dc‘ la naturaleza, el mayor aporte, sin ella hubiera sido impc*sible 
identificar el patrimonio cultural ecológico de Apartadó.

pmyección de mi proyecto ha sido netam ente comunitaria, 
de liderazgo cultural con los alum nos en la com unidad.

El equipo de apoyo: Olga M argarita Rtxdríguez del área de 
español, M erlinda M essino del án?a artística y Gloria Inés Castaño 
del ama de ciencias naturales.

Micrih urnculo de Ciencias Naturales 
Por. luán G uillerm o G óm ez U ribe

Cor|.xiracion Lhuversitaria Lasallista de M edellín

Inlerisvido en la aplicabilidad de la m etodología del provecto "El 
M uhm  un aula mas en la vida de los estudiantes" en el área de 
ciencias naturales, diseñé para el program a el m icn x u m a ilo  de 
I lencias naturales dirigido a pntfesi’in.'s del área.
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Viendo In Mtvesidad de rom^X'r eM|uemaN tiadieionales «.le 
enseñanza de las ciencias naturales, ijue en nuestro m edio 
transmiten generalmente contenidas solo tan  uos, es«.|uematice un 
plan de traKijo aprowvhando los diteivntes centros culturales de 
interés para el área cercanos a la ciudad, tales cvmih' los m usáis iie 
ciencias naturak's y etnográficos, el liiniin Hottinuv, el /(m/t'x’ice, el 
Planctiino Municii>a}, el Ohsi'ri'ntonn Asfnuioniúv ifti Ci'hyio ilc Sin/ 
}ivc, la Craniii E.xirrimattul lie hi Unnrrsuiiui, los parques ecológicos 
de Piedras fíhmci¡> y del proyexio Al/ Rio, tomándolos como centms 
de acti\ idad académica.

Para lograr el objetivo se partió de la mefixlología inspinida 
por el proyecto. Algunos ejem pk's de las diferentes salidas v 
actividades diseñadas dentro del m icnxiirriculo son los siguic>nto. 
en el m u seo  de c ien c ia s  n atu ra les , al m ism o tiempc> c|ue 
reconcicenms científicam ente las colecciones, aprendem os a 
coleccionarlas, evhibirlas y conser\’arlas Los profesores asistenfc's 
de micrcxnarrículo aprenden los nietcxlos para el móntate de un 
museo en su propia institución. En la granja experimental se 
aprende v práctica sobre el trabajo agropecuario además de las 
prác'ticasde Biología sobre el termno. Una visita ecológica al ¡hinjiu' 
de Piedras Blancas se inició con una lectura de paisaje cuva 
metodología fue explicada con anterioridad, como logro final de 
esta visita se hizo un reconeximiento científico del ecosistema del 
lugar y un análisis de las necesidades de conservación del medio 
ambiente. La labor fue facilitada por los recursos que para este 
tipo de acciones posee tanto la universidad como la ciudad. A los 
profesores de poblaciones retiradas de la ciudad se les propuso 
desarrollar actividades similares en sus lugares con sus propios 
recursos, centrando el interés a la conservación del medio ambiente.

M uchos son los logros de esta experiencia y no hem os 
encontrado en su desarrollo inconvenientes que obstaculicen su 
realización. La satisfacción del profesorado ha sido grande y han

expresado U'i una tomui mas amena v -il mismo tiempo mas útil 
en l.i tiansmision de los i onoi imu*ntos i irntiluos .1 los .ilunmos, 
v.g han sido lapaulailos i*n la i-l.ihoiai ion t)e maliTial ilidavtuo 
como heib.irios terrarios, ,u nanos, disivcion v faxidermia, maneto 
de un mapa relest»', \ han desairoll.ulo aili inas una um ueiuia 
clara v «. ritica hacia la i onserv ai ion ilel ambiente v li  mejor logro. 
M amor [>1)1 ensoñar las i leni las naturales de maiuTa ludua ser.i 
transmitido a los alumnos, despertanilo en ellos no solo el interés 
x̂>r la invesiigat ion cientitica smo el mejor .iprovech.imieiito de 

los nvursos naturales del país v el respeto jxir el mcxlio ambiente 
con una cultura i'cológica como norma de vida

C^/ro.s cjcn ifdos

Prin ixto I I Peñol. 1111 aidii ¡le clase" M desplazamiento de k»s 
habitantes del IViiol a raíz de la constnicción de la represan ha 
iaiis.ido di's.irraigo cultural y tolvadas reubicaciones; la maestra 
V  antroju'loga Mana I Ivia Villa Giraldo desarrolló una labor 
[xxlagogica invi-siigativ a con los docentes, alumnos y la comunidad 
del munii ipio, en torno a la etnohistoria del lugar, con el propósito 
de fortakver su memoria cultural y su .sentido de pertenencia y de 
realizar materiak’s didácticos.

- Liís alumnos de diferentes grados del Liceo ¡osé Mana Benuil de 
Medellín realizaron, bajo la coordinación de las profesoras Leticia 
.M. Henao y María Irene Gil B., visitas a varios sitios naturak's, con 
propósitos com o "prom over el ccm ocim iento, protección y 
conservación de la cuenca del río", "observarlas diversas especies 
animales que conforman el entorno y su valor para los habitantes 
de la zona", "promover la observación, la .sensibilización y el 
aprecio del ambiente natural e histórico".

■I
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- El profesor Gabriel M onsalve M adrigal, del Uceo Nacional Marco 
Fidel Suárez de Medelb'n, diseñó un recorrido por la ciudad, en el 
que, tomando com o ejemplos diferentes edificios, se explican las 
características y la evolución de los estilos de la arquitectura uni­
versal y "se  sensibiliza a los estudiantes hacia el arte, la cultura y el 
patrimonio arquitectónico del entorno'^

- Otras contribuciones al conocimiento y la valoración del entorno 
físico y cultural son las visitas a lugares significativos para la 
comunidad del municipio de Jericó, que promueve y orienta la 
profesora María Isabel Villamarín R. Quien además realizó un vadeo 
documental sv)bre el municipio con la participación del equipo de 
estudiantes, padres y vecinos.

- El proyecto de la profesora María Eugenia Urrego S., del Uceo 
/csiís Marta Castilla - Liceo Antonio Roldan B., de Medellín, sugiere 
temas específicos posibles de desarrollar en ctK)rdinac¡ón con los 
museos, para, fxir ejemplo, las áreas de música: "ritm o a nivel \ i- 
sual, auditivo y corporal..."; dibujo: "diferenciación de técnicas y 
soportes, signo y símbolo, historia del dibujo, afiches..."; etiucacion 
física: "figura humana, posturas corporales..."; educación en 
tecnología: "recursos naturales renovabk*s y no aaiovables, formas 
de organización en la comunidad, incidencia de la ciencia v l.i 
tecnología en la comunidad..."; español y literatura: "descn jxion, 
función de la lengua, lenguas iiulígenas en Colombia..."; v'stadistuM. 
"m anejo de datos como número lie visitante.s, ablaciones t.on el 
sector empresarial...", enta* otáis, y pa>s<.‘nta una met(KÍoIogia geiKb- 
ral para las visitas a los museos (motivación, reali/aci(>n de la visita, 
actividadcbs posteriores en el aul.i).
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9.2 R e s e ñ a  p u n t u a l  de la h i s t o r i a  del  
programa y re c on oc im ie n tos

- A n teced en tes  p r in c ip a le s .

- M otiim ción  p a ra  r e a liz a r  e l pw ;^ raina.lisie con
el nombre “El Mustv un aula mas en ¡a vida cultural de los escolares. 
Homenajea Boc ôtá en los 450 años de su fundación". So tirigino n mi/ 
de dos invitaciones que a^ribió el Museo de Arte de la Universidad 
Nacional a raíz de la labor pedagógica que allí se venía haciendo. 
Estas fuertm: un llamado de la Alcaldía de Bogotá a contribuir con la 
celebración de los 450 años de la fundación de la ciudad, y una 
petición de la Diz'isión de Curriculo del Ministerio de Educación 
Nacional, para revisar el Curriculo Formal de Educación Estética, que 
en ese momento se publicaba.

- D iseñ o  y  p ro m o c ió n  d e  la p ro p u es ta .  El programa se 
diseñó y promovió en 1988 desde el curso electivo de Pedagogía 
Artística del Departamento de Artes Plásticas de la Universidad Nacional, 
con el apoyo de las directivas del Museo de Arte y del Taller de los 
Sábados en el museo, de la Decanatura de Artes y Arquitectura, de 
Divulgación Cultural de la Universidad Nacional y de algunos 
paifesores de otras carreras de la misma Universidad.

- C riter io s .  El programa para seguir se sustentó sobre los 
criterios de la política educativa llamada Renovación Curricular del 
Ministerio de Educación, la cual procuró una pedagogía activa para 
la niñez y la juventud colombiana, con el propósito de superar la 
brecha existente entre la cultura escolar y las formas de vida de las 
com unidades. Unos de sus ob jetivos fundam entales fue la

íormación d ii e^píritu critico, y "éste no se forma si no hay capaci- 
ilad (.le disentir"; se concibió el musini como un (.*scenario que se 
pn.*sta para iniciar una loeiicion i*n torno a los v.ilorc's patrimonia- 
k's, para cumplir éstas expectativas.' 1 a propuesta f^xxlagógica que 
practicanu^s en el taller (.le pixlagogia artística, en el muscx) y lue­
go en el IVpartamento de Arte de la universidad, era adecuada 
para rc'sponder a las expivtativas de la Renovación Curricular. Ésta 
se ejercitalw con caracU'r investigativo y bu.scaba superar proble­
mas culturales identificados en trabajos anteriori’s; se sustentaba 
st>bre el supiu'sto que la cxlucación estética formal, desarrollada 
mcxiiante una metinlologia que recreara procesos de creacicin ar­
tística, teniemlo en cuenta el contexto (la ciudad de Bc>gotá), con­
tribuiría en etivto a kirmar de ciudadanos sensibles y de bien, y de 
una ciud.id.inia cívica y arraigada culluralmente.

- E strateg ia  in icia l. Por considerar c'sta propuesta ptKlagc^gica 
significativa para la ciudad, se creyó conveniente realizarla con un 
(X]uipo interdisciplinarioe interinstituenonal, y fortalecer el vínculo 
entre el sector educativo formal y no formal, para lograr resultados 
prácticos y conceptuales de impacto en la comunidad educativa. 
Para esto, el Depiartamento de Arte y el museo de Arte y Diindgación 
Cultural de la Universidad Nacional invitaron a un Seminario-taller a 
las directivas de la Asociación Colombiana de Museos, ACOM, a los 
directiv'os y guías de museos de Bogotá, a profesores de diferentes 
carreras de la Universidad, y a docentes de base y administrativos 
del Distrito, del Departamento y la Nación. Entre éstos participantes 
se encontraban los programadores de curriculo que solicitaban la 
revisión del Programa de Estética. En este seminario se consolidó la 
propuesta y se constituyó un equipo coordinador.

- A cu erd os  m eto d o ló g ico s ,  a) Ofrecer un curso de un año a 
docentes del distrito y a guías de los museos, diseñado de común
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acuerdo con las directivas de ACOM y los funcionarios de los 
m u seo s. El propósito) de é ste  sería  d is fru ta r  y h a ce r  un 
reconiKÍmiento del contexto cultural de la ciudad y del entorno 
escolar, relacionándolo práctica y tecirícamente con las materias y 
tos temas que se estuvieran dandis en la escuela. Los resultados de 
esta propuesta se verían en la realización de experiencias y 
proyectc»s de aula y se constituirían en el aporte principal que se le 
haría al currícuto de Eihuicióti E^tcticn, solicitado por el Ministerio 
lie EtiuCíiaón. b) Se acordó también que los profesionales de los 
niuseos re\isarían directam ente los textos del entonces nuevo 
Currículo lie Estética, de modo que sus ob-servaciones se constituirían 
en un aporte más.

Lô r̂os
- La actividad inicial planeada a un año se prolongó durante otn>s 
dos por solicitud de los docentes y museos. En esa etapa, K's 
pm gramadores de currículo del Ministerio lie EiUioiuén .V.ít lonal 
reunieronelemenk)sparaenriquLveri'l pnigramade/ linuh ion f -̂ tetiui
- En 1990, por sugerencia del MEN y con el aj>oyo de .\(. (.^M. so 
realizó en la Universidad Nacional uii seminario multiplúadi»r de 
la experiencia de Ikigotá, dirigido a tuncionarios de las regionaU's 
de la Si’cretaría lie Educación y a miembros de AC ’OM de las ciud.Kles 
de Tunja, Cali, Medellin, Ikicaramanga, IJarraiua v Svn Cal la  
experiencia se mulliplict) exitosamente en Antiixjui.». í\er ,me\i> 
9.1. El Museo un aula m asen Antioquia).'
- A la luz de la Ley Cieneral de Educación, de 1*^3 a en ar.is 
de la elaK>ración de Eineainientosde I diicanon \rlMua, se multiplia> 
y enriqiKviti la metiKlología dei*sti* programa i“n ditiTentes lugiiR*s 
del país, con una amplia p.irtiupacion dot.xlucailori's, Losactuaks. 
/.oyros Carril iilarc'  ̂ ¡una I dinanón ArlM ua que aparecen en la 
Resoliuión 2.343 de IWh, (Aunque desalortunadam ente sin la

estructura metodológica que los justifica y explica), son resultado 
de esa proyección.(Ver Cap. 1 Antecedentes)
- En este contexto, de 1994 a 1995, se puso de nuevo en marcha el 
programa "El m useo una aula m ás.. ."  coordinado por la entonces 
División de ¡nvest i ¡paciones Educativas del Distrito DIE-CEP (Hoy 
IDEP) de la Secretaría de Educación de Bogotá, con el apoyo de ACOM. 
(En el cap. 1, aparecen los logros y cobertura de esta etapa).

La memoria pedagógica de las dos etapas se consen 'ó  con el 
fin de su eventual edición y publicaciem. Ésta constaba de cerca de 
doscientas "visitas a m useos" y algunos proyectos pedagógicos; 
los aportes de 38 expertos a cerca de la ubicación geológica, 
geográfica de la ciudad, de distintas etapas de su lústoria social, 
arquitectónica y artística y algunas reflexiones pedagógicas. Todos 
estos datos se evaluaron en las distintas etapas y los resultados de 
esas ev a lu a cio n es  se co rre la c io n a ro n  para lo g rar el m arco 
ci>nceptual y los ejemplos prácticos que se presentan en esta cartilla.

Así mismo se reunió inform ación, por primera vez en un solo 
texto, si>bre la historia de los m useos de la ciudad y los sen icios 
que ofreven.
- En 1*^0, siete de los prntesores que habían tom ado el taller en la 
primera etapa y el ax)rdinador de la etapa anterior, de la Secretaria 
de Educación resiiK'ien'in reunirse'con la coordinadora de Educación
\rtMica del MEN para asum ir por su cuenta la edición de los 

m ateriales. Sin em bargo, incom odidades y dificu ltades varias 
dejaron el trabajvi a mitad de cam ino, pe'ro sus valioseis aportes se 
enln.'la/an en e'sta cartilla
- i nlre 1*̂ 84 \’ 1^)7, el pn'tgrama fue invitado al Museo del Omde 
C art.igena, Pasto y Mani/.ak's y a contribuir con la fundación del

Chnnila de Plato, }.x)r la antmpeSloga.
- .-\ comien/i>s del pa'sente año. la Suhdinxción de Formación de 
Educadores de la Secretaria de Educación del Distrito asum ió
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directamente la paipuesta bap  el nom ba' "ik^gotá Miistn.) Abierto 
a los Estudiantes", a iyo s participantes, además de haa'r afX)rtc's 
valiosos a los cx>ntenidw de textos y al x’idtxi, sc' fonnaron como mul­
tiplicadores am  una mente dispuesta a la innovación y abierta a las 
expansiones culturales de las amninidades donde aalicen su labor.

D ificiiltiu les

- Cambios administrativos tanto en la Universidad como en la 
Stxniam de Educación y en ACOM, llex'anm a la terminación de la 
primera etapa del programa en 19Ó1.
- Al Rnstructurarse la División de IniH'stigaaoius Educnlims del Distrito 
y constituirse en el actual IDEP, se canceló sin evaluación alguna, 
el programa que se había reactivado en 1995, habiendti sido pionem 
en la form ación docente para la cultura ciudadana, lo que 
casualmente sería a partir de entonces una política de la Secretaria 
de Educación. De otro lado, en 1990 la UNESCO le ofreció apoyo 
financiero al programa para su publicación y en 1993 el Ministerio 
de Educación. Desafortunadamente esto no se pudo realizar.

R econoc im ientos

• P r i m e r a  e t a p a  1988-91

C oord in ación  d e l p rog ram a :

Por la Asociación Colombiana de Museos: Teresa Morales de Gómez, 
presidenta y María Lucía Galán Sarmiento, directora y Rosario 
Rodríguez, apoyo a los talleres.
Por la Dwisión de Curricula del Ministerio de Educación Nacional: María

Tea\s,i Mantilla como promotora del víncul») MEN-UNAL, Gladis 
Pnxla Sepulvixla como aH>rdmadora del programa pt>r el MHN, 
a>n la colalx>ración de Antonio I lemánde/, Príncipe Elspino/a, Luis 
Eduardo Garcí.i, Ana Viitoria Navarro, programadores. Y de 
Camfxi Elias Burgos, Oscar Mogollón y Orlando Muñera, como 
leles de la División de Currículo con.secutivamente.
Por la Strniana de Educación de Bogotá: Inna Vást|ues de Morak*s, 
ciHiRlinadora y Alfonso Camacho como encargado por la DIE-CEP.

Por el MiiSiV de Arte de la Universidad Nacional: .María Elena 
IVmal, dinvtora y Martha Combariza, axirdinadora del Taller de 
los Sí UhuIos, con el apoyo de César Valencia Solanilla, director de 
Divulgaiión Cultural.
Por el DcfHirtaincnto de Artes Plásticas de la Facultad de Artes: María 
E lena Re mdems, con la a.sesoría de jorge Orlando Meló del Dcfxirta- 
nunto de Uistona y de Aída Martínez, d irectora del Museo del Siglo XIX.

• P r o y e c c ió n  r e g io n a l ,  1991

Por la Secretaría de Educación y Cultura de Medellin: Ivonne Suárez 
Pinzón del Museo de Historia

Por el Centro Exptrirnaital Piloto de Antioquia: profesora Aracely Ramírez 

PordGmtroExperinieiitalPibtode¡ValleáiGjiica:pri.iícsorGer¿aúoCbá\v7.

• S e g u n d a  e t a p a  1 9 9 3 -9 4

Equipw coo rd in ad or :

Por la Secretaría de Educación: Docente en wmisión Rtxirigo Silva, 
axrrdinador.
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r
PcTT AAxiackvi Cohnilwiui de Miislxví: Diana TorresdeOspina, presidenta. 
Por el Mituskriodc Educación: María Elena Ronderns, coordinación artes. 
Con la colaboración de las directivas de 10 museos de Bogotá.

En 1996 com enzaron a editar las m em orias

Mir)'am Angel del la Concentración Marco Fidel Suárez, Reincida 
Cañón de la Concentración Club del Comercio, Esmeralda Car\^ajal 
del Prescolar Tomás Alva Edison, Marco Rojas del Colegio de la Salle, 
Lucía Párraga y María Cristina Liévano, ambas de la Escuela Rural 
El Uivil de Usme, quienes habían tomado el taller en la primera 
etapa, junto con Rodrigo Silva de la Secretaría de Educación, con el 
apoyo de Diego Gutiérrez del Museo Geológico de Ingivmiíias.

• T e rc e ra  E t a p a ,  2000

"M useos A biertos. Bogotá ¡¡ara /e.s esludian tes"

E qu ipo coord in ador:

Por la Suhiirección de Formación de l'Álucadoresde la SiX niaruide ldui oi tóit: 
Dra. Luz Amparo Martínez, María Elena Ronden>s y .Angela Prada, 
con la colaboración de direvtivos del lardin Botánico v de niusi\>s; 
Geológico fose Royó i/ Gómez, del Oro del Banco de la República, Casa 
Museo Marques de San forge. Colonial, Veinte de lidio. Quinta de Bolnxir, 
de Arte Moderno, de Arte ContenqKiráneodel Minuto de I kos. Biblioteca 
Luis Angel Arango, Maloka y del CenhvCultural CHinia Márqiu’Z.Con el 
ap iyo d e pn)fc“son*s v prok*st>rasde losC 1 DC/íJn,U///m/ZíI, 11Cortijo, 
Lis Pinos, Técnico l hstntal Iaureano ( '.omez, Prosjynt Pinzón, Santa Mar- 
tlia, del lardfn Nacional No. 2 y de l\ Normal Nacional Mana MonU'ssiiri.

Contribuyeron significativamente en la puesta en práctica del 
programa a lo largo de once años:

E studiantes de la U .N al que tom aron m ateria electiva de 
Pedagogía Artística en el museo y en el Departamento de Artes Plásticas 
durante la primera etapa del programa y un gm p o de jóvenes 
egresados de artes, quienes realizaron parte de las fotografías que 
acompañan este texto; las directivas y guías de 27 museos de la ciudad. 
Contribuyeron también ciento ochenta maestros con aproxim a­
dam ente cinco mil niños, de sesenta y dos escuelas del distrito; 
treinta y ocho conferencistas profesores de la Uniziersidad Nacional 
y  directivos de los museos. El apoyo de la Secretaria de Educación y 
Cultura y de la Red de Museos de Antioquia, fue importante.

N O T A S

' Estracto de la charla " La renovación auricular" dictada por el Dr. Campo 
Elias Burgos, lefe de la Divisón de Currículo del MEN, en lDi\ulgación 
Cultural de la Universidad Nacional para abrir el seminario que daría 
comienzo al pmgrama "El museo un aula m.is...", 1988.
- Adaptación de la propuesta en Medellín y Antioquia: Ivonne Muñoz y 
Araceli Ramirez. Cixialinación y anipliación del programa, María Elena 
Cion/ález. Impulsó su asimilación al Plan de Desarrollo la profesora de la 
U. Nal de Mtxiellin Marta Elena Bravo de Hermelin. Actual Directora 
Ana ls.ibel Cruz.
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9.3 C olecc io nes  de los museos  de la ciudad 
de Bogotá y servic ios  que prestan
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CIENCIAS NATURALES

COLECCION LUGAR CONTACTO >üS e n d a  e s c o l a r

Astronomía Observatorio Astronómico Nacional Dr. Benjamín Calvo Proyecto;
Sede Universitaria Académica 
Universidad Nacional, edifico 413

Tel: 3165222
w\vw.Obser\'atorio.unal.edu.co 
Viernes: 6:30p.m a 8:15p.m 
sin lluvia o nubes
Para solicitar visita todos los días 
hábiles de lOOOa.m - lla .m

Encargado Áreas Involucradas. 

Grados:

Salidas:

Planetario Distrital Juan José Salas Proyecto:

Astronomía
Cra 7 Cll 26

Tel 2439726
Martes a viernes (K)am 6:tXlp.m 
Sab, dom y fest: lO tMXr m MX'p m

l lora espi'cial para tuncioiu's de ninhe

Director Áreas Involucradas; 

Grados.

Salidas:

Geología y Museo (ieológu'o National )ose Royo y Marja E. Páramos Proyecto:
paleontología («ómer, Ingeomioas 

Diag 53 #34-53
Directora

Áreas Involucradas:

l  eí 2 200000, 2200081, 2200180 Diego Gutiérrez Grados
vvvvvv.Ingiximin^oN ai

Lunes a viernes: S lX).i m -  54X)p m

Liiiia del

Esperanza Sanabria 
Secretaria

Salidas;

Fauna y habitat marino Museo del Mar Yolanda Florez I'rovevio:
Cí a 4 # 22-61 U Jorge Jadeo Lo/ano 

l eí 3341777 exl 3140
WWW utadisi ethi co 
Lunes a viernes:
oOOa in 1 OOp m vde2tX)pm  5 iX)p in 
Sábado: '■> IK)a in 1 iKtp.m

So retaría Areas Involucradas

GradkVs

Salidas
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Muestras do suelos de Museo do Suelos do Colombia Pimas Malagon l’rovts to
las diterentes rtígiones Cra ,‘Hl # 4S-51 Insl Cei>>;. Aj;ustin CtH.la//i C astro Areas Involiii radasdel país Tel. 5b8(W*»0 o 3b«3b6b ext. 308-317-310

to (Centro ile Inlormación Adela (. orrea C.r.uliis.

Geográfica) Pirfttpra y 
LíhnJtitailora Saliil.is

Martes a viernes; S íXUi m -  4 OOp m

Costo GRATIS Únicamente grado 11

Piedras Semipreciosas Museo Gemológiro l li'mando lorres l’nisr-clo;
Cll lb lA # 3 6 -l‘>Piso3 Ihrci hir

•Areas Involucradas:
Tel 67100b9

Martes a sábado: Cirndos

9:tX)a m -  1 :tX)p.m v de 2:00p.m -  S tXlp.m S iilid a s

Se ofrecen talleres en colegios

Flora Jardín Botánico José Celestino Mutis Margarita Uribe l*roV'i*cto;
Aleadla Mavor 
Av. 57 #61-13

Suhdiretaon Eductnhm Areas Involucradas.

Tel: 4 377060 lanía Rodríguez Grados
www.ibb.gov.co Area Eduaitiva y 

Cultural Salida.s

Martes a viernes: 8;00a.m -  4:00p.m

Fauna y flora Museo Javeríano de Historia Natural Fabio Gómez Proyecto;
colombiana Cra 7 # 43-88 Ed 53, Of 104B 

Universidad laveriana
Director

Áreas Involucradas

Tel: 3208320 ext 4080 Fax 2850503 Grados;
F gOÜ0524®ia vercol ia veri a na ed u. co Salidas:

Lunes a viernes; 9:00a.m -  5;(X)p.m 
Sábados: 9;00a.m -  12:00p.m
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Zoología Museo de Ciencias Naturales
de La Sallo 
Cra2# 10-70

Tel: 3346189
Lunes a viernes:
8:00a.m -  12:(K)a.m y de 1:30p.m -  5;00p.m 
Sábado: 8:00a.m -  12a.m

Fabiola Carranza
Secretaría

Proyecto:

Áreas Involucradas: 

Grados:

Salidas:

Evolución dcl hombro. Museo de Historia Natural del Instituto Paulina Muñoz Proyecto:
Zoología de Ciencias Naturales

Fac. de Ciencias. Universidad Nacional
Subdirectora de 
Extensión Áreas Invoiucradas:

Tel: 3165389 Fax: 3165365 Miguel Gonzalo Grados;
mvw.icn.unal.edu co

Lunes a viernes: 8:tXla.m -  12:00a.m 
Costo: GRATIS

Andrade
Director Salidas

Desarrollo embronano Museo Exposición El Hombre Mc'mica Lcxxn IToyocto:
y fetal Cll 23A #19-8(1 Barrio SantaFe

Tel .3412128
Lunes a viernes:
9:(K)a m -  I2:(Xla m \ do 2 lX>p m -  l.lHlp m 
Sábado: 9:(K)a m - 1 .OOp m 
I’rolosoros entran ( iR A US

Coordinadora Áreas Involucradas: 

Grados:

Salidas'

Historia do la Museo de Historia de la Medicina Dr. Emilio Quevixlo Proyecto,
Medicina, en Colombia 
y universal

Centro de 1 listona de la Mixiuma .Andrés 
Suriano l loras F.u de Mcxiicina Univ.

Director ■Areas Involucradas

Nacional
Tel 3165000 ext 15171 

Lunes a Viernes • 8:(KU m - 5’OOp m 
i’edir t  ita 
t\>sto GRATIS

Angélica Malagón t irados:

Salidas;

Historia de la Museo de Historia de la Medicina Nuria Pinto KiHtVtO
Medicina Bi'marilo S,im^vr Sordo 

Instituto Nacional de Silud 
Av I I Doraiio, # 5| (i{K AN

lól 2220577 ext 208 
Tunes a viernes: llHXkvm -  l;(X)p ni 
Costo (iRA'TIS

Dlteitora ÁrxMs Involucradas:

Grados

Salixl«.s
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LEGADO INDÍGENA

COLECCION 1 LiC.AK UINTAC Tt) AGENDA i:S( OI AK
Arqueiilogu y Museo Nacional William l.ojH'z Pruycilo
Etnogratú Instituto Nacional de Anlroj^Hilogía 

C ra 7 rt 28 -oó
Aren tJuíiihi'ii Areas Iiivnlucradas

Tel 3.V»83b6 cxt 303 Margarita Reves
lifililulo Knatinnl ilr

tirados
ww-xc iTiuseonacional go\ a»
Martes:lO OOa.m - 8.lX)p m 
Miércoles a sábado: 10:(K)a m -  8 lM1p m 
Di>mingo: l0:lX1a m-4p in

Antroivlo^ui Salidas.

Cerámica l’recolombina Musco Arqueológico Casa del Marqués de üoris lYoyecto
Casa y algunas piezas 
Coloniales

San Jorge. Banco Popular 
Cr. 6 # 7-43

/iii/repit/ecii Areas tnvoliKTailas

Tel 2820760 1 eri'vi 1 i»ro (irados
\v\v\v.b.inco^Mpular.com.co/fpc 
Lunes a sábado:
8:0üa.m -  12:(X)a.m y de l:00p.m -  l:00p ni

(.uia
Sllldils

Legado Indigena, Museo del Oro Banco de la República Edu.inio l ondoño Pn ivivlo
Orfebrería CU 16 # S-41 Parque Santander

Tel; 3430190
¡efe Je Pivul¡(aaon Area.s Involucradas:

wwxv.barep.gov.co / musco / orf 
Martes a sábado: 9;00a.m - 4:30p m 
Domingos y fest: 10;00a.m - 4:.30p.m

Ror Alba Garzón 
Aren EJucatii'u

danta Sterling 
Secretaria

Grados:

Salidas:

Cerámica Precolombina Museo Arqueológico Colegio Nueva Emilia Moreno de C Proyecto
(la colección se 
encuentra guardada

Granada
Cra 2 Este # 70-20

Fundadora Areas Involucrada.s

temporalmente) Tel: 3176248 Grados

Salidas.
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Instrumentos de la 
tradición musical 
indípena y popular 
hispanoamericana

Museo Organológico Musical
Cll 45, Cra 30. Conser\-atorio de Música 
Universidad Nacional

Tel: 3165000 exl 12501 -12502

Leonor Rocha
Profesora

Proyecto;

Áreas involuenuias 

Grados:

Salidas:

Artes V tradiciones
indígenas
(la colección se
encuentra guardada
temporalmente)

Museo Indígena de Colombia Ethnia
Seminario Internacional San Luis Beltrán 
Cll 184 #71-06

Tel: 6711110

Proyecto:

Áreas Involucradas. 

Girados:

Salidas

Etnografía indígena Museo Etnográfico del Instituto Caro y Carmenza Proyecto:
colombiana Cuervo, Hacienda Yerbabuena 

Kilómetro 24, Autopista Norte 
Cra 11 # 64- 37 -  oficinas

Tel 255828»)
Lunes a viernes:
8 30a m 11:30a m v de l 30|> m 4 30p m 
Costo; c;ra  US

Maldonado
Secrflaria Áreas Involucradas: ~ 

Grados:

Salidas:
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LEGADO HISPÁNICO

COLECCION 1 L'Oa k c o N i A c  m AGENDA liSt OI AK
Historui del desarrollo 
urbanístico de Bi>y;ota. 
desde La Coloma hacia 
los planes futuros del 
desaraiUo urKino

Museo de nesarrollo LIrbano 
Planetario Distrital 
Cra 7 calle 2o

Tel 28141 SO
Martes a viernes: ‘>:(X1am -  h.(X)p m 
Sab, doin y fesl: 10 (X)a m -  6:00p.m

luán Pablo S.ila\lo 
Iiirivfar

Manuel laramillo
CivTiliiuti itin

l’rovi% h'
Area> lnvolucr*il.is 

(irados.

Salidas.

IXKumentos históricos 
de La Colonia hasta 
nuestros días

Archivo General de la Nación 
Cra t. #6-̂ »!

Tel 33720S0
AgnnaIwhbm net
Lunes a viernes: 8<i.m -  5p.m
Costo; GRATIS

Mauricio To\ ar
Pif'isian di’ Sfnniiity 
Publiios

Pro)'CCto:

,\mv> Involucradas

(Irados

S.ilidas

Lingüistica y Literatura 
Hispanoamericana

Sala-Museo Literario. Archivo Histórico 
del Instituto Caro y Cuervo 
Cll 10 # 4-6Ü

Tel 3417104
WWW .caro ycuer\ o. ed u co

Proycvto:

Areas Involucradas:

Grados

Salidas
Biblioteca abierta a investigadores 
Lunes a viernes:
9:00a.m -  12:00a.m y de 2: (X)p m -  4.45p.m 
Costo: GRATIS

Colección numismática, 
histona económica de 
Colombia

Valores y documentos 
históricos del trueque 
indígena y de la 
moneda

Museo Numismático 
Casa de la Moneda 
Biblioteca Luis Angel Arango 
C lin  #4-93

Tel: 3431215
www.banrep. go v co

C-'arolina Muñoz 
Área Educación

l’royccto:

Areas Involucradas. 

Grados:

Salidas;

Éunes a viernes: 10;00a.m — 8:00p.m 
(martes cerrado)
Sábados : 10:00a.m -  7;00p.m 
domingos: 10;00a.m. - 4;00p.m 
Costo; GRATIS
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Historia de la imprenta 
nacional

Museo de Artes Gráficas de la Imprenta 
Nacional
Cra 15 # ü-56 Sur

Tel: 2463601- 3330368 

Lunes a viernes; 8:00a.m -  5:00p.m

Proyecto: f
■■ . ' J  r['<

Áreas Involucradas:

Grados: ■S|
Salidas:

Arte e historia de la Museo Nacional William López Prox'ECto:
Conquista, Hi Colonia y 
La República

Cra 7#2K-66
Tel 334866 cxt.303 

www.museon.iaonal gov.co 
Martes a sábado:l0a.m-5 3()p m

Siibdirección F.ducaliva Areas In\ olucradas; 

Grados.

Salidas'

Legado Ci)lonial: Museo de Arte C olonul Teres.1 Morales de Provecto:
arquitectura, pintura, 
i^statuana v muebles 
Siglos XVl‘, XVII V 
XVIII

(. ra ñ K ‘>-77
lel 2841373

WWW minuilu.ira go\
Martes a viernes '> (Hl.i m - m 
Sábado y domingo; KKi m- Ip m

t olegios PistritaK's (iKAIIS

t Kiniiv. 
Din-i toril Áreas Involucradas: 

Grados.

Salidas

Arquitei tur.i y arle 
religioso de 1 ,i C oloiii.i

Iglesia Museo de Santa Clara 
traSttK  01

lel 337b7h2
wuv> .mnuiiltiiia go\ co 
Martes a viernes: (Hla m 5 (H)p m 
Sábados: *• OOa iii 4 (>0p m 
Domingos: l()(H),im 4 (H)p m

Malta Rodríguez
CilOtJ

Provevto.

.•\reas Involucradas

Grados

Silidas
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Instnimcntiís de cuerda, 
viento, percusión y 
teclado.
Siglos XVII, XIX y XX

Colección de licstrumentos Musicales 
Moicseñor José Ignacio Perdoino l-.scobar 
Biblioltva Luis Angel Arango 
Sala de Música 
Cll 11 #4 -  14

Tel .14.n21.'>
www.banrep gov co

Luz Stella Bonilla
de Paramo
¡efe ••cnHin müsiiii

PrityiLli'
Áreas Invuliu rada.s 

(.irados.

Salida.s

Lunes a viernes: lO.tXla.m -  8;(X)p m 
(martc'S cvrrado)
Sábados : 10;ü0a.m -  7;lX)p.m 
domingos; 10;ÜOa m. - 4:i)0p in 
Costo: GRATIS

Legado Mestizo, artes y 
tradiciones populares

Museo de Artes y Tradiciones Populares 
Cra 8 # 7-21

Tel. 3421266
Martes a viernes: 8:3Üa.m - 5;tX)p.m 
Sábados:
9:30a.m a 1:00p.m y de 2:Ü0p.m a 5;lX)p m 
Colegios Oficiales: GRATIS

Mana del Carmen 
Menavides 
Dirci tora

Martha t  aslañcda, 
Janelh Amaya y 
Claudia Ardila
Giíiiis

l’rovecto

Áreas Involucradas 

Cirados.

Salidas:

Instrumentos musicales
populares
Colombianos

Museo Oiganológico Musical 
Conservatorio de Música. Universidad 
Nacional

Tel;3165000 ext.12502

Leonor Rocha 
Profesora

Prov'LXto.

Áreas Involucradas'

Grados

Salidas:

Historia gráfica del 
toreo.
Prendas de diferentes 
toreros
Biblioteca Taurina

1

Museo Taurino de Bogotá
Cra 6 # 26-50 Puerta 4 .Plaza de Toros.

Tel: 3341628 ext 18, 2822792 
Lunes a viernes:
9:30a .m -  12:30p.m y de 2:00p.m -  5:30p.m 
Sábado:10;00a.m -  3:00p.m 
Se encuentra en remodeladón

Fernando Trujillo 
Director

Proyecta:

Áreas Involucradas: 

Grados:

Salidas:
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LEGADO REPUBLICANO

COLECCION LUGAR CON TACTO ÁiéENDA ESCOLAR
Legado de Li Casa Museo del 20 de Julio Luis Jaime Ezquerro l’royectcr
Independencia y La 
República.

Cll 11 #6-94
Tel: 3344150

www.mincultura.gov.co
Martes a viernes; 9:00a.m - 4'30p.m
Sábados; 10:00a.m - 3:30p.m
Profesores de colegios Distritales y tercera
edad GRATIS

Director Áreas Involucradas; 

Grados:

Salidas:

V'ida V obra de Casa Francisco José de Caldas Sargento Primero Prefecto.
Francisco José de Caldas Cra 8 # 6 -  87

Tel 2896275
Lunes a viernes; 8:lX1ti m - .5,tX1}T m 
GRATIS

Carlos Antonio
González
Director

Áreas Involucradas; 

Grados:

Salidas;

Pensamiento, ideales. Casa Museti Quinta de Bolívar Daniel Oistro Proyecto.
vida cotidiana y época 
del Libertador Simón

Cll 20 # 3-2.1 1 ste
I el 2846819

Director
Áreas Involucradas.

Bolívar WWW miiu ultura pt\ lO 
Martes a viernes; '■» (X),i ni - 5 (H)ji m 
Sábados y domingos; lOlXlam 4:U)jrm 
Proti'sores que asistan a la previsita, 
entran CÍK.Al IS al rmis<>o

Ros,ilba Gal indo 
Ciktriliriiliforii

Grados

S.ilidas.

Vida V obra di- 
l'rancisto de I’.iula

Museo General Francisco de Paula 
Santander

Ruth Marlene Pro\e»-to

Santander Cra 7# 150-01
leí 2591333

l unes a jueves;
8 ,30a.m 12:30.1 m v de 2 OOp ni 5 (X)|vm 
Viernes: 8 30a 111 12 3().i ni 
prolesoix's ( ,RA 1IS

Sin relariii .Areas Involucrada.-

Gr.idos-

5alidas:
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F

Historia V evolución de Museo Militar reniente C oronel. P ru v L 'v tii

las fuerzas Cll 10 #4-^2 Cierardo Li/.arazo A r e a s  Invultii radas
militares Tel 2813086 Cenin

Martes a sábado: ó-iXVi.m -  4:lX)p m 
último domingo de cada mc's GRAllS 
distritales GRATIS

nttttior Grados.

Salidas

Historia del Corree' v la Museo Postal Nicolás Araujo Provis lo-
Filatelia Cra 7 con Cll 12A Edificio Munllo Toro 

Piso 2
Guia Areas liivoliu radas

Tel: 2838006 (•rados:
Lunes a Nnemes: 8;3fla.m -  4:(X)p.m 
Máximo 30 estudiantes 
Costo: GRATIS

Salidas

Vida Cotidiana v Arte Museo del Siglo XIX Ri>s.i Emma Arenas P l itVt.s lo
del Siglo XIX Cra 8 #  7-93 Dirt'iloru Areas Involucradas:

Tel; 2817362, 2819948 Contvpcion
CastellanosLunes a viernes: 8;30a.m -5;3Üp.m Grados:

Sábado: 9:00a.m -  LOOp.m Recepción Salidas

Vida cotidiaiui, arte Museo Mercedes Sierra de Peréz Carolina Castillo Froyeclo.
decorativo y religioso "El Chico" AdminiilraiioiiJ Áreas Involucradas:
de los Siglos XVII y 
XVlll

Cra 7 #  93-01
Tel: 6232302 Grados:

Lunes- viernes:
8;00a.m -12;30a.m y de 2;00p.m -  4:30p.m
Sábado: 9;00a.m -  12:00a.m
GRATIS, último domingo de cada mes

Salidas:

Antigüedades de cobre y Museo del Cobre Martha Lucía Proyecto;
bronce del Siglo XIX Cra 6 #14-38 Zapata Área.s Involucradas:Tel: 2436109 Reservas

Martes a viernes: 2:(M)p.m- 4;00p.m Grados:

Salidas:

,

Costo: GRATIS
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Historia de las 
Telecomunicaciones en 
el mundo

Museo Nacional de Telecomunicaciones
Cra 7 entre calles 12A y 13
Edificio Murillo Toro, Plazoleta, piso 1

Tel; 5601584
hltp:/ /tcleaim.com.co/

Clara Rosas de
Ortega
Coordinadora

Proyecto:

Áreas Involucradas 

Grados.

Salidas;mustxitelccomunicnaoncs
Lunes a viernes:
8:30a.m -  ll:45a.m y de l;30p.m -  4:00p.m 
Costo; GRATIS

Historia de la Policía 
Nacional

Museo Histórico de la Policía Nacional 
CU 9 # 9-27

Tel: 2813284
www.policia.gov.co

Mayor, Humberto 
Aparicio
Director

Proyecto;

Areas Involucradas;

Grados

SalidasMartes a viernes;
8:ÜOa.m -  12:0üa.m y de 2:(X>p.m -  4;00p m 
Sábado: 9:00a.m -  1 30p.m 
Costo; GRATIS
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LEGADO MODERNO \ CONTEMPORANEO

COLECCION l.UC'.AK Ct^M  At lO AGENDA J-SC'Ol AR
Vida V obra de )orpe Casa Museo Jorge Eliecer Gait.in Cliristian Marino Proveí ti>
Eliecer Caitán Cll 42 # 15-52

leí 5720Ü70-74
Saniboni
ntrr tnr ■ Areas Involucradas

colparticipar@sky nel co 
Martes asibado;
UEOÜa.m -  1 ;(X1p.m y de 2 tXlp.m- 4 tXtp m 
Domingos: ITlKla m-5:lX)p.m

M\ ri,im Monro\
Ih tm nw  i ulluiiil

t.rados

Calidas.

Ci^to GRATIS
Dibujo y pintura del Casa Museo Ricardo Gómez Campuzano .Alvaro Rengilo IToyet ti).
Maestro Ricardo Gómez 
Campuzano

Cll 80 #  8-66
Tel 6333217

Pardo
nirvtli't Lulturiil

Áreas Involucradas

Biblioteca Alfonso WWW.colarte arts.co ( irados.

Palacio Rudas Martes a sábado: ULÜOa.m -  7;(X)p.m Gabriela Pere/ 
Dircilora BiNnileca Salidas

Costo: GRATIS

Marionetas de hilo v ■Museo de Marionetas Fundación Jaime María Eugenia Proyesrto
títeres Manzur

Cll 61A# 14-58
Anas
Secrefarin Áreas Involucradas:

Tel; 2496283 Grados:
Martes a viernes:
9:00a.m -  12;00a.m y de 2: OOp.m -  5:30p.m 
Domingos: funaones 11:30a.m y 3.4Xlp.m

Salidas;

Arte moderno y Museo Nacional William López Proyecto
contemporáneo Cra 7 # 28 -66

Tel; 3348366 ext 303
Director Área 
Educativa Áreas Involucradas

www.Tnuseonacional.gov.co Crtidos:
Martes a sábado: 10;0ba.m -  5:30p.m Salidas:

— ---------------------------- WMto
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Arte moderno y Museo de Arte Moderno Javier Cuesta Proyecto:
contemporáneo Cll 24 # 6-00

Tel: 2 880466 - 2860466
D ir c c io r  Á r e a  
E d u c a t iv a Áreas Involucradas.

www.museoartemixlemo.com Luz Dar)' Peña 
A s i s t e n t e

Grados:
Martes a sábado: 10;00a.m -  5;30p.m
Visitas guiadas: 9a.m a 4p.m
Visita taller. lüa.m,3p.m. Cine foro 10a.m

Salidas:

Arte Mixlerno v Museo de Arte Moderno de la Univeridad Maestra Mariana Proyecto:
contemporáneo, legado Nacional Varela Áreas InvolucTad<is:
de Roberto Pizano: Cra 30 con Cll 45. Universidad Nacional D ir e c t o r a

réplicas de escultura Tel. 3681275 Grados:
occidental, facsimilares Lunes a viernes: 9:00a m -  4:00p m Salidas
de grabados de Sábado: 10.(K)a.m -  2:00p.m
Rembrant y Goya GRATIS ; Primer domingo de cada mt's

Arquitectura y Museo de Arquitectura Leopoldo Rother Arq Martha Devia Provecto:
rcprodiiccción gráfica de Cll 45 con Cra 30 Umvervnlad Nacional Í3|ri\ t o i a

Áreas Involucradas:obras arquitectónicas leí 3165299
nacionales e WWW unal edil a>., nuis*>ol R Grados.
internacionales de Lunes a sábado: 8 iHki m 8 Ulji m Salidas.
varias épocas, 
especialmente 
arquitectura moderna

C osto ( iRA 1IS

Arte Contemp>ráiu>o Musc*o de Arte t'ontemporaneo M.ina l'eresa l’royccto
del Minuto de Dios. MAC C .uem-ro •\reas lin olucradastr.i74#82A  81 íbrci h'Tii

lel 2 52‘3890 t.radc's:
wwwunminulo i\iu Martha Rivas

Salidas:l unes a viernes: 9 (H),i.m 1 (X)p m v de 
2:00p m olHlp.m
Sábados, dom y fost: 10 iKla m 4 IH)]' m

l'-is.ini C u lt u r a l

RepnHluccion«“s Museo de Museos C'ol.subsidio Adelaid.i l-spuu»/a iSovivtii
litografn as y Cll 26 « 25 42 Piso 1 1 iiN'i t o t a

Ar»'as bu i ' lu c T í id a s -esciiltoilcas. Vfdi'os <1e lel 3201100 - 3431849 Kat.iel .\\al.i 
l o o t i l in a d o rla Historia del Arle Marles a sábado: 9 10,i n\ o lOp m 1 .rallos

Llniverv.il Sil idas
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Pintura, dibujo, 
escultura, instalaciones, 
totogralias del arle 
Colombiano de los 
siglos XVll-XX

Obras de pintura y 
dibujî  europeas 
Siglos XVII - XVlll

Casa de la Moneda 
Biblioli'ca Luis Angel Arango 
CU 11 n 4-43

Tel 3431215
báiixep.giii’ a>

Lunes a viernes: I0:(X)ii m -K:00p.ni 
(marti*s cerrado)
Sábados: lOrtXla.m -  7:(X3p m 
domingos: I0:(X)a.m - 4 lX)p.m 
Costo: GRATIS

('arolma Muño/
Iri-j 1 i/im ii ii>N

Pn >vw t»'
A rra s InvoUu r.ulas

(¡radus

S a liil. is

Libros, manuscritos. Biblioteca Luis Angel Arango C.milina Murto/ l’ruvivto
archivos, publicaciones 
seriadas y mapas

Cll 11 #4-41
Tel 3431215

ivw’w.banrep.gov .co 
Lunes a sábado: 8:0(b.m -  8:lXlp.m 
Domingos: 10:00a.m -  4:00p.m 
Costo: GRATIS

.'Afra I . J u i ih i o n
Areas Involucradas 

tirados.

Salidas:

Obras del Maestro Donación Botero Carolina Muñoz l’royecto;
Femando Botero y su 
donación: obras de

Biblioteca Luis Angel Arango 
Cll 11 #4-41

A rfií  íd u i- a n ó n Áreas Involucradas

algunos de los más Tel: 2 437200 Grados'
representativos 
creadores de la historia 
del arte de finales del 
siglo XIX y XX

vwi'w.banrep.gov.co
Lunes a viernes: 10:00a.m-8:00p.m
(martes cerrado)
Sábados : 10:00a.m -  7:00p.m 
domingos:!0;00a.m. - 4:0()p.m 
Costo: GRATIS

Salidas:

Juegos interactivos de Museo de la Ciencia y el juego Julián Betancourt Proyecto:
cienaa y tecnología Universidad Nacional de Colombia 

Cll 45 Cra 30. Concha Acústica
D irec to r  D p to  d e  
C ie n c ia s Áreas Involucradas:

Tel: 3165413 y 3165441 ó 3165000 ext. Martha Elena
Grados:

11852 a 11858
wnvw riencia.s.unal.edu co / mej/ homc.htm

Apartado Aéreo 59M1
Lunes a viernes ; 8:00a.m -  12::00m
vdel:30p.m -5p.m

Ricardo
S e c r e t a r ia

Salidas;
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Ciencia, Arte y 
Tecnología

Museo de Los Niños
Cra 48 # 63-97

Tel: 2259058
wivw.musnino.orp.ai 

Martes a viernes:
9;(X)a.ni -  12;15a.m y de 2:(X>p.m -  5: 15p.m 
Sábado y Domingo: 9:00a.m -  5:15p.m

Isaura Matiz 
Reservas

Proyecto:

Áreas Involucradas:

Grados

Salidas.

Juegos Interactivos de 
Ciencia y Tecnología

Centro Interactivo de Ciencia y Tecnología 
Maloka
Cra 68D N.40 A 51

Tel; 4 272707 ext 1301
vyww.maloka.org

Lunes a Sábado;
9;00a.m -  7:(X)p.m
Dom y Fest; KrOOa.m-6:(K)p m

Claudia Rodríguez 
Jefe de Educación

Luz Helena 
Quintero 
Coordinadora 
Pedagógica

Rosa Llena Flórez 
Reservas

Proyecto:

Areas Involucradas;

Grados-

Salidas:

Colección itinerante Murciélago Carlos Mauricio Provecto;
objetos, paisajes sonoros 
y ruidos varios

museo itinerante y virtual
telelono v tax 2583552

nni rci el â ;i >i ly'ho t in ,u 1 co n)

actividades:
conciertos, edicioni*s liiMograficas, 
instalacioiu*s de arte sonoro, ciclos 
radiolonicos

Beiarano 
/)irci lor .\reas Involucradas. 

Grados:

Salidas
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Bib liogra fía  bás ica  

Sobre Bogotá

- ANDR.ADE, G onzalo y A T M  AT, C om ían. GmiJ Pivlntwun ilc lii-i\ /i»  J r  
Santafc de Bifgohi y AIn\U\1on'̂ . D A M A  Boj^otá,
- AR.ANCÍO do .1. S ilvia. Eivluaón dcl Eupaao Urhwo en Bcyo/ii en el Siy/i» 
-XX. lash tu to  de U rK in is m o  do Pari!>, 1979.
- A R n jR O , JulLin (C om pilador). Pohliidori's Llrl\¡nos Institu to  C o lom biano  
de Antropolog ía . Tercer M u n d o  Editoa*s. Bogotá, I W .
- ASOCl.XClÓN C O L O M B IA N A  DE C IE N C IAS  EXACTAS l íSIC AS 'i 
NATUR/\LES. Estudios Ecológicos del Páramo y del Bosque Andino. Cordillera 
Oriental de Colombia. Editoa's Lu is E duaaio M ora y H olm ul S tum i. Ik>gola, 
1994.
- A V E LLA N E D A , José Ignacio. La ¡ornada de Jerónimo Lebrón en el Nuexv 
Remo de Granada. Colección Banco de la República. Bogotá, 1993.
- A V E LLA N E D A , José Ignacio. La Expedición de Alfonsii Luis de Lugo al 
Nueiv Reino de Granada. Colección Banco de la República. Bogotá, 1994.
- BARNEY CABRERA, E. La Cultura del Maíz y de la Sal y Arte y Artesanía 
de los Chibebas, en H istoria  del A rte  Colom biano, volum en 4. Salvat. Bogotá, 
1983.
- BERMÚDEZ, Egbertü. Historia de la música en Santafé de Bogotá 1538- 
1938. Música Am ericana Fúndación de música, Bogotá 2000.
- BOHÓRQUEZ, C arm en. El Resguardo en la Nitei’a Granada. N ueva 
América. Bogotá, 1997.
- CONSEJO DISTRITAL DE CU LTU R A. Bogotá para vivir. Políticas culturales 
para Bogotá. 2001-2Ü04. A lca ld ía  M a yo r de Bogotá, IDCT.
- CORREAL, Gonzalo. Evidencias Culturales Asociadas a Megafauna durante 
el Pleistoceno Tardío en Colombia. Geología N orandina , N"* 1, páginas 29 - 
34. Publicación Sociedad Colom biana de Geología, M ayo 1980.
- D Á V IL A , Julio. Planificación y Política en Bogotá. La Vida de jorge Gaitán 
Cortés. Alca ld ía M a yor de Bogotá. 2000.
- FAJARDO, M arta. El Arte Colonial Neogranadino. C onvenio Andrés Bello. 
Bogotá, 2000.

- FERNÁNl^I'Z DE l’IIDRAl UTA, Lucas / listona General de las Conqiii'̂ tas 
del Nnei'o Reino de Granada, Tomo I. Biblioteca Popular de Cultura 
(. olombiana Bogotá, 1942

PRII DM.ANN, Susiina. las í'iestas de ¡unió en el Nueiv Reino de Granada. 
Kelly Bogolá,1983.

t.F.NNAKl, Mano. Semántica de la Ciudad i/ Educación. Pedagogía de la 
C ludad I lerder, S.A. Barcelona, 1998.

(.IRAI.IX), Fabio y VIVIESCAS, Fernando (compiladoR*s). Pensar la 
Ciudad Tercer Mundo Editores, CENAC. Btigotá, 1998.
- C il BALDO, Fabio. Cuidad y Crisis. Tercer Mundo Editores. Bogotá, 1999
- CiONZÁLEZ Mauricio, MOLINA Luis y SA.NCHEZ Gabnel. Guía de 
arboles. DAMA. Bogotá, 1990.
- GONZÁLEZ, Margarita. El Resguardo en el Nuciv Reino de Granada. El 
Ancora. Bogotá, 1997.
- GOUÉSET, Vincent. Bogotá: Nacimiento de una Metró}X)li. Tercer Mundo 
Editores, ObseiA'atorio de Cultura Urbana, CENAC, IFEA. Bogotá, 1998.
- GUERRERO, María Teresa (directora del provecto). Arte ¡mra Bogotá. 
IDCT, facultad de Artes de la Universidad Nacional. Universidad 
Nacional, 1997.
- GUHL, Ernesto. Los Páramos Circundantc's de la Sabana de Bogotá. Fondo 
FEN Colombia. Bogotá, 1995.
- GUHL, Ernesto. L¡ Salxina de Bogotá, sus Alrededoivs y su Vegetación. Jardín 
Botánico José Celestino Mutis. Bogotá, 1981.
- GUHL, Ernesto. Temas Colombianos. Estudios Geográficos. Instituto 
Colombiano de Ecoiuimía y Cultura. 1972.
- JARAMILLO, Jaime. La Sexiedad Ncvgranadina. Tercer Mundo Editores y 
Uniandes. Bogotá, 1990.
- JARAMILLO, Jaime. Ensai/os de l listona Social. Tercer Mundo Editores. 
Bogotá, 1994.
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- KUETTHE, Alian. Reforma Militar y Sociedad en la Nueiui Granada 1773- 
1SQ8. Banco de la República. Bctgotá, 1993.
- LOBO-GUERRERO, Alborto. Geología e Hidrogeologtd de Santafc de Bogotá 
y su Sabana, Vil Jomadas Geotécnicas de la Ingeniería de Colombia. Bocotá, 
1992.
- LÓPEZ, AsdrüKil. Bogotá sin Antifaz. Ecociudad. Bogotá, 2000.
- MALDONADO TAPIAS, Rafael. Cien Arlos de Arquitectura Escolar. 
Universidad Nacional. Bogotá, 1999.
- MARTÍNEZ, Carlos. Santa Fé, Capital del Nuevo Reino de Granada. Banco 
Popular. Bogotá, 1988.
- MARTLNEíZ, Alberto. Moirstro, Escuela y Vida Cotidiana en Santa Fé Colonial. 
SOCOLPE. Bogotá, 1999.
- MOLINA Luis, OSORlOJacqueline y URIBE Eduardo. Corres, Humedales 
y Areas Rurales de Santafé de Bogotá. DAMA. Bogotá, 1990.
- MOLINA, Luis y OSORIO, Jaequeline. Cuta de Aves. DAMA. Bt)gota, 
1990.
- MOLINA Luis, OSORIO jaequeline y URIBE Eduardo. Atlas Anihunital 
de Santafc de Bogotá; Luis Flores de los Jardines de Santafé de Bi>gotii, /es 
Humedaies. DAMA. Bogotá, 1990.
- .VIOLINA, Luis Fernando. Gente, Ciudad y Medio Ambiente D.A.M A 
Bogotá, 19%.
- MOLINA, Luis Fernando. Santafé de Bogotá: Guia Ambiental lener 
Milenio. Bog«.)tá, 1992
- MONTES, Lilla y EGUII.UZ, Pedro El Cerro Frontera .\bierta Fondo 
FEN Bogotá, 1997
- MORE.NO, Delimiro y MUÑOZ, Juan C astillo Peí Maguare a la l ibra 
Optica. Crónica ile Lis Telecomunicaciones Telirom Bogotá, PWs.
- OJFDA, Robert. Conifrortamienlos Eticos en el Siglo XIX Tesis de grado, 
sin publicar Universidad |averiana, 1W8
- ORrp.(.»A RK AURl F., I:nru|ue Cesas ¡le Santafé de Bogotá leu er Mundo 
Editores Bogotá, 1990
-ORTEGA Ríe AURTE, Carmen CamiKviusimo. (La lundauon de Bogotá 
narrada para niños) Editorial C iiltiiral ( ólombiana, l.tda. Bogiita, l'-Wl.
- PÉRC.OLIS, [lian Carlos Bogotá Fragmentada Tercer Vlumlo Fditon>s v 
Universidad Piloto de C olombia Bogotá, IW8.

- R O D R ÍG U E Z, Pablo. Sentimientos y Vida Familiar en el Nueiv Reino de 
Granada. A rie l. Bogotá, 1997.
- R O D R ÍG U E Z, Pablo. Sentimientos y Vida Familiar en el Nuevo Reino de 
Granada. A rie l. Bogotá, 1997.
-RO NDERO S, Carlos. Bogotá Pecado Capital. Planeta. Bogotá, 1995.
- S ALC ED O , Jaime. Urbanismo Hispanoamericano Siglos XVI, XVII, XVIII. 
El Modelo Urbano Aplicado a la América Esparloia, su Génesis, Desarrollo Teórico 
y Práctico. CEJA. Bogotá, 1996.

- S ALVA T Y V IL L E G A S  EDITORES. Historia de Bogotá. Doce Tomos. 
Bogotá, 1989.

- TE LLEZ , Germ án. La Arquitectura y el Urbanismo en la Época Actual, 1935- 
1979. M anua l de H is to ria  de C o lom b ia , Tom o 3. P rocu ltu ra  S.A. Ins titu to  
C o lom b iano  de C u ltu ra , 1982.
- TO VAR, Hem ies. Li Estación del Miedo o la Desolación Dispersa. A rie l 
Bogotá, 1997.

- V IO L I, Daniela. Bogotá Para los Niños. A lca ld ía  M a vo r de Bogotá, 1999.
- Z A M B R A N O , Fabio. Historia de Bogotá. Tres \ ’olüm enes Siglo X IX  y  Siglo 
XX Villegas' Bogotá, 1988.

- ZE R D A , Enrique. Guía de las At't’s del jardín Botánico. C olecoó n Francisco 
|i>sc‘ de C aldas Vol. 1 Bogotá, 1992.

Educación y pedagogía

- ADF.R(X.}U1, Silvia. Mnsiw y Escuelas. Siyios fvra Diucar. Cuestiones de 
Educación Paidós Buenos .Aia*s, B .iaelona, M éxiai, 19%.
- ARANCiO DEC., Inés. /./ niego, la lorrrui Como le>s Niños .Aprenden. CINDE. 
.V1iH.lellin, 19i)l.
- AKEN D l, Manna. Betieeen Past and luture. Si.\ Excercises in Political 
Vliouglit Meriilian BvHiks Cleveland Ohio, 1%1.
- ARN IIFIM , Kudi'lph. .Arte v PerccfKion Visual. Alianza Foma Madrid, 
1982
- ASCX lAt KáN é Cll (.IMBIAN.A DE MUSEOS. AC?0\1. Memorias de 
CAmga'sos Realizados.

2 ó 2



- BAILEY, Pntrick Puih liui de Li Ci\î rnfu], Coltvaon df didáctica. Cincel 
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