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Presentacion

El'niimero y calidad de ofertas educativas y culturales urbanas es un factor diferencial en
una ciudad que educa, pero lo es también su organizacion, promocion y estimulo. Bogotd
cuenta con un amplio depdsito de recursos para la difusion, promocion y apropiacion de su
patrimonio historico y cultural.

En el marco del proyecto AMPLIACION DE LA JORNADA EDUCATIVA, que busca
ofrecer a los estudiantes bogotanos mds y mejores oportunidades para aprender, la Secretaria
de Educacidn del Distrito presenta esta propuesta pedagdgica, complementaria al Navegador
Pedagogico Urbano, en la perspectiva de contribuir a acercar la ciudad a sus ciudadanos y
de aprovechar mucho mds la infraestrucura cultural, cientifica e histdrica que posee.

Esta publicacion es un apoyo al trabajo investigativo e interinstitucional de varios arios,
que revine aportes de educadores de los Centros Educativos Distritales y de profesionales de
la Universidad Nacional y de los Museos de Bogota.

La propuesta aporta elementos metodologicos para enriquecer el disfrute de la ciudad, el
sentido de pertenencia a ésta y la prdctica de una pedagogia para la convivencia pacifica,
aspectos clave en la promocion y desarrollo de competencias bdsicas para la vida en sociedad.

Esperamos que los docentes la estudien y la usen en el desarrollo y fortalecimiento de sus
proyectos pedagogicos interdisciplinarios con el fin de promouver la formacion de ciudadanos
imaginativos, competentes socialmente, participativos, solidarios y especialmente amantes
de su ciudad.

' ’
il : 5 \ i
Ctleeled Atecdiem / ~
CECILIA MARIA VELEZ WHITE
Secretaria de Educacion Distrital
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A nuestras nifias y nifios,
a nuestros mayores

Y a nosotros mismos
cuando éramos nifios.

Introduccion

“La ciudad es y serd una de las obras grandiosas del hombre. Su forma fue y serd siempre
un indicador inmisericorde de su civilizacion”!

Nos preguntamos qué tipo de ciudadano y de vida ciudadana forjamos los educadores
de Bogota con los miles de estudiantes que estan hoy en la escuela, quienes pronto
serdn como adultos, la vida, el alma, la sustancia misma, la fuerza de trabajo, la directriz
cultural de esta ciudad Capital.? Nos cuestionamos cosas como éstas: ;C6mo conciliar

la herencia patrimonial y las creaciones de otros contextos culturales, con el suefio de

futuro que se configura en los corazones y en las mentes de cada uno de nuestros
estudiantes?, ;Qué papel juegan en este devenir la memoria, la evocacion y la fantasia,
la observacion y la intuicion, la curiosidad? ;Cémo promover estas competencias para
formar comunidad?

Esta cartilla y el video que la acompana le ofrecen a los educadores del Distrito una
metodologia flexible y de lectura muiltiple, que se apoya en elementos del proceso
creativoa artistico y recurre al lenguaje expresivo de las artes, para ser abordada a la
luz de la experiencia de cada cual. El disefio de la cartilla ejemplariza el método que se
promueve. Se presentan secuencialmente aspectos de la historia de Bogota; se plantean
problemas relacionados con el sentido de pertenencia cultural de los estudiantes; se
sugleren caminos para abordarlos desde el ejercicio pedagégico mismo; se dan ejemplos
de experiencias de aula y de proyectos y se ofrece informacion complementaria que
incluye resenas de la historia de los museos de bogotd y una bibliografia pertinente.
Progresivamente se motiva al maestro a encontrarse y sorprenderse con su propia
sensibilidad y su imaginacion creativa; con sus cualidades; con su disponibilidad para
escuchar a los estudiantes, conocerlos y comprenderlos; con su capacidad para
aprehender con libertad espiritual las relaciones vitales y consonantes en las que se
encuentre; con sus habilidades y competencias para asimilar, recrear e investigar el
contexto cultural en el que vive enriqueciendo la practica docente. Se invita a las
comunidades a descubrir y apreciar los valores patrimoniales en la ciudad y en los museos,
como centros de interés pedagogico y de disfrute de la cultura.



De esta manera, se aspira a contribuir a la superacion de los modos deteriorados,
precarios e injustos con los que frecuentemente interactuamos. Modos éstos de
relacionarnos, que con frecuencia perpetuamos sin darnos cuenta los educadores en la
practica pedagdgica, cuando privamos a los estudiantes de referentes afectivos,
espaciales, historicos y culturales.

Al construir “universos simb6licos compartidos”?, aspiramos a propiciar la creacion de
ambientes escolares que promuevan el sentido de continuidad con la naturaleza y con la
tradicion, y que favorezcan el que los estudiantes crezcan sintiéndose acogidos, bien
recibidos y respetados. Seran estos, jovenes, ninas y ninos que se incorporen a la sociedad
menos temerosos y menos vulnerables al maltrato y la violencia que ejercen sobre ellos
los adultos, més capaces de transformar, cuidar, conservar y enriquecer su experiencia
en la ciudad, llegando asi a ser mejores ciudadanos.

Esta propuesta es un motivo mas para afianzar y ampliar los vinculos pedagogicos que
por anos han sostenido los Centros Educativos Distritales con los Museos y con otras
instituciones culturales y educativas de la ciudad. Se han tejido redes educativas donde
se fortalecen valores éticos, estéticos y comunitarios, en las que se ha visto fructificar la
sensitividad, la inventiva y la libertad expresiva, actitudes que entusiasman a la
ciudadania para organizar una vida urbana iluminada por el toque personal de cada
cual y que sanean el tejido social. Se ha experimentado también en estos vinculos, como
se puede transformar la practica pedagégica en una verdadera experiencia cultural
para bien de una vida ciudadana mas amable, alegre, inteligente, participativa y
equilibrada.

NOTAS

! Antonio Ungar Bleir. Curso de Urbanismo, en conferencia No 1. Facultad de Arquitectura, Univer-
sidad de los Andes, 1979,

* En el afio 2000 se matricularon en Bogotd 1.387.552 estudiantes en total, en Preescolar, Basica v
Media. Dentro de diez afos por ejemplo, 606.869 nifios que estan hoy en Basica y Media seran
ciudadanos activos.

*Termino acufiado por el critico del arte Peter Fuller en su texto “Images of God”, Chatto and Windus,
Londres, 1985.
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El video Museos Abiertos
Bogota para los Estudiantes

El video que acompana la cartilla se propone motivar a
estudiantes y a profesores a disfrutar la ciudad; los invita a
conocerla mas a través de los museos, a descubrir su historia y
valores patrimoniales, en conjugacion con los planes de estudio.

El video hilvana esquematicamente, de manera alegre, los
principales hitos historicos de Bogotd; aquéllos, que los ninos y
ninas citadinos pueden leer mas facilmente en su vida cotidiana,
para que se hagan una idea de la ciudad en el tiempo y reciban
una impronta visual y sonora de los diferentes mundos que tejen
esta historia

El texto del video cuenta algunas cosas de manera elemental,
en este sentido la cartilla apoya la mirada del video, todo depende
de las edades de los estudiantes con los que se vaya a trabajar y de
los objetivos que se proponga el docente.

Se recomienda observar el uso de ciertos términos cuyo
significado va cambiando con el tiempo y las circunstancias. Por
ejemplo, nos acostumbramos a hablar de “razas” al referirnos a
los pueblos que conforman nuestra nacionalidad, es conveniente
comentar esto con los estudiantes y hablar de etnias, pueblos,
culturas o formas de vida.

Asi mismo, aunque es jugando, algunos creen que podiamos
haber sido mds rigurosos con los simbolos convencionales, al
respecto consideramos que cada maestro aplicara su criterio segun
¢l caso, y que el estudio de la iconografia es una materia que puede
llegar a interesarlo.

Por recomendacion de estudiantes y maestros que han
compartido la experiencia del video, se sugiere que en los primeros
grados los nifios lo vean por partes, cada parte un distinto dia. Se
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considera que cada aspecto histérico debe motivar asociaciones
con la vida de los nifos, y acciones pedagogicas no formales
relacionadas con lo que se propone en la cinta. Puede ser que antes
de presentarlo se invite a los nifios a expresar dibujando o mediante
otras formas, la imagen que tienen de Bogota. Puede ser también
que antes de verlo salgan a reconocer el lugar donde se encuentra
el colegio, u otro lugar de interés.

Para los mayores el video debe ser una motivacion general a
ver la ciudad, 0 a comenzar secuencias de estudio ligadas a una u
otra area. De todos modos se trata de un medio que ha de suscitar
el deseo por conocer mas y comprender mejor el entorno urbano,
siempre en conjugacion con un programa O un proyecto
pedagogico.

Se sugiere que el maestro complemente los distintos momentos
de la historia que se cuentan en el video, con informacion sobre el
crecimiento fisico de Bogotd, con mapas o graficas de su ubicacion
geografica en la Sabana.

Algunos ninos de ocho y mds anos sugieren que se comente
con ellos aspectos técnicos de la realizacion del video.

Agradecemos sus observaciones a estudiantes y profesores del
Gimnasio Moderno.



1. Antecedentes

“Debemos coordinar los esfuerzos de conservacion de la memoria
colectiva™

Varios aios de experimentacion en diferentes lugares y momentos
y con distintas comunidades, fueron configurando esta propuesta
pedagogica para la formacién docente, con la cual se aspira a
contribuir a la bisqueda de alternativas metodologicas que
asimilen al aprendizaje escolar la vida sensible y cultural de los
estudiantes, de maneras participativas. Esta se inscribe en la
corriente de la pedagogia activa, pero no s6lo incorpora la
experiencia de los educandos a los procesos de aprendizaje, Sino
también los valores de su tradicién y su historia para darle contexto
y significado al estudio, e incidir desde la escuela en la calidad de
la vida comunitaria.

Los antecedentes directos de este trabajo fueron: el programa
“El museo, un aula mas en la vida cultural de los escolares.
Homenaje a Bogota en los 450 anos de su fundacion”, (1988- 1991
y 1994-1995); la proyeccion de éste a una investigacion participativa
para la elaboracion de Lineamientos Curriculares de Educacion
Artistica, realizada desde el Ministerio de Educacion, y el programa
“Bogota museo abierto a los estudiantes” (Ir semestre del 2000),
en el cual se pusieron a prueba resultados de esa investigacion y se
actualizo la metodologia del primer programa mencionado.*

. En este programa se opté por una estrategia metodologica
Imediante la cual se articulan los procesos educativos formales de la
escuela con los 1o formales de los museos y con la educacion nfor-
mal que se recibe en la vivencia cotidiana de la ciudad. Con el fin
de ubicar esta propuesta en el panorama educativo correspondiente
en Bogota , y perfilar de una manera mas precisa la problemadtica a

partir de la cual se disena, se presenta en este capitulo un s
que muestra la significacién de los museos de la ciudad a lo
de su historia; los servicios pedagogicos que éstos han
la poblacién escolar y programas que han desarrollado en torno al
tema de la ciudad de Bogotd. Se sefalan ademds, programas que
la educacién formal oficial ha establecido con los museos en las
Gltimas décadas, y otros de la Alcaldia y de la Secretaria de
Fducacion Distrital orientados al estudio de la ciudad de Bogotd.
Se muestran también, logros y dificultades que se encuentran en los
vinculos educativos que se dan entre los museos y las instituciones z
educativas formales.

Se concluye este capitulo presentando una sintesis de los
problemas culturales que encontraron en su practica los maestros
y maestras que participaron en este programa (en torno alos cuales
plantearon sus propuestas pedagogicas). Finalmente, se senala un
problema pedagdgico y cultural que se venia observando en
trabajos anteriores.’

Este sondeo de ninguna manera es un diagndstico exhaustivo;
aungque se tuvieron en cuenta el diagnéstico cultural de Bogotd, y
las politicas y estratégias realizadas por el Consejo Distrital de
Cultura, se pudieron resenar tunicamente 51 museos de los 63 que
aparecen en el documento “Bogota para vivir” del Instituto Distrital
de Cultura y Turismo. Tampoco se sonde6 el impacto pedagogico
y socio cultural de las visitas a los museos, que se han incrementado
con los auspicios del programa “Bogotd te ensena”, de la Secretaria
de Educacion. Cosas que se recomienda hacer.



La significacion educativa de los museos de Bogoti

Elmuseo: un ente educador en st mismo. Los museos son instituciones
de servicio publico eminentemente educativas donde, ademas de
realizarse las tareas de conservacion de bienes patrimoniales y de
investigacion, se promueven, innovan, recrean, subrayan o
discriminan valores de toda indole. Sus colecciones simbolizan
entranables bienes y valores de los pueblos; presentan distintos
modos de imaginarlos; guardan testimonios del trabajo creativo
de hombres y mujeres que nos precedieron, de sus formas de vida,
de sus maneras de ver el mundo. En su deseo de servicio los museos
convidan a las comunidades a encontrarse sin distingo de rango
social o de escalafon académico, promueven el respeto y la
admiracion a las diferencias. Los museos “en su actitud”, nos dijo
en 1976 Hugues de Varine-Bohan, son “un lugar ptublico
privilegiado, teatro del nacimiento de nuevas formas culturales,
de nuevas relaciones sociales, de nuevas soluciones a los problemas
cotidianos de cada uno y de todos”.*

En la historia de los museos en Colombia, podemos ver que el
primer museo de Bogotd, el Museo Nacional de Ciencias Natu-
rales (hoy Museo Nacional), inaugurado en 1823 por el Presidente
Francisco de Paula Santander, no s6lo se penso como un lugar para
resaltar valores del patrimonio natural, sino que ademas se organizo
con la expectativa de iniciar la ensenanza de las ciencias naturales
y la mineria a nivel superior. Hoy, como Museo Nacional de Co-
lombia, ya no es un museo de ciencias. Conserva bienes del
patrimonio artistico, historico y arqueoldgico.

Desde la fundacion del Museo Nacional, hasta finales del siglo
XIX, no se crearon otros museos en la ciudad. Sin embargo en los
primeros cincuenta afos del siglo XX, nuevas colecciones abrieron
sus puertas; podemos decir que los museos creados en este periodo
fueron nacimiento, sintesis y espejo de la conciencia de identidad

cultural que empez6 a adquirir la ciudad como capital de una
nacién independiente y libre; como tierra minera, de suelo fértil,
rico enaguas, flora y fauna; como descendencia de la muy antigua
civilizacion Muisca; como hija también del mundo hispanico y
participe del mundo moderno.

A comienzos el siglo XX, los Hermanos Cristianos fundan el
Museo de Ciencias de la Salle que ilustra y hace mas vivida la
ensenanza de las ciencias en el colegio. En 1919, la Quinta de Bolivar
es adquirida por la Sociedad de Embellecimiento de Bogota, para
hacer de ésta un monumento a la memoria del Libertador y exaltar
el simbolo que para la ciudadania significa un personaje, un edificio
de valor arquitectonico y un lapso de la historia de la ciudad y de
la patria. En 1938, se funda el Museo del Oro del Banco de la
Republica con el fin de preservar la orfebreria, la cerdmica
precolombina y ensenarlas como valores patrimoniales, y crear la
conciencia de la necesidad de evitar la salida de estas piezas del
pais. En el mismo ano, en la Universidad Nacional, se abre el museo
de Ciencias Naturales con el fin de apoyar a los estudiantes en el
reconocimiento de la biodiversidad nacional como bien cultural.
Dos anos mas tarde, se abre el Museo Postal, para divulgar la
filatelia y dar a conocer la historia del correo en el pais. En ese
mismo ano se inaugura el Museo José Royo y Gomez de
Ingeominas, con una coleccion de fosiles, particularmente pensado
para los estudiantes de geologia. En 1942 se funda el Museo de
Arte Colonial con el animo de presentar momentos historicos y
valores estéticos, artisticos y religiosos del legado hispanico. A
comienzos de los cincuentas, se abre el Museo de Artes Graficas
de la Imprenta Nacional donde se muestra la historia de los
inventos en la téenica de impresion.

La segunda mitad del siglo es prolifica en la creacion de museos
para la ciudad. Entre 1955 y 1970 se crean quince museos, casi una
tercera parte de todos los que tiene actualmente Bogota.” En 1955




se promueve la fundacién del Jardin Boténico para hacer conocer,
admirar y ensenar la flora nacional, especialmente la andina. En el
mismo ano se funda el Museo de Arte Moderno, que vincula a la
ciudadania con un nuevo espiritu del arte occidental, representado
en el arte abstracto; el MAM es el primer museo que desarrolla
una proyeccion educativa dirigida a la comunidad a través de la
television, mediante charlas sobre historia del arte y comentarios
sobre exposiciones.” En 1958 se funda la Biblioteca Luis Angel
Arango; en sus salas de exposicion también se ensena el arte
moderno, y cuenta con un auditorio para musica.

En la década de los sesentas, doce museos van senalando
aspectos significativos de la vida ciudadana y nacional: se declara
Monumento Nacional y museo la “Casa del Florero”; desde el
Museo de la Policia Nacional se resalta la historia, simbolos y
tecnologia de esa institucion; el Museo de Artes y Tradiciones
Populares, aspira a investigar, legitimar y valorar la expresion
artistica popular; en el barrio “El Minuto de Dios” se crea un museo
para promover el arte contemporaneo como propuesta de vida.
La Universidad Nacional organiza un museo de arte y otro de
instrumentos musicales, para fortalecer la educacion de la
sensibilidad estética y la voluntad creadora de su comunidad
universitaria y de los habitantes de la ciudad; la Universidad Jorge
Tadeo Lozano empieza a ensenar las riquezas del mar a sus propios
estudiantes y a todos los bogotanos. A los ciudadanos se nos regala
también la casa de hacienda colonial “El Chicd”, destinada a museo
de arte colonial y a los nifos su jardin; se nos invita a conocer
también la historia del toreo en el Museo Taurino. En el Museo de
Museos de Colsubsidio podemos aproximarnos el arte universal
y disfrutarlo.

Para los bogotanos, es significativo en este periodo la creacion
del Planetario Distrital y del Museo de Desarrollo Urbano. Aquél
como un centro cultural donde los ciudadanos de una metropoli

que empezaba a crecer aceleradamente, reconocieran _
el cosmos y disfrutaran ademas desde sus salas del paisaje us
incorporado al museo. Este, para que se pensaran
ciudadanos, se imaginaran la ciudad presente y futura, I
conocieran, y estudiaran su historia. Estos dos centros se encuentran
actualmente reunidos en el Planetario Distrital.

A partir de los anos setentas y hasta el presente, se abren al
publico otras 24 colecciones, que cumplen la valiosa labor de
preservar bienes y resaltar valores que ya se venian promoviendo
en los museos creados en la década anterior. Estos valores estan
relacionados con aspectos de la vida cotidiana de las diferentes
etnias a través de la historia (Museo de los Trajes Universidad de
América, Etnografico Caro y Cuervo, Casa Museo del Siglo XIX
del Fondo Cultural Cafetero); los bienes de patrimonio histérico y
artistico indigena y espanol (Casa de la Moneda, Museo
Arqueoldgico del Colegio Nueva Granada y Museo Arqueolégico
Casa Marques de San Jorge del Fondo de Cultura del Banco Popu-
lar); la preservacion y valoracion de la vida y el medio ambiente
(Museos de Suelos, Gemoldgico, de la Medicina Bernardo Samper
Sordo del Instituto Nacional de Salud, y de El Hombre); el
patrimonio histérico y literario (Casa Museo Jorge Eliecer Gaitin
y Museo del Libro Instituto Caro y Cuervo); la historia patria y las
fuerzas armadas (Museos Francisco José de Caldas, Militar, y Fran-
cisco de Paula Santander); y el patrimonio urbanistico y artistico
(Museo de Arquitectura Leopoldo Rother de la Universidad
Nacional, casa Ricardo Gomez Campuzano, de Instrumentos
Musicales Monsenor José Ignacio Perdomo y Casa Fernando Botero
en la Biblioteca Luis Angel Arango).

Ademds de los bienes representativos de nuestra
pluriculturalidad que albergan las anteriores colecciones, a partir
de los anos ochenta otros museos exaltan nuevos valores: buscan
ser centros de comunicacion y de promocion de la creatividad




cientifica de manera divertida y experimental y contribuyen a la
apropiacion social y a la popularizacion de las ciencias aplicadas
en todos los campos, paso fundamental para el desarrollo del pais.
Son estos museos: el Museo de las Telecomunicaciones de Telecom
(1985), de corte histérico, y los museos plenamente interactivos,
donde se aprende haciendo: el de Ciencia y Juego de la Universidad
Nacional (1984), el Museo de los Nifios (1987) y MALOKA (1998).
Para inaugurar el afio 2000, por iniciativa privada, se crea en Bogota
“Murci€lago”, un museo virtual, pensado para estudiar, cuidar,
crear y divulgar objetos y paisajes sonoros, en particular los de la
capital.

Servicios pedagogicos en los museos

La tendencia de los museos a proyectarse a la comunidad infantil
y juvenil con actividades educativas especificas y de manera
sistematica mediante la elaboracion de programas didacticos, es
un proceso del que fueron pioneros algunos museos de los Estados
Unidos a mediados del siglo XX.” Veamos como fueron los
comienzos de esta tendencia en Bogota y algunas experiencias
sobresalientes.

Este tipo de actividades pedagogicas, se iniciaron en nuestra
cludad en el Museo de Arte Moderno; a mediados de los anos
setenta la artista Beatriz Gonzdlez fundo alli la Fscucla de Guias,
que Hlamé luego “Escuela de Docentes”, y los Talleres Infantiles. Fsta
escuela fue concebida como un espacio para dialogar con un £rupo
de jovenes universitarios, alrededor de la historia del arte, en ol
que se descubria cuales de ellos tenian talento para trabajar de
manera sencilla y respetuosa con los nifos. Porque considerd
mmportante la preparacion del acercamiento del nino al nmsm\/l.n
maestra Gonzalez invento nuevas modalidades para que el museo
se aproximara a la escuela antes de que los estudiantes vinieran al
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museo. Llevé exposiciones en diapositivasa ;
una valija diddctica de grabado que, segtin sus , era “como
un museo en una caja”, disené una carpeta didactica para docentes,
y realiz6 juegos motivadores con los estudiantes antes de entraral |
museo. Justifico los talleres infantiles en los siguientes términos:
“se trata de que haya una actividad entre el nifio y la obra de arte”.
Debe haber un cruce entre Ja sensibilidad del artista y la del nifio
para “producir el milagro en el cual el nifio se enriquece”; en esta
interaccion, la conciencia del cuerpo en el nifio es fundamental.
Igualmente, es importante la actitud respetuosa del animador,
quien no debe calificar las actividades artisticas de los nifios con
notas ni con premios. La relacién entre el animador del museo,
quien no esta familiarizado con el grupo de escolares que recibe, y
el maestro de la escuela, que si lo estd, es basicamente intuitiva.
Sin embargo tienen mucho que aprender el uno del otro, por esto
es bueno “que se visite cada uno en su territorio (...) y que hagan
cursos interdisciplinarios conjuntamente”; el museo y la escuela
“deben cruzar sus caminos”.®

En la década de los setentas se formé la primera escuela de
guias, se ofrecieron las primeras visitas guiadas a estudiantes vy,
con la ayuda de materiales didacticos, se comenzé a ofrecer una
programacion dirigida especificamente a la educacion formal. En
1976, el Museo del Oro inicié sus actividades con escolares y por
esta misma €poca se formo un buen equipo de educadores para
recibir a los ninos en el Museo Nacional.

En la decada de los ochentas, se impulsé con fuerza la
proyeccion de los museos hacia la comunidad escolar; se inicié un
trabajo mterinstitucional con el fin de incrementar y cualificar la
formacion docente en temas culturales y de apoyar los centros de
educacion basica y media, y se involucré a las universidades. Fue
pionero en este sentido, desde su Departamento de Pedagogia, el
Museo del Siglo XIX del Fondo Cultural Cafetero. Posteriormente,



en el Museo de Arte de la Universidad Nacional se desarrollé un
amplio y diversificado programa.” Durante esta década, se
publicaron las memorias de encuentros de contenido pedagdgico,
tan utiles para el museo como para la escuela; se produjeron
materiales didacticos dirigidos a la comunidad escolar. Entre éstos,
sobresalen las Maletas Didacticas del Museo del Oro y las carpetas
y afiches de educacion artistica, visual y plastica, “Exposiciones
didacticas” para educadores, de la Biblioteca Luis Angel Arango.
La Asociacion Colombiana de Museos, ACOM jugd un papel
importante, apoyando algunas de estas iniciativas.

/En la década pasada se logro que, efectivamente, “1os caminos

i

de la escuela y el museo se cruzaran’s Hoy en dia en Bogota todos
los museos, de una u otra forma, ofrecen apoyo a los colegios para
visitar las colecciones; casi todos tienen algun tipo de material
impreso y audiovisual que le ayuda al docente a hacer de la visita un
rato de aprendizaje ameno e interesante. Por ejemplo en el Museo
de Ingeominas las peliculas; en el Museo de los Nifos unas guias
que orientan la relacion curriculo-museo; en ¢l Museo Nacional se
han producido ayudas educativas que ameritan reunirse y
publicarse. Dentro de la oferta de falleres del museo para vigorizar
la formacion docente, se encuentra el valioso programa Re-creo, del
Museo de la Ciencia y el Juego de Ja Universidad Nacional, cuyas
cajas de la ciencia posibilitan la inventiva y refuerzan los programas
curriculares v las de ciencia y tecnologia para primaria desarrollan
habilidades técnicas y tecnoldgicas. Sus exposiciones interactivas,
itinerantes, estimulan la curiosidad y las ideas cientificas, Una
experiencia de taller a docentes que sobresale en los tltimos dos
anos, es la ofrecida por el Museo de Arte Contemporaneo del
Minuto de Dios a la comunidades educativas que trabajan en el
area de influencia del museo; también es importante como se
proyecta el Jardin Botanico a la escuela para la conservacion del
medio ambiente. Las exposiciones itinerantes del Museo de
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Colsubsidio y su modalidad de visitas guiadas,
rial que las acompana, son cada vez mas a
MamBo sostiene un convenio novedoso con la
Cundinamarca para llevar exposiciones de obras ori
municipios, acompanadas de visitas y talleres |
comunidades educativas. Son también motivadoras las
ofertas de formacion a maestros que continua ofreciendo ¢
de la Ciencia y el Juego y que ofrece en los altimos
MALOKA, incluyendo sus mutuas publicaciones period
significativas para la comunidad educativa formal. De otra p
nueve museos producen textos de magnifica calidad ¢

documentacion en ciencias y arte, sala interactiva y museo virt
en la red. Algunos producen también grabaciones musicales p
la venta. i

De los anos 90, se destaca también la inuguracion de la Citedra
Anual de Historia Ernesto Restrepo Tirado en 1996, en el Museo
Nacional, que se realiza con apoyo de otras instituciones nacionales
e internacionales, cuyas reflexiones y memorias ademas de
promover el sentido de pertenencia cultural entre los ciudadanos
y la calidad de la ensenanza de la historia, ha sido soporte para el -
curriculo de Sociales de Basica y Media. Y en 1999 el mismo museo
promovio el muy importante encuentro internacional, P Nutevas
tendencias de la educacion en museos”.

El ano 2000 comenzo con la reunion periddica del CECA, un
comite educativo que formaron los encargados de las areas
educativas de los museos de Bogotd, para sumar esfuerzos y
estudiar conjuntamente nuevas proyecciones educativas.



Desde el Museo se estudia la ciudad

En 1805, en el Observatorio Astronémico de Bogota, el més antiguo
de America, su primer director el neogranadino Francisco José de
Caldas, estudio la posicién de los astros “al nivel y latitud del
observatorio”. Este bello monumento, situado en los predios del
Palacio de Narino, hoy nos recuerda que desde alli por primera
vez se contemplo y apunt6 la posicion de esta ciudad sobre la tierra
v en el universo."’

Llamar la atencién de los bogotanos para que pensemos y
actuemos sobre la ciudad, es cosa que como vimos, vienen haciendo
algunos museos desde su fundacién. Pero proyectar actividades
educativas hacia el aprendizaje y la apreciacion de la ciudad como
entorno vital, mas alla del museo mismo, se empezé a hacer en
1982, en el Departamento de Pedagogia de la Casa Museo del Siglo
XIX, donde se invit6 a los nifios a relacionar la ensenanza del museo
con el entorno urbano, con ayuda del sonoviso: “Me gusta mi
ciudad”. Una segunda aproximacion pedagogica a la ciudad, se
realizo en 1988, a través del programa de formacion docente “El
museo, un aula mas en la vida cultural de los escolares. Homenaje
de los museos a Bogota en los 450 anos de su fundacion”, que se
disené y desarrollo durante tres anos desde la Universidad
Nacional, como respuesta a la Alcaldia en Ja conmemoracion del
aniversario de la fundacion de Bogotd, y también al Ministerio de
Educacion, cuya Division de Curriculo solicito la revision de los
programas de Artes Plasticas. Este fue un programa, de impacto
en la comunidad educativa formal de Bogota y Antioquia, que
ademas se promovi6 en Cali, Cartagena, Manizales y Pasto." En
1993, dos afios después de terminado, sus resultados fueron
retomados por la Division de Curriculo del MEN para
correlacionarlos con el curriculo de Artes Pasticas y readecuarlo
segtin lo propuesto cuatro anos antes. Posteriormente, este trabajo

se proyect6 a la elaboracién de los Lir
Educacion Artistica, en acato a la nuev:

educativas a oxigenar, cuidar, conocer, y embellecer su
cada dia con una mayor participacién y con mas re
ptiblico. También el programa “Los museos cotidianos” del Museo
Nacional en convenio con la Alcaldia Mayor de Bogotd, convoca
grupos de diferentes edades y procedencias, a la expmén '
reflexion sobre la ciudad como patrimonio y como espacio de
convivencia y comunicacién. En 1998, el Museo de Desarrollo
Urbano produjo el disco “Bogota C.D. Instante, memoria y
espacio”, con mas de 2800 imagenes de la capital, planos, secciones
de video, para que el ciudadano utilice libremente. Desde el 2000,
este museo en su nueva sede, el Planetario Distrital, presenta la
exposicion “Bogota Siglo XX”, que sirve de marco a otras muestras
alusivas a la ciudad. Lleva también por la ciudad la exposicion,
“Espacio Publico”, de cardcter historico. Ademas en el Planetario
Distrital remodelado, se invita hoy a la ciudadania a descubrir su
vocacion cientifica y a contemplar el universo desde los parques
dela ciudad. Una novedad interesante es la recreacién musical del
paisaje sonoro de Bogota, que se realizo en el 2000, en el Museo
Murciélago con apoyo del DAMA y del Instituto Goethe.

De la escuela al museo

Elestado y las asociaciones privadas contribuyen al fortalecimiento
dela educacion formal con la creacion de museos y con la formacion
de estudiantes y maestros. Como vimos, las universidades han creado
diez museos en la ciudad (seis de éstos se encuentran en la
Universidad Nacional), que apoyan y enriquecen las carreras de
arquitectura, artes, antropologia, ciencias y tecnologia. El Ministerio
de Educacion ha dado apoyo financiero a algunos museos para



/
sus programas educativos y, recientemente a la Universidad
.\ Nacional para promover la reflexién sobre el vinculo escuela-

| museo-ciudad en el marco del V Seminario Internacional Interdisci-

,;
5

plinariedad y Curriculo, Facultad de Ciencias Humanas, en agosto
de 2000./

Con el fin de enriquecer la educacion Bisica i Media del Distrito,
la Secretaria de Educacién promovié el importante seminario
“ Acercamiento critico al museo”, dirigido al personal de los museos
y a maestros de bésica primaria, con el fin de entablar vinculos
entre ellos y hacer una lectura decodificada de las piezas del
museo.”” También la Secretaria apoy® los talleres que se ofrecieron
a docentes en la Universidad Nacional, y como se vera los reactivo
y recogié esa memoria para publicar los materiales que aqui
presentamos.'*

La Secretaria ademas, auspicio la publicacion “Nuestros maes-
tros de Bogota”, acompanada de talleres para escolares del
Distrito."” A titulo independiente algunos colegios conservan
colecciones para complementar su labor diddctica. Este es el caso
del colegio Nueva Granada donde se ha mantenido por mas de
quince anos un museo de arqueologia precolombina.'” De manera
auténoma, profesores y profesoras visitan los museos como parte
de sus programas e investigan sobre los vinculos escuela-museo

Programas educativos de la Alcaldia en torno a la
ciudad

Durante la primera alcaldia de Antanas Mockus en 1994, el Plan
Estratégico para el Desarrollo de Bogota busco consensos para
ejecutar acciones en las que participaran los ciudadanos y no
unicamente el gobierno. La politica educativa de Bogota se oriento
entonces hacia la formacion de cultura ciudadana. Dos propuestas
pedagogicas antecedieron a esta politica: “Santafé de Bogota:

ciudad educadora””, presentada por la Alcaldia en 1991,
se quiso trabajar por un habitat urbano mas bello y armonios:
construido por toda la sociedad e incluir en el pénsum escolar ina
asignatura sobre estética de la ciudad, entre otras cosas.ﬁm
propuesta fue la que se concretd en el programa “B] museojy’ﬁﬁ
aula mas...” de la Universidad Nacional (1987 — 1991) antes
expuesto, la cual reactivé en 1994, la Direccion de Investigaciones
Educactivas del Distrito, DIE-CEP, con el apoyo de ACOM, y la
colaboracion de los directores y guias de diez museos en el contexto
de la elaboracion de los lineamientos de educacion artistica."s Al
articular la vida escolar al contexto cultural de la ciudad, mediante
la visita a los museos, con actividades dinamicas e integradoras de
equipos de trabajo, se obtuvieron logros pedagogicos,
metodologicos e investigativos. Entre éstos, se hicieron 4 sonovisos
v materiales impresos, se multiplico el programa en otras regiones
del pais con el apoyo del Banco de la Republica y ACOM; la
propuesta se presento en un evento internacional y este programa
organizo el encuentro regional Bogota-Cundinamarca, para
contribuir con la elaboracion participativa de indicadores de logros
curriculares en educacion artistica, del Ministerio de Educacion.
El programa “El Museo un aula mas” vuelve a vivir y se actualiza
durante el primer semestre del 2000 por la Subdireccién de
Formacion de Educadores de la Secretaria de Educacion, esta vez
con el nombre “Bogota, museo abierto a los estudiantes”. Este
programa se publicara con el titulo “Museos Abiertos, Bogotd para
los estudiantes”, y se divulgara acompanado por el El thegudor
I’:'dng(i:\'u‘n Urbano, un texto donde se invita a la comunidad
educativa de Bogotd a disfrutar y aprovechar los servicios culturales

~ dela ciudad, a explorarlos como espacios educativos. ™

En el marco de la misma politica distrital, la Secretaria de
Educacion impulsa el programa “Bogotd te enseria”, Este promueve
los vinculos entre los Centros Educativos Distritales v los Museos.



Por su parte, el Instituto de Cultura y Turismo, siguiendo la politica
de “cultura ciudadana”, ademas de auspiciar el Planetario Distrital
y en el Museo de Desarrollo Urbano, invita a los bogotanos a
conocer y cuidar su ciudad a través de un sinnimero de eventos
cientificos, artisticos y culturales. Por ejemplo, en 1997 convocé al
concurso “Arte para Bogota” con el proposito de promover la
construccion colectiva de una imagen de la ciudad y de “formar
ciudad”;* en 1998 con el Observatorio de Cultura Urbana se
propuso contribuir al fomento de la investigacion y divulgacion
de fenomenos urbanos significativos por lo cual publicé las
colecciones “Ciudad y Ciudadania” y “Cuadernos del
Observatorio”y, en 1999 invit6 a los ninos a reflexionar sobre la
ciudad con el librito “Bogota para los ninos”.”’ Actualmente el
Consejo Distrital de Cultura del IDCT bajo el nombre “Bogota para
vivir” reune las politicas culturales del 2001 al 2004 para esta ciudad.
Intenta “convertir al sector cultural en eje central de la politica
publica de la ciudad”.”

Otra institucion distrital que se acoge a estas politicas es el
DAMA, la cual ademas de ofrecer programas educativos, entrega
a los colegios publicaciones sobre la fauna, la flora y la ecologia de
La Sabana de Bogota. Como se expuso antes, también el Jardin
Botanico centra sus actividades en la ciudad.

Se identifica la conveniencia de fortalecer los vinculos formales
entre la ciudad de Bogotd y la Organizacion de Ciudades
Educadoras, OCE, que tuvo su origen en Barcelona en 1988, cuyo
propésito es convertir a la ciudad en un dmbito educativo.

Logros y dificultades en el vinculo museo-escuela

Aunque es alentador el programa “Bogota te ensena”de la
Secretaria de Educacion, sélo unos POCos museos cuentan con
recursos suficientes para sostener un departamento educativo en
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el cual, como se deseam,las guias
tuvieran bases en pe ye

sus programas educativos mediante 1
colegios, cartas, carteleras, la prensa, la radio, las
del Directorio Telefomcoycada vezmésa, av

del museo como mediador de la construccion de significados d f
poblacion infantil y juvenil bogotana. Aunque estas visitas deman-
dan grandes esfuerzos, especialmente para las escuelas de la peri-
feria, segtin los maestros las visitas dinamizan los procesos de apren-
dizaje y estimulan el espiritu civico v cooperativo; las recomien-
dan sobremanera. Los guias expresan la alegria de poder contribuir
a la educacion de los escolares mostrandoles nuevos mundos.

La metodologia de In visita. Cada dia los maestros se preocupan
mas por preparar a los estudiantes para visitar los museos,
articulando la visita al programa curricular que estén desarrollando,

pero el personal de los museos se queja con frecuencia de los modos
como muchos de ellos conducen sus grupos, a los que dejan sueltos
0 en manos de los guias, o resolviendo cuestionarios demasiado
complejos, o copiando las fichas téenicas, con una disciplina que
no les permite gozar la visita ni las obras. Otras veces, los profesores
desean visitar todo el museo y en los museos grandes esto resulta
agotador para los ninos. Estos maestros utilizan el museo como
una instancia que entretiene a los alumnos o que ilustra pobremente
los conocimientos que se adquieren en el colegio, dejando de lado



las multiples opciones de lectura de los objetos como fuente de
informacién primaria, con lo cual se aprovecharia la visita para
darle dimensién cultural al aprendizaje. Desde el punto de vista
del maestro se observa que, si bien muchas veces los guias son
recursivos para mantener el interés de los estudiantes, a veces le
dan demasiada informacion a los nifos y éstos se cansan. En pocos
museos se hace seguimiento y evaluacion a las visitas de los
escolares.

Se puede ver que atn hoy dia, cuando se comienzan a preparar
las visitas conjuntamente entre docentes y guias, hace falta adecuar
atn mas las diddcticas para que en la visita al museo los estudiantes
aprovechen de manera éptima la experiencia intima y de
descubrimiento vocacional que sucede al contemplar el misterio
del paso del tiempo por las cosas, al encontrarse con lugares y
objetos nunca antes vistos que dan cuenta de sitios, de momentos,
de técnicas, de vidas, de intenciones, de belleza, de sabiduria etc.
Que despiertan la intuicion de nuevos mundos posibles.

Talleres. Los talleres que se ofrecen en los museos son
interesantes, aunque no estan planeados para que los maestros los
articulen de manera directa a los procesos que desarrollan, con el
animo de darle nuevos giros a la vida cultural escolar.

Proyectos pedagdgicos. Con excepcion de algunos pocos casos, ni
los docentes buscan en los museos apoyo para sus proyectos
pedagogicos, ni los museos de Bogota proponenen asesoria u otra
forma de apoyo al desarrollo de proyectos escolares.

Materiales didicticos. Algunos han producido y producen muy
buenos materiales, es una lastima que no queden en archivo y
catalogados para usos didacticos posteriores. Los museos disponen
de publicaciones para la venta, pero pocas veces los adquieren los
colegios para sus bibliotecas. Desafortunadamente no se hacen
préstamos de libros a los maestros para sacar fuera del museo. La
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Secretaria de Educacion ha producido tres textos (inch
para apoyar a los docentes en estas actividades. :

Acuerdos y convenios. Enlos anos ochentas, museos como
Museo del Siglo XIX, o el Museo de Arte de la Uni :
Nacional, hicieron acuerdos interinstitucionales para desarrollar
programas de amplia cobertura, en los que los parhupmﬁesfe
manifestaron muy motivados. Otros pocos museos realizan
convenios interinstitucionales con instituciones educativas del
gobierno y privadas.

Congresos. La Asociacion Colombiana de Museos realizé
congresos entre los museos por mas de veinte afos, algunos
orientados especialmente hacia la problematica de los servicios
educativos

Redes. El Museo Nacional ha creado la Red Nacional de Museos,
y los museos de ciencia y teenologia han conformado también una
red nacional entre ellos; desarrollan proyectos, producen materiales,
crean ambientes interactivos en equipo. Hay desconocimiento sobre
los planes pedagégicos de estas redes entre museos, con los CED y
en relacion con el ambito urbano.

Encuentros. El Museo Nacional ha realizado encuentros donde
se reflexiona sobre los problemas que nos atafen y se consulta sobre
sus posibles soluciones a la comunidad nacional e internacional.
En éstos se ha expresado de diferentes maneras la necesidad de
ampliar la cobertura de los servicios educativos de los museos a
las comunidades educativa formales.

Convocatorias. Ademas de la convocatoria para participar en el
programa “Bogotd te ensefa”, otra convocatoria que hace la
Secretaria de Educacion para este tipo de desarrollos es para
proyectos de Formacion de Docentes, PFPD, de los que se
rv\pm'\s.\l»ihq‘ una institucion de educacion superior. Las politicas
de la Secretaria se proponen estrechar el vinculo entre la escuela v
la comunidad extraescolar, especificamente para “fortalecer el



horizonte conceptual y cualificar las practicas pedagogicas”, en lo
que respecta a la formacion de cultura ciudadana. De parte de los
MUSeOs NO se conocen convocatorias, premios o estimulos a las
comunidades educativas de Bogota.

Problemas culturales encontrados en su contexto par-
ticular por los maestros y maestras participantes en este
programa

~Interaccion con la naturaleza. Llama la atencién el interés de los
estudiantes por la accion comunitaria relacionada con el bienestar
ambiental, admiran a quienes la practican, se muestran interesados
en desarrollar proyectos para la conservacion del medio ambiente,
les gusta salir e investigar su entorno urbano y los trabajos de
exploracion cientifica en grupo. Pero los maestros encuentran
dificultades para que la comunidad adquiera conciencia del
cuidado que se le debe al entorno natural en pro de la salud vy el
bienestar.

-Interaccion social. Si bien a los estudiantes les gustan las salidas
y los trabajos exploratorios, no siempre es facil el trabajo en equipo.
Maestras y maestros estan especialmente preocupados
(preocupacion que es cada vez mayor) por el maltrato, la agresion
y la acciones violentas que se observan entre los estudiantes, v
aquellas que sufren los mismos ninos causadas por los adultos.™
También les inquieta la pérdida constante de objetos personales y
de dinero en el colegio. Igualmente, les preocupa el ejercicio precoz
de la vida sexual de ninos y nifias, que los altera emocionalmente;
asi mismo el paradigma ético y estético en el que se han convertido
los personajes de los seriados de la television y la vida misma de
los miembros de la farandula, frente a un cierto empobrecimiento
de la capacidad imaginativa que se identifica a medida que los
nifios crecen. Algunos se preguntan como es que la escuela
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contribuye a moldear los imaginarios, la visién de mundo de los
estudiantes, por contraste con su entorno afectivo y con la television.

Por su parte, algunos maestros se sienten bien con sus
companeros y forman buenos equipos de trabajo, pero un buen
numero de ellos se sienten tratados de maneras excluyentes,
autoritarias o desconfiadas por sus superiores y companeros.
Encuentran dificil trabajar en equipo, muy poco se cumplen los
acuerdos.

-El didlogo pedagdgico. Cuando los maestros hicieron sondeos
acerca de la percepcion que tienen los estudiantes de su entorno,
no a todos les fue facil recoger de manera objetiva las expresiones
de sus alumnos. Tampoco fue facil tomar fielmente los aspectos
positivos de las expresiones de los estudiantes y no inicamente lo
negativo. Nos dimos cuenta que los maestros escuchan a los
estudiantes con la mayor generosidad en horas extraclase; sin
embargo muchos expresaron la necesidad de acceder a un método
que les permita canalizar las inquietudes de los estudiantes en el
proceso mismo del aprendizaje.

-La interaccion con la ciudad. Se tiene nostalgia de lo que se cree
que debio ser la Bogota de principios de siglo, tranquila, muy verde
y con aguas puras, con poca gente, vivienda amplia, donde
predominaba la vida familiar y las relaciones con amigos y vecinos.
Se siente tristeza por la contaminacién, la inseguridad y el peligro,
el trafico congestionado y el mal transporte publico de la ciudad
de hoy. Pero a Bogota se la aprecia y admira también como
metropoli que tiene una enorme capacidad para recibir a las gen-
tes de todas partes, como ciudad de puertas abiertas. Igualmente
se le tiene aprecio por su oferta comercial, industrial, educativa y
cultural. Los maestros se sorprendieron al descubrir tantos museos,
sus servicios y su riqueza patrimonial. Se interesaron por mirar de
nuevo la ciudad y su historia. Todos recomendaron desarrollar
estrategias metodologicas para establecer vinculos entre los centros




educativos formales, los museos y el entorno urbano, a partir de la
experiencia de los estudiantes.

Fue una inquietud reiterada la idea de crear ambientes educativos
que contribuyan a superar comportamientos malsanos, donde los
jovenes descubran sus valores ancestrales y los de otras culturas;
donde se sientan motivados a superar sus condiciones
desfavorables y a interesarse por el conocimiento. El desarrollo de
ninas y ninos sera mas armonico, dijeron, en la medida en que sus
espacios educativos también lo sean; en este sentido los museos, la
ciudad y la vida urbana misma, se constituyen en espacios
educativos por excelencia donde se promueven el respeto y la vida
civica del alumnado.

Viene al caso recordar que en el XIII Congreso Colombiano de
Historia se realizo el panel “Pensar la ciudad colombiana.” Alli se
sefial6 que mas del 72% de la poblacion del pais vive en centros
urbanos y se habl6 acerca de como la ciudad crea imaginarios
particulares, legitima ciertos comportamientos, genera una
conciencia particular, acuna lenguajes, fortalece y debilita valores,
transforma visiones del mundo; como todo esto encierra formas
de vida que deben compartirse, recrearse, reflexionarse en conexion
con las practicas pedagégicas, si queremos constituirnos en una
ciudadania participativa, justa ¢ innovadora.

Un problema pedagdigico, educativo y cultural
ancestral

En el sondeo realizado se identifican los siguientes problemas
pedagdgicos: aunque la ciudad cuenta con mds de cincuenta y un
museos cuyas colecciones representan habilidades, conocimientos
y valores ancestrales, presentes, locales y universales, cinco de los
cuales programan especificamente ¢l aprendizaje de diferentes
aspectos de la ciudad; y aungue, en aras del mejoramiento de la

calidad educativa, y de la vida ciudadana,
unos anos, el Estado, los colegios y |
aprovechar estos recursos, pocas veces se
prayectos pedagdgicos en los que se urtu:u{e sisterm
la recreacién y el aprecio de los bienes patrimoniales

comunidades educativas.
Otro problema consiste en que, aunque los educa
dia nus conscientes de la necesidad de superar la
maltratantes que se viven en la escuela, para crear clin
donde se promueva la inteligencia creadora de los e
conocimientos y su dimension socio-cultural, fenemios
para escuchar sin prevenciones a los estudiantes; para
sentimientos, creencias y expresiones o sus visiones de n
procesos mismos de aprendizaje, de modo que ofrezea
una educacion con sentido. :
Se observa que estas maneras de ensefianza desc
ignorante de “el otro” y de su contexto cultural rep
perpetuan en la escuela comportamientos ancestrales e
y unilaterales. Para los estudiosos de la cultura nacional,
x;mldos deinteraccion social se constituyen en vectores. signific
de las formas de 2S1on v vi i i 7
aqui, el mutuo &;efﬁ:ln::;23eml$ll?§e?£ns§$;n . 1
para trabajar en equipo y parh lan;-a 1 y lazo 0 p
identificarse como cnmuni.’*lai P e o G
también esta ligada a esta ‘k it blm‘bOIOS «')m‘mes‘h
; stas formas de interaccion.




NOTAS

! Gonzalo Herndndez de Alba, como Subdirector de Patrimonio Cul-
tural de Colcultura, “XIV congreso de Asociacion Colombiana de Museos”
Memorias. Santa Marta. 1987, pg.11
* Programas que se resenan mas adelante y se amplian en el anexo n® 2.
* Todos estos datos se recogieron en las visitas a museos, proyectos y
evaluaciones realizadas en los programas arriba mencionados, en otras
fuentes de informacion que se reseian en la bibliografia de este texto y
en comunicacion directa con funcionarios de los museos
* Revista “Museum” No 3, seleccion de articulos, Unesco-Pnud. 1976
*Observemos que durante los peores afos de “La Violencia” la actividad
cultural en el campo museistico no se amplia. Se podria deducir que
hay una relacién entre el momento en el que se hacen los primeros pactos
de paz en el pais y el impulso en la creacion de museos en la ciudad,
impulso que ademas se incrementa significativamente durante los anos
de relativa paz del Frente Nacional. Esta relacién posible, ;es producto
de la preocupacion por superar los hechos atroces de ‘la barbarie’, 0 es
el resultado de un momento en el que la situacién politica es menos
asfixiante para la vida ciudadana y hay crecimiento economico, debido
gran parte a la paz?
Labor realizada por Martha Traba a comienzos de los afios sesentas
mediados de la década del cuarenta en el Museo de Arte de Filadelfia,
bmas Munro (1931-67), influenciado por la pedagogia activa de John
empieza a hacer un curriculo para la educacion artistica visual
a desde el museo mismo. En Elliot Eissner, “The Educational
. Editorial Mc.Millan,1979
Gonzalez, “Relaciones entre la educacion formal y no /or<
n “Foro sobre la ensefianza de la estética y la educacion artistica.”
mental Piloto. Divisién de Educacién Formal.
e Educacion y Cultura de Antioquia. Medellin. 1985.

s en la vida de los nifios”, memoria de encuentro
onderos y equipo educativo del Museo de Arte.
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" En Enrique Pérez Arbelaez, “Florentino Vargas Pinilla”, en “Patria
Naturaleza”. Edicion de Joaquin Pifieros Corpas. Bogota: Biblioteca de
la Caja Agraria No 3, 1973, pag. 353.

"' Se disend la propuesta desde el curso de Pedagogia Artistica del
Departamento de Arte de la Universidad Nacional, con el apoyo del
Museo de Arte y la colaboracion de ACOM, del Ministerio de Educacion
Nacional y de la Secretaria de Educacion. Participaron 27 museos, 114
maestros, mas de 3000 nifios y 38 profesionales de la Universidad Nacio-
nal y de los museos de Bogotd. En el anexo 2 se amplia esta informacion.
" “Investigacion pedagdgica participativa para la elaboracion de Lineamientos
de Procesos Curriculares de Eeducacion Artistica”, M.E. Ronderos y equipos
docentes de distintas regiones. MEN, Bogotd, 1993-1997. Documento
en proceso final sin publicar.

1987, desde la Direccion de Investigaciones Educativas, DIE y el Centro
Experimental Piloto, CEP, con el apoyo de la Unesco.

" De 1987 a 1991

1996, Clarita Recaman, antes Coordinadora de la Seccion de Servicios
Educativos del Museo de Oro, y Ratl Nifio, ex Director de la Casa de
Don Juan de Vargas de Tunja. Los dos autores fueron estudiantes y
colaboradores del curso “El museo, un aula mas.”

““Fundado por la profesora Emilia Moreno de Giraldo, lamentablemente
hoy dia se encuentra cerrado.

" Desarrollado por el educador Ricardo Zornosa.

" Coordiné el programa y orient6 los cursos el docente en comision
Rodrigo Silva. En esta ocasion, se ofrecieron tres cursos con créditos
para el escalafén nacional participaron 65 maestros, 23 escuelas
Distritales y 2.600 ninos.

" Disefo y ejecucion Rizomas Sociedad Educativa, Directora Claudia
Maria Mejia Duque,SED. 1999

*Paul Bromberg, Director del IDCT, Maria Teresa Guerrero Directora
del proyecto.

* Daniela Violi 1999

*Se sustenta en la ley 697 de 1997 o Ley General de Cultura.

ZEn 1999, en la Secretaria de Educacion se radicaron 1196 denuncias por
maltrato en la escuela (violencia fisica, discriminacion, insultos, amenazas).




2. El método

;Como es que padres y maestros recibimos a las nifias y nifos que
vienen a formar parte de nuestra sociedad adulta, en esta ciudad
que crece aceleradamente, a la que muchos de ellos llegan en
condiciones adversas? ;Como acogenos sus sorprendentes formas
de sefialar el mundo y de darle sentido? ;Cdmo les entregamos las
voces, las acciones, las costumbres, las tradiciones, los pensamientos
de quienes nos antecedieron, para que puedan recrear, tejer con
otros y proyectar el universo simbdlico multicultural en el que

viven?

Esta propuesta pedagogica se inscribe en un momento de la historia
politica de Bogota en el que algunas personas mayores, nostalgicas
de las formas de vida de la ciudad mas pequena que fue esta ciudad,
y otras provenientes de regiones distintas, anorantes de la vida ta-
miliar y comunitaria de sus lugares de origen, conviven con una
generacion mas joven que esta fuertemente seducida por los
atractivos locales y transculturales de la vida urbana, por encima
de la vida familiar y escolar. Convive también en Bogota una
generacion infantil cuya vision del mundo esta en gran parte
influenciada por las imagenes y valores transmitidos por los medios
masivos y por la teconologia informatica.'

En este contexto, los educadores expresan que existen serios
problemas de comunicacion entre las distintas generaciones que
afectan negativamente la vida en familia, la vida escolar y las
relaciones comunitarias,

Si ademas de estos problemas socioculturales, tenemos en
cuenta los problemas pedagogicos senalados en el capitulo ante-
rior, y sus consecuencias educativas y culturales, nos percatamos
de las carencias en cuanto a métodos pedagogicos que propendan
por la configuracion de imaginarios colectivos vitales y
significativos para la vida en comdn, el enriquecimiento del
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patrimonio cultural y el desarrollo del se tic
territorio y a una tradicion. :

Necesitamos métodos que contribuyan
fragtie la solidaridad, la imaginacién creati i
ciudadana democratica. En las pedagogias ¢
olvidamos con frecuencia seguir cultivando va
dieron sus vidas quienes sofnaron con la co;
democratica colombiana. Valores éstos que rea
ciudadanos libres en la Nueva Constitucion del 91,
en la Ley 115 de Educacion.

En relacion con momentos historicos como éste,
olvidan valores por los que lucharon los mayores, di
Arendt en su texto “Entre el pasado v el futuro” (19
se ha de reflexionar la tradicion que lleva a reconciliara
consigo mismo y a los pueblos con la realidad; que el
uno de los modos més importantes de pensamiento,
cuando se ejercite en un marco de referencia p tablex
habitantes de esta ciudad y dadas las circunstancias,
reunir la memoria de los hechos v pensamientos de g
antecedieron v cuestionarlos a la luz de la experiencia p
para que sus esfuerzos se completen y adquieran signifi
vida de las nuevas generaciones.

A proposito de la importancia de cultivar el sentido del
escribe el teorico del urbanismo Kevin Lynch (1975) “La actuacion
efectiva y el bienestar interior dependen de una vigorosa imm
del tiempo, entendida como un vivo sentido del pmm
q')l"l\\'l.ldu al tuturo y al pasado, perceptivo del cambio, C&Waﬁ
dmgiﬂn v disfrutarlo (..)". Segtin este autor, “El espacio y el tiempo
constituyen el gran entramado dentro del cual ordenamos nuestra
experiencia. Vivimos en lugares — tiempo”. Nos dice Lynch
adcxp.\s que “Nuestro entorno terrenal es un marco muy espeiﬁ cial
Y quizas unico para el desarrollo de la vida. Es preciso conservarlo




aunqueesimposible preservarlo. Cambiara a pesar de nosotros, con
nuestra omision o comision. Puesto que ese cambio es inevitable,
deberiamos al menos asegurarnos que fuese un proceso humano y
que nodesembocase en nuestra propia destruccion. (...) Nuestra tarca
real no es impedir que el mundo cambig, es hacer que cambie en
una direccion que favorezca el crecimiento y fortalezea la vida.(...)”

El propdsito

Con el fin de encontrar maneras en las cuales la educacion pueda
cumplir su funcion de conservadora, renovadora o innovadora de
cultura en pro del mejoramiento de la calidad de la vida ciudadana,
se invita a los formadores de educadores y a los educadores mismos
a actualizarse en materia de cultura mediante el fortalecimiento de
los vinculos entre la escuela, el museo y el entorno urbano a traves
de un método participativo que se organiza alrededor de aspectos
de la historia de Bogota en orden cronologico.”
~ Seinvita a las comunidades educativas a investigar afianzando ¢l
sentido de si mismas en el tejido sociocultural al que pertenecen,
~ interpretando y valorando su interaccién con la naturaleza, los otros
y el legado cultural, mediante proyectos pedagogicos. De este modo
‘podran orientar su porvenir de manera critica, participativa y con
mayor libertad; se espera promover desde la escuela la formacion de
ciudadanos con una autoestima fortalecida, emotivos, inteligentes,
rensivos, culturalmente arraigados y hacedores de historia.
étodo adquiere sentido cuando selo apropian los educado-
innovaciones pedagogicas, adecuandolo a sus inquietu-
,a Ia dlsaphna particular que manejen, a la etapa de

f 0S, | para promover competencm éticas, estéticas,
mloratwas ademas de las cognoscitivas, segtn el
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Se busca imcidir significativamente sobre la experiencia cultural
de los participantes, a través de una accion pedagoégica con la cual
el aprendizaje gozoso, participativo, consciente y comprensivo del
contexto geopolitico, historico y cultural de Bogota, articulado a
los programas curriculares, sea una realidad evaluable, *

Supuestos bdsicos

Entendemos por cultura ciudadana las maneras particulares en las que
los habitantes de una ciudad contemplan, transforman practica y
simbolicamente y le dan significado y valor a las relaciones que tienen
entre si, con su entorno natural y con los bienes de patrimonio cultural
intangibles y tangibles propios y de otros pueblos. La cultura ciudadana
implica la experiencia sensible o estética del entorno, como una manera
personal e intima de prestar atencion, de presentar, apreciar, juzgar,
darle sentido e intervenir el contexto sociocultural, teniendo en cuenta
sus cualidades y su valor intrinseco ademas de su utilidad o
funcionalidad. Una ética, unas formas expresivas de comu-nicacion,
unas maneras sintéticas de aprehender el mundo y unos modos
ntegrales de comprenderlo subyacen a esta experiencia.

- Desarrollar procesos de cultura ciudadana exige cultivar la
confianza que es un valor fundamental. Sin creer en las propias motiva-
ciones y desconfiando de las intenciones de los otros, es imposible
hacer acuerdos o cumplir lo acordado y comprometerse (de manera
vital, con propositos comunes). En ambitos de confianza se incrementa
el afecto, el respeto mutuo y la comunicacion, se mengua el miedo, se
fortalece el sentimiento de que vale la pena vivir, con todo lo cual se
potencializa el bienestar espiritual, la intuicion y la imaginacion creativa
de los individuos, sin desconocer las propias limitaciones.

- Para promover climas de confianza en el aula se necesita exaltar
las cualidades humanas de los estudiantes en vez de inhibirlas,
escuchar. (el escucha y no el hablante es quien determina el sentido
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de una expresion). Se requiere ademas hacer acuerdos y acatarlos
tanto entre estudiantes como entre éstos y sus maestros (testimo-
nio fundamental de la ética de la convivencia).

El juego entendido como actividad expresiva y reglada fortalece

la auto-confianza, la alegria de vivir y el gusto porla vida en compania.
- Las formas expresivas que resultan de recrear la percepcién
sensible del mundo simbolizan, entre otras cosas, libertad, belleza,
fertilidad imaginativa y adquieren un cardcter artistico. La
expresion artistica que se hace en equipo tal como un montaje
escénico, etc, es signo de vitalidad y la oportunidad de crear siempre
de nuevo el mundo, también es serial de conflictos resueltos, de argu-
mentaciones logradas, de acuerdos significativos, y es festimonio
de que se ha creido en la base sobre la cual se tomaron las decisiones
- Es un imperativo recrear y estudiar creencias y visiones del
mundo, sagradas y profanas, que guardan la tradicion oral v las
expresiones artisticas de las comunidades locales, por contraste
con las de otros pueblos. Se trata de impulsar procesos de cohesion
sociocultural y de reconstruccion historica aprovechando los
recursos existentes.’ La recreacion artistica motiva y da bases
formativas para el goce y la utilizacion sensible, selectiva y respon-
sable de los medios de comunicacion “globalizantes”, que estan inci-
diendo significativamente en la vision del mundo de los estudiantes.
- La produccion humana cumple su razon de ser cuando es
utilizada y apreciada por la comunidad. Las obras de arte tienen
mayor validez en el ambito de lo publico, deben protegerse para
disfrute de las mayorias, sea en los templos, las oficinas publicas,
las plazas y parques, los museos etc. El valor que se le de a la
puesta en comuin de los productos culturales y los modos en los
que se interactie con éstos son indicadores del grado de cultura
de un pueblo. En este sentido, ¢l juicio estético compartido que
resulta de considerar ciertos productos humanos como
significativos, como bienes de patrimonio, es una actividad
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eminentemente politica. Es una acti
merados urbanos, dela polts.

sentimiento de pertenencia a una etma O eg
misma Bogotd) y por los gustos, segn de di
comunidades. Es necesario que en la escuela se proct
valores regionales positivos y enriquecer la identidad reg
el regionalismo excluyente), para bien de la experiencia.
Para impedir que se den los desarraxgos culturales que se han
en el pasado, de una generacién a otra, cuando, como ahora, cie :
de miles de personas llegan a la ciudad provenientes dedlfelm‘&' 5
regiones y sus hijos se ven forzados a integrarse por cuenta propia,
sintiéndose aislados y sin pertenencia alguna.

- Alos maestros nos compete hacer programas educativos con
los museos y con las instituciones culturales, no inicamente por
ser lugares donde se ponen en escena simbolos significativos para
una ciudadania o donde se puede apreciar vivencialmente las
expresiones que las sociedades han considerado de valor, sino
por que ademas son recursos para legitimar la educacion formal
en un contexto cultural.

- El fomento de la cultura ciudadana exige los siguientes
desempenos que involucran facultades mentales superiores: la
experiencia estética y ética que selecciona y cualifica; la memoria como
imaginacion y recuerdo, abstraccion y discurso; la atencion como
orientacion voluntaria de intereses; la comunicacion como

competencia basica; la recreacion simbolica que hace visible concep-

ciones del mundo; la seguridad para tomar decisiones individuales y
colectivas como producto del didlogo y de la conciencia del lugar
y del momento historico; y la accion significativa que muestra
libertad, selectividad y comprension del contexto cultural.

- Los talleres dentro y fuera del aula son propicios para
desarrollar las pedagogias requeridas.



Metodologia Pedagogica

La trayectoria de aprendizaje busca llevar a los maestros v a
sus estudiantes desde una aproximacion muy espontinea al entorno,
hasta la interaccion significativa y cultural con éste. El siguiente

cuadro esquematiza esta propuesta:
fisicos e his-| Enlos museos y enelcentro | De vuelta a la ciudad v
toricos del entor-| histérico: La interaccion con | al museo con los
no natural y los otros v las cosas de la estudiantes: Se repite el
urban0 nammleza, del k‘g.\do Proceso con éstos en

Competencias

Muisca, Hispanico, Repu-
blicano v Contemporaneo

AasOC10 con un tema
curricular

Contemplativa:

- Intu
- Bvoc);le

- Observa

- Fantasea

- Amplia su
hilidad

De transformacion

simbélica expresiva:

- Selecciona

- Recrea artisticamente

Reflexiva:

- Describe procesos

- Enmarca histéricamente|

- Da significado y valor

AN AR NN 4

FENAHN NN

AN NN

N AN

R

A A

AN AN F

A NN RN
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Como se puede ver, la metodologia se organiza alrededor de
dos ejes estructurales que se relacionan de manera activa,
incidiendo el uno sobre el otro en la prictica, a manera de
coordenadas. Estas son: El desarrollo de competencias en relacién con
aspectos fisicos e histdricos de Bogotd. Gradual y secuencialmente se
involucra y compromete a los maestros y alumnos en un proceso
de contemplacion, transformacion simbolica expresiva, reflexion y
proyeccion prictica para el reconocimiento, aprecio y disfrute de la rigueza
cultural de su contexto natural, social y cultural, siguiendo las etapas
historicas: De la naturaleza, Muisca, Hispanica Colonial,
Republicana, Moderna y Contemporanea de Bogota. A cada una
de estos momentos correponde un ciclo de aprendizaje.

Es importante para quien utilice esta cartilla tener clara la estruc-
tura metodologica, para poder aplicarla con la mayor libertad, permi-
tiendo que la experiencia particular de los estudiantes le de sentido.

Se consideran en esta metodologia, Las siguientes competencias:

- Competencia Contemplativa, como experiencia motivadora
del conocimiento que engendra pensamiento sin forma lingtiistica
especial, por la cual en intimidad y silencio, el individuo se in-
volucra emocional e intelectualmente de manera activa con el mundo
seleccionando posibilidades: evoca, observa, intuye, suena,
fantasea, inventa relaciones, posibilidades y percibe cualidades. En
la que aflora susentido de belleza y de bondad, de equilibrio v orden.
Donde consiente el sentido del humor y saborea la ironia. La
experiencia contemplativa al servicio del aprendizaje, bien puede
encaminar al sujeto hacia la creacion artistica, cientifica o
tecnolégica, o bien motivarlo a tomar la ruta de la vision mistica
del mundo.

- Competencia de transformacion simbdlica expresiva, como
habilidad intelectual para presentar sensaciones, impresiones,
sentimientos, asociaciones mentales originales y valores; que
denota un modo particularmente sensible e imaginativo de prestar




atencion, de aprehender el mundo y de darle sentido, que se
transmite mediante metaforas y simbolos expresivos. Un modo que
recurre a la expresion artistica (exigente de desarrollo técnico o
tecnologico) para hacer perceptible la experiencia contemplativa,
haciendo brotar riquezas en el alma del espectador, 0 que como
artefacto motiva inquietudes técnicas o cientificas.

- Competencia Reflexiva, como forma de pensar que es factible
de madurar gradualmente al compartir y reconsiderar ideas sobre
el proceso que sucede al pasar de la contemplacion a la
transformacion simbolica que realiza cada individuo y el grupo y
demanda ejercitar la memoria en un marco histérico de referencia.
En esta instancia se aprende a escuchar, se adquiere mayor
conciencia de las propias aptitudes y de las de los otros, se reconoce
la variedad de herramientas posibles para transmitir sentimientos
e ideas, se adquiere conciencia historica. Por todo esto se le
encuentra sentido al estudio, se aprecian producciones propias y
ajenas; se confirma la posibilidad de identificar y construir
conceptos y de hacer planes significativos para el grupo.

- Competencia proyectiva y practica, como evidencia de compren-
sion de los procesos pedagdgicos que se practican, de valores que se
asimilan, del incremento del imaginario simbolico individual v co-
lectivo, y delas posibilidades de accion cultural consciente y voluntaria.

Realizar proyectos pedagogicos participativos le permite a
docentes y alumnos ejercitar su intuicion, su capacidad natural de
mventar posibilidades y su libertad. Lo motiva a ir vislumbrando
un futuro; a darse cuenta que cada momento es el resultado de un
pasado que actia en el momento presente y que sin embargo cada
situacion en el tiempo tiene algo de invencion. Dice Marina: “El
sujeto inteligente dirige su conducta mediante proyectos, y esto le
permite acceder a una libertad creadora.”, y también: “la inteligen-
c¢ia no es un ingenioso sistema de respuestas sino un incansable
sisterna de preguntas. No vivea la espera de estimulos, sino anticipan-
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dolos y creandolos sin parar... “ (1996-150). T
implica para el maestro un aprendizaje continuo,
oportunidad para ejercer pedagogicamente la
involucrar a los estudiantes en su proceso de
proyectos participativos promueven cambios culturale
Es pertinente elaborar y desarrollar proyectos paia gicc
de la identificacion de problemas culturales que se pres
cuando se relacionan las aspiraciones del maestro con la experien
del estudiante y con los valores que a éste le son significativos. De
esta manera el maestro le da un caracter investigativo a su labor
pedagogica. Como agente de cambio, formula predicciones y va
conformando un sistema de criterios pedagogicos dinamicos
coherentes con el contexto cultural e historico; disefia prescripciones
metodoldgicas relacionadas con las necesidades educativas de los
estudiantes y con las tradiciones culturales particulares; se obliga
a ingeniarse diddcticas motivantes y con sentido para los estudi-
antes; establece un sistema de evaluacion de cambios reales en las
actitudes y comportamientos de los alumnos y de las comunidades.
Se sugtere identificar los problemas culturales mediante un
sondeo de la percepeion que tienen los estudiantes de aspectos de
su experiencia en la ciudad, que se relacionen con el tema de
estudio. Ante los resultados tabulados surgen preguntas tales como:
Como establecer jerarquia entre ellos, como ordenarlos, qué conexion
o conexiones existen. Los resultados ultimos se encuentran por corre-
lacion con los criterios que tenga el maestro sobre el deber ser del
ciudadano y de la sociedad que se aspira a formar, y sobre los desa-
rrollos que esto implica dadas la aspiracion democratica y las circuns-
tancias que impiden su practica plena. En esta correlacion se
encuentran valores positivos que coinciden, valores negativos
expresados por los ninos que difieren de los que el maestro espera
desarrollar y nuevos valores que enriquecen los criterios de los que
partio el maestro y que enriquece por ende el ambito cultural escolar:
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Porejemplo, las profesoras Yazmin Chaparro vy Dexcy Patricia Pérez
de la Rosa de Educacion Artistica, y Fdna Margarita I\';ldrt"\'m': de 1o
del CED EI Cortijo, desarrollaron el proyecto pedagogico
interdisciplinario:” Aprender a vivir en comunidad” . Estas profesoras
lo disenaron a partir de un sondeo perceptivo, que se realiz6 con
motivo de una salida con los estudiantes a la iglesia vecina, donde
habia una ceremonia. Con el fin de identificar problemas culturales,
luego de la visita a la iglesia los estudiantes mostraron con pintura
y plastilina “los sentimientos e impresiones que tuvieron”. EI
problema se puede enunciar asi: Aunque para la mayoria de los
estudiantes la convivencia en la salida fue grata (20 expresiones de
alegria y 18 del amor que sintieron), y a casi todos les gusto el
contexto artistico; (a 29 les fasciné la musica y los vitrales); para
otros fue muy desagradable la agresion recibida por ellos y por
Jestis (9 manifestaron tristeza por la muerte de Jesus, 7 expresaron
malestar por la agresion entre companeros, con gran eénfasis, 1 el
maltrato que recibia de sus padres, también con eénfasis, y otros 2
al recibido de otras personas), y el miedo que sintieron (6 tuvieron
miedoal trafico y la calle y 3a desconocidos y a los perros callejeros)
Surgen las preguntas: ;Como superar las interacciones
maltratantes? ;Como bajar el miedo a la calle?, ;Como ensenar a
leer los simbolos de la religion ancestral?, ;Qué relaciones pueden
exixtir entre una obra artistica y el medio social?

El propésito de este proyecto se formul6 ast: Propiciar entre los
ninos el trabajo artistico, teniendo en cuenta las artes como lenguajes
expresivos y como produccion cultural de la comunidad aledana
a la institucién, para lograr una mayor autonomia y tolerancia y
una mejor socializacion entre ellos. En consecuencia con este
propdsito se disefié una metodologia centrada en el disfrute, la
i6n estética y la reflexion sociocultural e historica.
camente un seguimiento y evaluacion rigurosa de las
 que se apliquen y de las actitudes y actividades que
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surjan, demostrara si, mientras se incrementa la expresion artistica,
la reflexion sobre el entorno desde distintas perspectivas del
conocimiento, y el aprecio por los bienes culturales, se reducen o
no las interacciones agresivas entre los estudiantes.

Mas adelante en este mismo texto se encuentran ejemplos de
experiencias pedagogicas y de proyectos relacionados con distintos
intereses educativos, pero veamos en sintesis otras posibilidades
tematicas de trabajo investigativo. Por ejemplo, el profesor de Filoso-
fia en 11°%, Helber Angulo, de la Escuela Normal Maria Montessori,® a
través del proyecto de aula “Presencia humana en los escenarios
urbanos: una lectura de rostros humanos”, invité a los estudiantes a
observar y a pensar en el contexto social de la ciudad, al descubrir
valores detrds de las expresiones de los citadinos. La profesora Maria
Teresa Epalza de 7°, de Educacion Artistica, del CED Chuniza, sugiere
que para encontrar indicios de los “intereses y preocupaciones” de
los ninos, conviene salir a contemplar el entorno natural, evocar re-
cuerdos y expresarlos en dibujos, recomienda el apoyo de psicope-
dagogos para realizar estos ejercicios. En el CED Prdspero Pinzon, los
profesores Teresa Gaitdn, Yolanda Gomez, Elsa Mora'y José Rojas, de areas
diferentes, a partir de su proyecto: “Construyarmos niestro entorno esco-
lar”, realizaron un sondeo sobre la percepcion que tienen los
estudiantes, del medio ambiente en el colegio. Observaron cambios
positivos en el comportamiento y la actitud de los estudiantes hacia el
entorno escolar. Los apoy6 el Jardin Botanico.

Logros esperados

- Investigacién. Se forman maestros y maestras que elaboran
proyectos pedagogicos interdisciplinarios de caracter investigativo
a partir de problemas culturales, con el fin de identificar y
desarrollar nuevas actividades académicas y culturales significati-
vas para la comunidad educativa y la ciudad. Estos proyectos




vinculan las dreas de estudio con el contexto socio cultural de Santafé
de Bogota y se sirven de los museos como importantes rectirsos edu-
cativos, con miras a enriquecer la cultura ciudadana desde el aula.

Se aspira a la formacion de maestros y maestras que actian fieles
a sus motivaciones profundas y a sus criterios educativos,
conscientes de la necesidad de potencializar en si mismos y en los
alumnos la imaginacion creadora, la curiosidad, el interés y el amor
por el conocimiento. Se forman pedagogos interesados en descubrir
procesos activos de conocimiento mediante los cuales los
estudiantes desarrollan sentido de pertenencia cultural; estudiantes
que hacen del estudio y de la investigacion un proyecto de vida.

- Innovacion, se espera que los educadores desde el drea cur-
ricular que manejen estén en capacidad de desarrollaren la practica
pedagégica, competencias cognitivas (relativas al conocimiento
especifico de la disciplina que ensefian) y competencias formativas
(relativas a valores éticos, estéticos, de socializacion y demds valores
culturales), siempre en una perspectiva historica, dandole una
dimensién humanistica al aprendizaje.

Se espera que los educadores experimenten como el conocimien-
to cultural e histéricamente contextualizado proporciona los elementos
que hacen del ejercicio pedagdgico una verdadera experiencia cul-
tural. Cémo se crea confianza, se aprecian cualidades, se escucha,
se dialoga, se hacen amistades; como se promueve la progresiva
formacion de criterios, asi como la necesidad de acordar reglas del
juego para la convivencia, y la voluntad para acogerse a ellas.

- Actualizacion. 1.os educadores comprenden 1na metodologia
pedagdgica novedosa mediante la cual abordan necesidades cultura-
les de las comunidades educativas, en lo que se refiere a vincular
los procesos curriculares con el disfrute, la recreacion y el aprecio
del patrimonio cultural tangible e intangible que conservan los
museos y la ciudad de Bogota, incluyendo el entorno de la escuela
Al actualizarse en este sentido los maestros asumen nuevas actitudes

ante la ciudad, que los motivan a mejorarie:
dana; conocen nuevos conceptosne'la. cionad

yconla historia cultural de Bogota; se interesa
dela cultura urbana. Aprenden modos deev
gogicos y van elaborando un universo de signi

Diddcticas

Se trabaja mediante talleres en los que se lle
metodologia. Se contemplan, transforman simbe

y valoran en los museos y en el entorno urbano
natural, social y material. Cada sesion se constitu
de juego en el que maestros y alumnos interactu
tematicas significativas para el grupo. El aprendi:

de los aspectos de Bogota implica una sesion P
complementa con la elaboracién y seguimiento de u
pedagogico. o

Evaluacion

La evaluacion se propone en dos sentidos: a. como hel
para desarrollar la calidad educativa y de vida ciudadz
b. como instrumento de apropiacion, rectificacion o inno
método. Se tienen como criterios pedagogicos los sup
y como criterios metodologicos los logros esperados.

- Evaluacion del componente de investigacion. Los indi
de evaluacion de este componente son la coherencia, val
confiabilidad del proyecto pedagogico que elaboren los educ
partir de la identificacion de problemas culturales. Enel tr
del taller se socializan resultados parciales de los proyectos,
a rlnm :\dﬂ su coherencia interna y se van consolidando. Seleﬂw1
alos docentes evaluar los 508 v 10S res royec

luar los procesos v los resultados dempmym&i{



los mismos términos en los que se realizan las evaluaciones en el taller
a docentes.

- Evaluacion del componente de innovacion. Fl diseio,
desarrollo e impacto cultural de los proyectos pedagogicos inter-
disciplinarios, muestra los logros que se esperan alcanzar, arriba
expuestos.

- Evaluacion del componente de actualizacion.

a. Se evalua de manera gradual el proceso pedagogico
sirviéndose de la siguiente ayuda:

BOGOTA MUSEO ABIERTO A LOS ESTUDIANTES

EVALUACION DEL PROCESO
Institucion: Nombre:
Taller: Fecha:

| SECUENCIA | LOGROS [NO SE LOGRO [DIFICULTADES [ SUGERENCIAS |

Este cuadro se entrega ampliado al terminar cada una de las
sesiones. Se desarrolla individualmente o en grupos de no mas de
tres personas y se socializa en la siguiente sesion de trabajo en la
forma que el coordinador encuentre conveniente. Se trata de
asimilar de manera critica la metodologia, los nuevos conceptos y
~de ir encontrando un léxico significativo para el grupo, ademas de
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de la apropiacion del proceso y de los contenidos por parte del
grupo. Los resultados de este procedimiento se correlacionan con
los ‘logros esperados’ y con los ‘supuestos pedagogicos’ enunciados
para cada sesion, cuestionandolos y readecuandolos.

b. Al término de cada ciclo de aprendizaje se realiza una
evaluacion normativa de las competencias que se espera desarrollar,
en relacion con la comprension de los conceptos pedagogicos, y
otros que se estudien respecto a la ciudad. Esta evaluacién se
devuelve con anotaciones y se tabula para ver el promedio de
comprension conceptual del grupo.

(" » . N el 1 [ » 2y, 2]
Recomendaciones pedagogicas generales

En general se sugiere para los museos conocer a fondo los
Lineamientos de Procesos Curriculares del Ministerio de Educacion
Nacional de las distintas dreas; hacer equipo con los docentes, apoyar
proyectos pedagagicos institucionales; asesorar proyectos de aula y
responder a tematicas e inquietudes sugeridas por los maestros, a
través de cursos, talleres y en las mismas visitas guiadas. Ademas,
el museo podria llevar un registro (fichas de inscripcion?) de las
visitas de los colegios con el fin de hacerles seguimiento y construir
una base de datos de utilidad para las investigaciones.

Los maestros serfan las personas mas idéneas para asesorar a
los museos en asuntos relacionados con las expectativas del publico
infantil y juvenil, por grados, dreas y asignaturas, también en lo rela-
tivo a valores de la cultura popular y en muchos otros aspectos. Se
ha propuesto al Museo Nacional la formacion de “una red de maes-
tros en todos los campos afines a la mision del museo, para estable-
cer a traveés de ella una propuesta de trabajo para los proximos
diez anos. Una propuesta creativa no solo para mejorar las
herramientas sino los procesos de formacion pedagogica y sus
contenidos.””




Materiales diddcticos. Con el apoyo de los maestros es mas facil
disenar guias especiales para la realizacion de las visitas y hacer
todavia mas atractivas las publicaciones periddicas. Los museos
producen materiales didacticos muy buenos, es una lastima que
se desaparezcan cuando termina la exposicion a la que acompanan.
Valdria la pena conservarlos, éstos y otras publicaciones podrian
prestarsele a los docentes con cardcter devolutivo, como las maletas
didacticas y los videos del museo del Oro, 0 como cualquier texto
de la Biblioteca Luis Angel Arango.

Divulgacion. En la programacion televisada Nacional y en la
radio Nacional no hay programas educativos, recreativos o de
divulgacion del vinculo escuela-ciudad-museo. Se ha sugerido que
los museos hagan convenios con bibliotecas o con las Alcaldias
Menores para hacer exhibiciones temporales en sitios mas
accesibles a las escuelas de la periferia. Se sugiere que el periodico
“Aula Urbana” del Instituto para la Investigacion Educativa y el
Desarollo Pedagogico, IDEP, tenga un espacio permanente para el
tema escuela-museo-ciudad-escuela. Hay buenas publicaciones en
la Biblioteca Luis Angel Arango sobre el tema educacion en el museo,
pero pocas relativas a esta misma perspectiva desde la escuela.

NOTAS

! La investigacion “Bogotid Nacimiento de |
Goueset, senala que alrededor de 1950 se come
concentracién urbana determinantes, y a partir
nuevos factores historicos del crecimiento de Bo
de la Oficina de Desplazados de Ia Alcaldia Mayor
afio han llegado a Bogota alrededor de doscien
* La formacion docente en la que se procura la 2
ber comunitario y el saber del docente, es un p
lo comenzo a estudiar el MEN. Ver “Primer Semin
Educacion en Bogotd”. Proceso de capacitacién de Dot
' Esta vision limita con otras posiciones que imf
democratico de nuestra ciudadania, como por ejemp
dudan de la igualdad de los ciudadanos como seres hui
fuere su etnia o procedencia social y actian de maneras
sosteniendo siempre el poder de los unos sobre los ot
consideran que el comportamiento violento nos viene
actuan de maneras arbitrarias y autoritarias.
" Ideas tomadas de Jaime Arocha, en “Antropologia propia:
formacion”. Un siglo de investigacion social en Colombia. |
1984

Ideas tomadas de Hanna Arendt en “Between past and fi
cises in Political Thought”, Nueva York, 1963

Venia trabajando el “Proyecto de Investigacion e Innova
Cindadana” con los profesores de Ciencias Sociales, Educaci
Etica, enmarcado en el programa “Cindad Educadora” ¢
Barcelona, 1998 !

Rafael Aubad, del Centro de Ciencia y Tecnologia de
F:.\hl'l\'l Jaime Gomez del Proyecto del Museo Interactivo d
Tecnologia de Antioquia, respectivamente, Aporte &V
‘?"\ usion. Coloquio Nacional “La educacion en el musea™ Mus
Septiembre de 1999
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3.Sentirse y verse en la ciudad

“El final del presente milenio y la llegada del proxino
son una oportunidad para reflexionar sobre la Bogotd que le
vamos a dejar a nuestros hijos”!

(Como empezar a estudiar y a comprender una ciudad como
Bogota?. El Arquitecto y profesor de historia de la
arquitectura Carlos Nifio Murcia nos invita a darnos cuenta
que la ciudad resulta de los modos como se van trenzando
a lo largo de la historia las relaciones entre una poblacion y
su medio geografico.? La ciudad resulta de esta interaccion
dindmica que se puede estudiar desde varios puntos de
vista: la economia, la salud publica, la psicologia, la
sociologia, de la expresion artistica popular y demas.

El profesor Nifio nos invita a mirar la ciudad como forma,
a traveés de la arquitectura, y a considerar como es que la
arquitectura resuelve necesidades pragmaticas y es a la vez,
de manera sintética, expresion de valores culturales y

sociales de toda una cosmogonia que tiene el pueblo que la
funda, la construye y la vive. Para comprender la ciudad,
nos dice, ademas de reconocer que funciona en el espacio
fisico “es necesario pensar que el tiempo es un factor
fundamental en su construccion y que la arquitectura es un
problema del tiempo.”

La sociedad desde sus origenes se ha organizado en
forma de clanes, tribus, grupos y demas y ha desarrollado
técnicas e inventado materiales para transformar la
naturaleza y hacer su mundo propio, manteniendo una
estrecha relacion entre sus construcciones y el medio
geofisico. La historia de los pueblos da cuenta, entre otras
cosas, de las luchas por los poderes, por las fronteras, por
los mercados y por trazar territorios como un hecho
fundamental. La sociedad humana genera “la cultura, lo
cual ha sido muy dificil de definir, pero basicamente son
instancias de mediacién con el mundo para desarrollar y
darle sentido a la vida humana.” Es necesario entender
entonces ‘el personaje’ que estudiamos: La ciudad de
Bogota, como respuesta a todos estos factores, como una
forma viviente que depende de la organizacion de su__




poblacién, de los modos como resuelve necesidades
fundamentales, de los problemas territoriales, de la cultura.

El profesor Nifio propone unos pasos metodologicos
para leer nuestra ciudad utilizando, en primera instancia,
tres escalas de aproximacion:

En primer lugar preguntémonos: ;Por qué la Bogota que
conocemos, cuando Ameérica se constituye en colonia de
Espania es confirmada como capital en este territorio, alejada
de las costas, separada del rio Magdalena, su principal
medio de comunicacion con el resto del territorio, por el
cual se navega contra corriente para llegar a Honda y subir
a los Andes con tantas penalidades?, ;Por qué se crea aqui
en 1549, la real Audiencia de la Nueva Granada?, ;Cual es
el papel de esta ciudad en el continente? ;Cudl es la vocacion
de poder de esta ciudad?.

Estas preguntas se pueden responder si miramos las
circunstancias geo-politicas de su fundacion: no sélo era la
Sabana un valle fértil y con un clima benévolo y sano, sino
que ademds su numerosa y politicamente organizada
poblacién Muisca (cuyos dominios y riquezas eran los mas
grandes de la América entre el imperio Inca y los Aztecas),
opuso débil resistencia a la invasion territorial espanola. Fl
Zipa de Bogota fue facilmente dominado, y la abundancia
de mano de obra indigena significo ricas encomiendas de
Ameérica, lo que hizo especialmente atractiva la colonizacion
del territorio. Mas tarde, durante el siglo XVI hubo grandes

pugnas por controlar el comercio que entraba por
Magdalena, hasta encontrar en Honda un puerto favo
Tunja como puerto del interior también era estra
el control comercial pero no logré bajar directament
Magdalena y debio abastecerse a traves de Honda y S
No es gratuita pues la escogencia de la Sabana como lu
donde se localiza la hoy ciudad Capital. e
En segundo lugar es conveniente considerar la escala
del emplazamiento. ;Por qué esta Bogota a orillas de los
cerros, mirando a la Sabana, y en ese punto especifico?
El emplazamiento en el caso de nuestra ciudad lo
determiné Jiménez de Quesada cuando escogié fundar
la ciudad en el sitio de Tybzaquillo, un sitio de recreo del
Zipa (El Zipa gobernaba desde su sede en Facata, hoy
Funza, en el centro de la Sabana). A Jiménez de Quesada
le intereso el dominio militar y simbélico sobre el plano
de la sabana, eligio este lugar que es como un atrio, un
altozano desde donde podia dominar el territorio, los
indigenas y la llegada de extrafios. Asi mismo, buscé
proteccion de los vientos y de los invasores externos
mediante la proximidad de los cerros. El emplazamiento
de esta ciudad responde también a la ubicacién en
relacion con los principales cursos de agua y a una
localizacion conveniente frente a los c.\minds regionales,
como eran por supuesto la salida a Honda y l&
importantisima salida a la sal de Zipaquira y a Tunja.



Estos caminos han incidido sobre la forma, sobre la
construccion de la ciudad.

Una vez que entendemos en donde esta la ciudad y por
qué, es necesario preguntarnos por la traza de la ciudad,
por los ritmos de sus construcciones y sus vias. La traza de
Bogotd es el resultado de un complejo y extenso proceso
histérico. La traza de Santafé de Bogota correspondia a un
modelo urbano regular aplicado por los espanoles en
América Hispanica, por contraste con la ciudad arabe de
trazado cerrado e irregular. Un modelo de ocupacion
territorial que se repetia en todos los emplazamientos
coloniales, un poco en consonancia con el Renacimiento y
que se constituyd en simbolo de la cristiandad. En este se
destaca en primer lugar la importancia de la Plaza Mayor
Por ejemplo, Jiménez de Quesada aplica lo que se llamo la
traza Limena en Bogotd, Tunja, Pamplona y en otras
ciudades que fundo, que tienen la Iglesia con la fachada de
frente a la plaza, (y no de lado, como la traza Quitena de
caracter medieval), con el altar hacia el oriente como lo
prescribe la liturgia. Esta traza determino el crecimiento
de la ciudad hasta principios del Siglo XX, cuando Bogota
asimil6 otras influencias del urbanismo moderno.

Este analisis inicial en tres escalas, nos permite entender
~ @6mo la arquitectura de la ciudad resuelve necesidades
) aticas, pero también y de manera simultanea, como
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vez senaladas las escalas geopolitica, del emplazamiento y
la traza, que permiten leer las caracteristicas de una ciudad,
es indispensable adentrarse en un analisis mas detallado
de los elementos que componen la ciudad real

La ciudad estd “tejida” por tres tipos de elementos
fundamentales: los elementos primarios, o hitos con los cuales
se puntua el territorio, estos son generalmente edificios y
lugares publicos como en Bogota la Plaza de Bolivar o el
Museo Nacional. Pero también pueden ser edificios
privados como Unicentro o las Torres del Parque, por
ejemplo. Un elemento fundamental en el estudio de la
ciudad es el del “espacio sagrado”; la ciudad, ademas de
un espacio ttil, de un espacio real, construye también
espacios sagrados para el grupo humano que la habita. Son
éstos mojones que definen espacialmente la ciudad para sus
habitantes, segtin vayan siendo significativos para cada cual
y para la ciudadania en general. Una cosa es el mapa que
representa la ciudad y sus monumentos y otra los sitios
memorables para cada persona en particular.

Otro elemento fundamental es el fejido residencial, es decir
la gran malla de los barrios residenciales, de las viviendas,
de lo privado que sirve de fondo a los hitos. Y por ultimo
esta el espacio puiblico; lugares de uso colectivo que articulan
los otros dos elementos, que hacen las transiciones entre
los espacios colectivos representativos y las redes de
vivienda. Lo conforman las plazas, los parques, la calle, los




andenes. La calidad de vida de una ciudad exige poder
hacer vida publica y privada, sin interferencias de lo publico
en lo privado.

Hay una interaccion muy importante entre la morfologia
urbana que es la traza, la disposicién de las calles, la altura
de los edificios, las secuencias, las densidades, y la tipologia
edilicia, es decir los modelos formales y espaciales para
construir un edificio. Para empezar a descifrar las
caracteristicas de una determinada ciudad es necesario
entender la dialéctica que hay entre los ‘tipos’ de edificio,
donde se pueden leer modos de vida y concepciones
culturales que van cambiando con el tiempo, con la
estructura general de la ciudad a lo largo de la historia. Los
anteriores aspectos se pueden conjugar con otros aspectos
secundarios pero muy importantes, como puede ser el
parcelario, o modo como se definen los lotes y la construccion
dentro de éstos, que va reflejando economias urbanas
diferentes, estratos y clases sociales en las distintas épocas.
Habria que hablar ademas de la memoria colectiva que es la
manera como la sociedad va decantando en su memoria los
mitos de creacion de la ciudadad, las leyendas, las alegrias
y tristezas, las cuales se representan en la arquitectura. Se
miraria también la imagen de la ciudad, los nodos, los
recorridos, los limites que van estructurando la percepeion
de la ciudad, de lo cual nos habla Kevin Lynch. Habria que

hablar de intensidades horarias, de celebraciones en los
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y tantas otras miradas que contienen la ciudad.

Hay dos disciplinas que ayudan a entender la
una es la geografia francesa que trata de ver la geogra
social, el medio geogréfico respondiendo a los factores
colectivos como elemento activo en la construccién de la
historia. Para esta la ciudad se caracteriza por ser un punto
de alta concentracion de poblacion, por la actividad economica
terciaria (comercio y servicios), y fundamentalmente por su
funcion politica, por ser un lugar de concentracién de poder.
Un poder que se ejerce y se representa. En Bogota por
ejemplo, en El Capitolio esta el poder, alli estan las salas
del congreso, las barras, servicios de apoyo, son instancias
v relaciones que se requieren para ejercer el poder. Pero
ademas El Capitolio representa el poder en el edificio de
arquitectura clasica, de grandes dimensiones, con enormes
columnas, capiteles, timpanos y demas. Su arquitecto Tomas
Reed escribe en su diario que el Capitolio tiene dos brazos
en el primer patio para acoger la poblacién. En la plaza de
Bolivar se puede leer un mapa de poder, sin embargo en
cualquier lugar de la ciudad se pude estudiar el poder en
todas sus complejidades, como sugiere Foucault.

Otra disciplina que en el siglo XX estudia la ciudad es la
urbanistica italiana. La urbanistica italiana ve la ciudad desde
un punto de vista historico, y la analiza como el resultado
de cuatro determinantes fundamentales: en primer lugar la



ciudad no es un elemento natural, es un constructo, un
artefacto en el que entra en juego la imagen de mundo del
constructor, del fundador, para intervenir la naturaleza
queriendo adaptarse a vivir en un sitio; en segundo lugar
es un territorio transformado por el trabajo, es un acto
constructivo, es el resultado de un trabajo colectivo; en tercer
lugar la ciudad es una fibrica, es un trabajo permanente que
implica a toda la sociedad; en cuarto lugar la ciudad puede
ser entendida como una obra de arte colectivo, una obra de
arte compleja construida por los valores sociales de un
grupo humano determinado. Esta complejidad se refiere a
la multiplicidad y simultaneidad de los espacios v de las
actividades que suceden en la ciudad, a la proliferacion de
eventos que cambian en el tiempo. Asi por ejemplo la Plaza
de Bolivar no es la misma un dia de fiesta, de manifestacion
publica, a la madrugada o al mediodia.

Lo mas importante de la Urbanistica Italiana es su
concepto de la ciudad como forma que se refiere a esa
resistencia fisica a través del tiempo que tienen los edificios,
que los hace mucho menos efimeros que la vida humana,
que implican a varias generaciones y trascienden
traspasando el tiempo, guardando memorias, siendo
testimonio de los modos de pensar de las distintas
generaciones. Es esta capacidad significante de la
arquitectura lo que hace que la ciudad se transforme en
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El profesor Nifio hace referencia a otros factores que hay

7

que tener en cuenta para “leer” la ciudad, como son los que
trabaja el historiador de la ciudad de Paris, Marcel Poéte,
quien se refiere a tres elementos de permanencia en la
historia de la ciudad: el plan y el lugar o sitio los cuales
permanecen aunque se transformen con el tiempo. Por
ejemplo, el trazado de las calles de Bogota en relacion con
los cerros, como se van fundiendo unas con otras forzadas
por la geografia. Ademas esta el monumento que es
fundamental en la lectura de la ciudad, puesto que
representa las instituciones que consolidan la sociedad.

Camilo Site, analista urbano de Viena del siglo XIX, decia
que para aproximarse a una ciudad cualquiera debian
seguirse tres pasos: Primero ir a una libreria v en
conversacion con el librero empieza a descubrir la historia
de la ciudad; luego subir a una colina o a un edificio alto y
mirarla en relacién con el lugar geografico y luego comprar
el mapa, partirlo por los quiebres que tiene al doblarlo y
recorrerla por partes, Sentir la ciudad olfativa, la ciudad
del pan fresco, de la tienda, del vecino, de los muchos
lugares particulares.

Entonces, es necesario entender la ciudad como una
forma real en permanente cambio, determinada por
procesos histéricos; un objeto construido por una sociedad
en periodos de tiempo muy largos, como una obra de arte
colectiva; la ciudad es un trabajo social que da como




resultado un gran objeto cultural. La ciudad puede ser leida
identificando tres escalas fundamentales que la entretejen,
la escala geopolitica, la escala del emplazamiento y la de la
traza, y entendiendo los elementos que la constituyen: los
hitos, el trazado residencial y el espacio piblico. Mediante
estas categorias previas, es posible tener un acercamiento
mas estructurado v claro al complejo problema de la ciudad,
que depende también de otros factores menos esquematicos,
como son las relaciones entre morfologia urbana y tipologia
edilicia, las incidencias de la particién de la tierra en la
forma de la ciudad, la memoria personal y colectiva etc. La
ciudad es pues una compleja construccién cultural, un
motor de actividades, una maquina de suefos y de penas.

Concluye el historiador Nifio afirmando que, aunque las
pautas que ha dado para el estudio de la ciudad son validas,
y son herramientas utiles, son también herramientas del
modernismo, por lo que vale la pena tener en cuenta una
nueva actitud hacia la ciudad, la actitud contemporanea,
que defiende la absoluta complejidad del problema urbano,
y la imposibilidad del arquitecto de predeterminar y mucho
menos de disenar los fendmenos urbanos. Es necesario pues
tener en cuenta la visién postmoderna de la ciudad, que
parte del principio de las particularidades de cada proceso
urbano y de cada porcion de ciudad, y que descalifica de
antemano cualquier esquema previo para entender la
ciudad como un ente abstracto. Como ultima




3.1. Los maestros disfrutan el museo

En este capitulo se presenta la orientacion programatica con
la que se sugiere comenzar un curso de formacion docente
cuyo objeto de estudio es por una parte la Ciudad de Bogota
y por otra el aprendizaje de una metodologia pedagogica
activa y participativa que implica la formulacion de proyectos
de aula, en el caso que una Universidad, un museo u otra
institucion esten ofreciendo el curso completo que propone
esta cartilla.

También se puede adaptar la sesion que se propone para
apoyar la visita de grupos de docentes o de escolares al
museo. Cada sesion esta disefiada segun la metodologia de
esta propuesta pedagogica.

Se sugiere a los educadores comenzar a aproximarse al
estudio de Bogota, desde el museo de Desarrollo Urbano,
reinaugurado recientemente, cuya mision cultural es
precisamente hacer de mediador para que la ciudadania vea,
descubra objetivamente, estudie, quiera, se organice, comente
y tome conciencia del espacio que cambia y del tiempo que
transcurre en esta nuestra ciudad. Este museo es un sitio
donde se hace evidente como la Bogota que cada uno
experimenta se constituye en un potencial educativo.
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*Un Problema

Aunque Bogota es nuestra morada y nuestros estudiantes
estan llamados a desempenarse como ciudadanos y como
futuros profesionales en ésta; aunque es cierto que la ciudad
es por excelencia espacio de convivencia y de interacciones
y significaciones de toda indole y debido a esto se constituye
en un recurso educativo y de desarrollo cultural privilegiado,
pocas veces nos damos el gusto en la escuela de contemplar
el lugar donde vivimos, casi nunca invitamos a los alumnos
a hacerlo. Como ciudadanos de esta capital y como docentes,
escasamente nos tomamos el tiempo para imaginar como se
ha llegado a conformar esta gran ciudad, cémo se ha
expandido en el espacio y como ha cambiado a través de la
historia hasta llegar a ser lo que es hoy. ;La conocemos
realmente? ;Qué nos cuentan la casa, la calle, el barrio? ;El
Centro, las plazas y parques, el paisaje? ;Qué nos parece
valioso de esta ciudad Capital en la que una buena parte de
nosotros hemos vivido desde siempre y a donde otros
llegamos hace poco? ;Qué suenos y esperanzas tenemos, queé
funcién importante podemos cumplir como grupo sobre el
entorno para promover cambios significativos?




* Supuestos pedagogicos

- Lynch dice que la representacion mental “del cardcter y la
estructura del mundo geografico”, es una “imagen que tiene
un papel practico inmediato en nuestras vidas y una funcién
psicologica profunda. Las imagenes ‘buenas’ del lugar son
vividas y atractivas, tienen una estructura firme, resistente y
de amplio alcance, y permiten una exploracion y un
desarrollo ulteriores”.”

- Compartir las imagenes espacio-temporales que cada cual
tiene de la ciudad y confrontarlas con el mapa convencional,
permite poner en consonancia la percepcion que tenemos de
la ciudad con su estructura objetiva. Abre ademds la
posibilidad de comenzar a construir un campo de significados
compartidos y una acciéon pedagégica con sentido para el
grupo.

Sentirse y verse ubicado geograficamente, incrementa en
el estudiante su autonomia y su libertad de accion frente al
universo al que pertenece

Iniciar el estudio de la ciudad contemplandola
compartiendo las visiones personales que se tienen de ella,
motiva al estudiante a interesarse por la ciudad y a forjar
una organizacion de grupo para trabajar sobre una propuesta
comun de intervencion del entorno.

¢ Logros esperados

- Se comienza a despertar la sensibilidad hacia e
vivimos, ddndonos cuenta de las multiples formas p
de entrar en juego con éste. i
- Se contempla la ciudad en el espacio y en el tiempo, d
como cada uno la imagina a partir de lo que siente ysﬁ”&m n
sobre ella. Se exploran gustos, preferencias e intereses.
- Se identifican lugares y sucesos de interés comun al gr
de estudiantes, se enriquecen las nociones que cada cual ﬁem 263
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sobre estos con conocimientos complementarios mas
universales, de manera que se empieza a conocer la ciudad
de Bogota y a construir un universo simbélico compartido.
- Se intuyen modos como se podria estudiar la ciudad en
conjugacion con los programas de estudio , con los grupos
de estudiantes de cada uno de los profesores.

- Se comienza a promover un dialogo pedagogico significativo
entre los miembros del grupo de estudio y entre éstos y sus
estudiantes.

- Se empieza a aprender como, a partir de lo que sabemos
por experiencia en un contexto cultural particular y mediante
el juego, se infieren, construyen y canalizan competencias
cognitivas, comunicativas y valorativas.



DESARROLLO En el Museo de Desarrollo Urbano

URBANO
La siguiente programacion esta calculada para una sesion de
cuatro horas.

Para comenzar se da un tiempo para que cada uno lea el
programa general y aquellos que lo deseen, expongan
inquietudes generales que la propuesta les suscite. Se
responde a estas inquietudes.

Programa

- Presentacion general del programa del curso que se seguira

- Identificacion de la imagen personal y grupal de la ciudad
de Bogota.

- Descubrimiento de la forma de Bogota en el espacio y como
cambia en el tiempo.

- Se comienza a adquirir una conciencia del valor geopolitico,
estructural e histérico de la ciudad.

Contemplar

Se invita a cada uno de los miembros del grupo a pensar qué
lugares de la ciudad de Bogota le gustan, cudles le recuerdan
sensaciones y sentimientos placenteros. Cuales lugares le han
- dejado una huella desagradable. Dénde ha visto, olfateado,
palpado o saboreado cosas sabrosas, chocantes o molestas.

43

Queé sitios le han provocado miedo, angustia, tristeza, rabia
u otros sentimientos. Se le invita también a recordar una
ancécdota relacionada con alguno de estos lugares, que le haya
sucedido o que le hayan contado. Se da un tiempo para que
piensen y recuerden individualmente y en silencio estos

eventos.

Transformar simbolica y expresivamente.
Una manera de presentarse como ciudadanos y maestros.

Se tiene un tablero o papelografo. Se le propone a una de las
personas que pase al tablero; una vez en el tablero se le
propone que se imagine que en el tablero esta el mapa de la
ciudad de Bogotd, y se le dice que coloque una senal que
segun €l o ella represente el punto mas importante de la
ciudad. En relacién con este punto debe ubicar el lugar en
donde trabaja. Se presenta como docente. Luego, si lo desea,
le cuenta a los companeros, siempre sobre el mapa, un lugar
de aquellos que record6 en el ejercicio anterior, y una
anécdota al respecto (preferiblemente uno negativo y uno
positivo de aquellos identificados en el ejercicio anterior). Se
sigue con este ejercicio hasta que todos los miembros del
grupo se han presentado a sus comparnieros.

De esta manera se obtiene un mapa construido
colectivamente, de los lugares significativos para los
miembros del grupo. Hay en este momento una imagen del
mundo en el que vivimos cada uno, y a partir de ahi_




empezamos a entablar una comunicacion utilizando un
lenguaje expresivo.

Hasta este momento se ha utilizado la mitad el tiempo
del taller; se recomienda que después de este ejercicio se
intercale un momento de descanso, de tal manera que los
participantes puedan seguir conversando sobre la experiencia
vivida en la elaboracion del mapa.

Reflexionar

a.El coordinador solicita al grupo que le ayude a identificar
las ideas principales que quedan del ejercicio y las anota
en el tablero o papelégrafo. Se realizan las anotaciones de
modo agil y rapido; no se trata de una evaluacion, sino
que el grupo empiece a construir nuevas nociones sobre la
ciudad.

b.Teniendo en cuenta los resultados de la reflexion
anterior, el educador o persona que guiara al grupo,
procedera a senalarle aquellos mapas o ayudas que posee el
museo, que complementen las inquietudes del ejercicio
anterior y ademas contribuyan a entender como es la
evolucion de la forma que va tomando la ciudad sobre el
espacio geografico a través del tiempo.

c.Una vez cotejados los resultados hasta aqui obtenidos
con la ciudad real y su evolucion en el tiempo, se procura
dar a los participantes una vision mas universal del problema,

mediante la charla de un experto en el tema, que
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contextualizard y dard sentido a las inquietudes que se han
suscitado hasta este momento.

Evaluar

- Utilizando la guia anexa, en parejas o grupos de tres
personas, los participantes recuerdan y resefan paso a
paso la secuencia de la sesién, registrando lo que
consideren logros y dificultades, y aportando las
sugerencias que tengan para cada momento de la misma
asi como para el conjunto de lo realizado.

Bl

* El Proyecto pedagdgico

- Reunidos por instituciones a las que pertenecen, aunque
sean de diferentes areas, los educadores se preguntan y
contestan por escrito lo siguiente:
- 1. (Qué tipo de ciudadano esperamos formar?
- 1. (Para queé tipo de sociedad?
- 111 ;Qué interés personal tiene Ud. como maestro en la
realizacion de un proyecto pedagdgico alrededor del tema
de la ciudad?

iv. (Que papel cree usted que juega la escuela en la formacion

de este nuevo ciudadano?

S



- v.Con miras a identificar un problema concreto en la
interaccion de los estudiantes con su entorno que se quisiera
resolver mediante un proyecto pedagogico, es conveniente
sondear los imaginarios que tienen los estudiantes sobre su
entorno y sobre la ciudad. ;Como haria Ud. este sondeo?.
(Se realizaria como ejercicio de una sola drea o se vincularia
a otras dreas?. ;Que tipo de acuerdos tendria que hacer con
los companeros de las otras areas?

AR
® Recomendaciones

“ Es conveniente que al comienzo del taller cada uno de los
participantes tenga a mano una sintesis del programa
general del curso y del programa particular de la sesion que
comienza, asi como un mapa de la ciudad, recomendaciones
bibliograficas y algunas hojas en blanco; todo esto en una
carpeta en donde pueda tomar apuntes y reunir poco a poco
los materiales que va recibiendo en el curso. Estos le serviran
como material de apoyo para realizar su trabajo en el aula.

: Se ha concluido de las evaluaciones previas que es
‘importante escuchar aquellas inquietudes de los estudiantes
que surgen a partir de la informacion entregada al comienzo

dela sesién. Estas inquietudes orientan la forma de exponer

los contenidos de la sesién, que responderan a expectativas
de los participantes y se hardn asi mds significativos para
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Algunas veces las inquietudes que expresan los
participantes manifiestan descontento; esto porque no
siempre su asistencia es voluntaria. El coordinador debe estar
en capacidad de escuchar todas las inquietudes, sean éstas o
no favorables.

Esta primera apertura al didlogo da una idea de lo que el
curso sera; muestra como el taller estd articulado alrededor
de un esquema pedagdgico flexible, que adquiere significado
a medida que se suscita la interaccion entre los participantes,
se bajan prejuicios y temores y se logran climas de confianza.
Es necesario superar esta etapa para que la comunicaciéon en
el curso fluya; es este comienzo el que dara la medida del
grado de participacion que seguira.

El guia del museo: debe estar especialmente atento a los
resultados del ejercicio que se realiza previamente (mapa
imaginario e ideas principales identificadas), para orientar
el trabajo con el grupo en el museo, de manera que el museo
se constituya en efecto en un recurso para la necesidad
pedagogica del momento.

Es importante que la persona encargada de cerrar la
sesion mediante una charla conceptual mas universal, hava
estado presente en el taller como observador; esto permitira
que sus palabras retomen y revaloricen lo que ha observado,
llevando a la audiencia a un nivel mas elevado del
conocimiento que ésta ha adquirido a través del juego. De
esta manera se evita que resulte una conferencia fria y ajena
a los intereses del grupo.




3.2. Los estudiantes descubren la ciudad
Del salén de clase a la contemplacion del entorno urbano

Basica Primaria

Proyecto: Sentido de pertenencia, educacidn de la sensibilidad y
medio ambiente.

Institucion: CED Clas, ubicado en la localidad 8.
Profesoras: Mariana Tapias de Romero, de Dibujo Artistico;
Betty Cristina Alfonso y Olga Patricia Rodriguez, de Dibujo
Técnico

Estudiantes: cuarto grado.

Primer semestre del 2000

Criterios de partida

- El ciudadano que se espera formar. “Jovenes con sentido de
pertenencia a una comunidad, a una ciudad, a un pais
sensibles hacia las expresiones de los demas y de las artes
Jovenes que le aporten a la sociedad involucrandose en ella
y transformandola positivamente. Jovenes que valoren el
legado artistico y cultural que reciben de los antepasados,
que amen la ciudad y la patria

- La ciudad que deseamos. Una ciudad donde podamos

disfrutar de la biodiversidad y de la belleza de su entorno

natural. Donde la vida de los ciudada
como hoy dia, por la contaminacion a

capacidad creadora y ayudarles a construir un I
propio como medio de comunicacion y de expresién, p
los muchachos desarrollan la capacidad de expresar
sentimientos con imagenes visuales. Nos proponemos e
su sensibilidad visual para que desarrollen su capacida
critica ante los desequilibrios del medio ambiente y se
motiven a intervenir positivamente su entorno.

- El PEI del Clas esta enfocado hacia el desarrollo social a
traves de la formacion artistica, tecnolégica y cultural, conel

fin de fortalecer la identidad cultural de los alumnos,
reconociendo la diversidad de las culturas locales y regionales
v formando ciudadanos solidarios y participativos para un
pais mas democratico. Se espera formar a los ciudadanos ¥
ciudadanas del nuevo milenio con sentido de pertenencia,
duenos de su entorno, dispuestos a valorarlo, cuidarlo ¥

transtormarlo, y que asumen con responsabilidad su proyecto
de vida.



- Papel de la escuela. Con el animo de mejorar las procesos
pedagogicos en cada uno de los centros educativos distritales,
la Secretaria de Educacion propone esta accion educativa a
la que se vincula el CED Clas, con el propésito inicial de
promover el sentido de pertenencia cultural de su comunidad
educativa.

- Papel del museo. Los museos ademas de exhibir objetos
originales v de ofrecer un contacto directo con ellos, educa al
posibilitar el desarrollo de valores de la vida en sociedad; al
despertar en el visitante sus facultades de imaginacion,
sensibilizacion y curiosidad; al disponer al visitante al
encuentro con el pasado en los objetos, invitando a reflexionar
sobre éstos. Se pude hacer uso del museo como estrategia
para que los estudiantes adquieran sentido de pertenencia y
valoren su entorno.

" El sondeo

Para identificar la problemadtica educativa a partir de la cual
elaborarian el proyecto, se realiza un sondeo cuidadoso de la
imagen que tienen los estudiantes de su entorno inmediato,
~ invitandolos a contemplarlo y a expresar por medio de
dibujos, planos y perspectivas los aspectos que mds les
~ llamaron la atencién y como les gustaria que fuera su barrio.
i Ehsusobras y en pequenos escritos, los estudiantes senalaron
valores positivos, preocupaciones y posibilidades para
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ideas principales expuestas por los estudiantes, retomando
fielmente sus frases y comentarios. Se encuentra que 24
estudiantes valoran positivamente lo siguiente en este orden:
ayuda del servicio de aseo para mantener limpio el barrio,
conveniencia de una buena organizacion comunitaria para
mejorar el sector, colaboracion de los, vecinos, aportes de la
Accion Comunal. 19 de las respuestas muestran preocupacion
por el mal manejo de las basuras y sus nefastas consecuencias
para la salud y el bienestar . 13, muestran preocupacion por
la necesidad de agruparse y comprometerse para resolver la
situacion de las basuras. 18 sefalan aspectos puntuales que
causan malestar en el barrio en este orden de prioridades:
los perros callejeros y las zorras, la quema de llantas, las calles
destapadas, drogadictos por la calle, aceite de carro en el piso,
charcos de agua, falta de arboles. 3 estudiantes observan
contaminacion visual y auditiva. 2 dicen que falta cuidar y
valorar el colegio.




El problema

Puesto que aspiramos a formar jévenes con sentido de
pertenencia a su entorno fisico, afectivo y artistico, que amen
su barrio y ciudad, y dado que los jovenes valoran las acciones
comunitarias, las personas que colaboran con el bienestar del
barrio, y los servicios publicos, y rechazan el desaseo y la
falta de solidaridad de algunos vecinos para mantener organi-
zado, limpio y bonito el barrio, nos preguntamos, ;Como
desarrollar e incrementar en nuestros estudiantes la sensibi-
lidad hacia el entorno, la creatividad en relacion con éste
respetandolo y su voluntad de accion sobre el mismo a partir
de su modo de verlo y a través de la Educacién Artistica?

- Implicaciones de la resolucion del problema. Superar este
problema querria decir que el estudiante se acercaria a su
medio a través de la mirada sensible del artista y de la vision
técnica del dibujante de arquitectura, no solamente para
activar su sensibilidad y darse cuenta de la calidad de la vida
que lo circunda, no Gnicamente para fortalecer su
pensamiento creativo, su imaginacion y fantasia, o para
enrigquecer su imaginario simbolico, y lograr establecer una
relacion emotiva y racional con su mundo. O para darse
cuenta del legado artistico, cultural propio y de otros pueblos,
sino también para promover su interés por conocerlo mas vy
motivar sus deseos de actuar en comunidad para bien de la

transformacion de su entorno. El ser humano desde sus
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origenes se ha preocupado por cmﬂaix
no para disfrute de las siguientes g
dad ha ido dejando expresiones m _
valores negativos y positivos, como huellas
sus modos de ver el mundo.
- Propdsito. Formar nifios y ninas sensibles al
y a las expreswnes artxstlcas, creativos y

ciudad; capaces de apreciar los valores patnnm
entorno, del pais y de otras culturas. Todo esto me
educacion artistica en la escuela, :
- El propaésito en relacion con el drea. El Area de E
Artistica ha ido ganando espacio en el ambito
ha convertido en un interesante campo de co
comprension y accion, en el cual los estudiantes heneﬂ _'
oportunidad de desarrollar su imaginacion y pro

a toda la escuela, a los padres y vecinos, por esta razén se
cree conveniente empezar por compartir con los companieros
de otras dreas y grados el resultado del sondeo yel pmblw
que se trabajaria, e invitarlos a realizar algunas achvndades :
de manera conjunta, conjugindolas cada cual con sus
programas, como por ejemplo las salidas a museos. |

Con el barrio. Es necesario indagar la historia del barrio.




- Con la ciudad. Se requiere estudiar la situacion geografica,
la historia natural y las condiciones ambientales actuales de
la ciudad. Para esto el museo puede ser un buen aApoyo.

Desarrollo del proyecto

El desarrollo del proyecto durante el semestre toma como
guia metodologica los Lineamientos de Educacion Artistica
del Ministerio de Educacion, que son a la vez el soporte
principal del programa de formacion docente “Museos
Abiertos, Bogota para los estudiantes”. Estos orientan al
docente a desarrollar una secuencia en la que se articulan
procesos pedagdgicos con dimensiones de la experiencia de
los estudiantes, y a trabajar mediante la modalidad de taller.

' Logros esperados

- Se desarrolla sentido de pertenencia cultural
- El alumno percibe, explora y valora su entorno natural,

social y cultural. {1
- Reconoce la hlstonitivz l¥: comunidad y el contexto amblcnta!

g Furingad. T e e
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- Disfruta, aprecia y valora el patrimonio del barrio y de la

ciudad.

Estrategias de apoyo

- El programa que se sigue, en los talleres, se va conjugando
con las siguientes actividades:

- Reconocimiento de los espacios del Centro Educativo para
trabajar campanas de aseo, pintura y decoracion.

- Realizacion de una encuesta que se reparte a todos los
estudiantes a la entrega de boletines, con la cual se busca
comprometerlos con el mejoramiento y ornato del Centro.

- Reconstruir la historia del barrio Clas y la situacién
ambiental de Bogota involucrando a los estudiantes y vecinos,
realizar fotografias y hacer indagaciones.

- Visitar los museos, comenzando por el Jardin Botanico.

El museo como mediador del proceso

- Con el fin de promover el sentido de pertenencia a un medio
ambiente equilibrado, “y apreciar la complejidad y belleza
natural de su habitat”, se invita a los estudiantes a visitar el
Jardin Botanico. Se espera que los estudiantes contemplen,
transformen simbolica y expresivamente y den valor a la
biodiversidad y el paisaje de la sabana de Bogota

- La visita al Jardin Botanico se enmarca dentro de la siguiente
metodologia:




Evoca:

El mismo: momentos significativos
Naturaleza: aprecia la naturaleza en el Jardin Botanico
Los otros: de vuelta al colegio, comparte con sus companeros.
Entorno: caminata por los alrededores del colegio.
STESERA
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Expresa:

Naturaleza: dibuja lo que mas le llamo la atencion
Otros: grafica en plastilina y comparte con los demas

Entorno: Dibuja y escribe lo que aprecia
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Reflexiona:

El mismo: actitudes personales y grupales en los ejercicios
anteriores

Naturaleza: flora y la fauna de la Sabana de Bogota; las dibuja.
Los otros: otros ambientes colectivos.

Entorno: Socializacién de los trabajos con el resto de los

companeros.

Valora:

El mismo, Naturaleza, los otros: la importancia de conservar
su entorno en armonita

Entorno: el colegio y lo que éste representa en su vida.

Informacion complementaria:

En el transcurso del taller se realizaron tres investigaciones,
con citras y datos concretos, en las cuales participaron
parcialmente los estudiantes. Las investigaciones fueron las

siguientes

L. Ambiente de Bogotd; se trata el tema de las basuras, los

rellenos sanitarios, v sus consecuencias contaminantes. La

contaminacion del suelo y del aire; la contaminacion visual
y auditiva. La erosion, el deterioro del recurso hidrico. Se

i g 4 :
evaluo el compromiso del sector oficial v la responsabilidad



de la ciudadania con respecto a estos problemas.

Se estudiaron los ecosistemas de proteccion, la
biodiversidad y el estado de las areas silvestres

2. Reconocimiento de la ciudad de “U}:Ul.l La geogratia
fisica y politica de la ciudad enfatizando las caracteristicas
del paisaje, la flora y la fauna, especialmente de los cerros.
Aportan un plano de la ciudad con los elementos geograficos

3. La historia del barrio Clas: Una primera etapa de la
comuna muisca al latifundio espanol, y hasta comienzos del
siglo XX. Una segunda con la adquisicion de los terrenos por
los misioneros Claretianos en 1929, Una tercera que incluye
la construccion de fabricas sobre las margenes de los rios San
Francisco, Tunjuelito y Fucha, lo que implica el deterioro v a
contaminacion de los cauces de los rios. Una cuarta con la
migracion campesina de los anos cuarenta a los sesenta. Una
quinta cuando la Asociacion Pro-Vivienda Popular vy
Mejoramiento Social compra los terrenos a los Claretianos y

los vende a los primeros 600 propietarios y quiebra.

Finalmente una etapa en la que los Claretianos Seglares
(CLAS) levantan planos, terminan los rellenos sanitarios de

-~ basuras, y de comtn acuerdo con la comunidad construyen

e}-ﬁéﬂ’iot"constituido por gentes buenas, de corazon de oro,

al

Sequimiento y coaluacion

El seguimiento al proceso pedagogico se realizo
principalmente teniendo en cuenta los escritos, dibujos,
collages, figuras en plastilina y planos que realizaron los
estudiantes sobre sus impresiones del barrio, la visita al Jardin
Botanico, el entorno geografico, la flora y la fauna de Bogota
Se observaron cambios de actitud de los estudiantes en el
comportamiento con los companeros y con el entorno. Se
evaluo la adquisicion de competencias valorativas,

comunicativas y expresivas.

Nota: Ademas de los criterios personales, las profesoras se apoyan
en textos de los Lineamientos Curriculares de Educacion Artistica,
en “El ojo tlustrado” ed. Paidos, 1988, de Elliot W. Eisner, La historia
del Barrio Clas: padres Claretianos en La Mana, Chia en 1974, entre

otros

S




e Recomendaciones

Se recomienda, en general a todos los profesores que
realicen sondeos para identificar problemas como en el
proyecto arriba presentado, retomar de la manera mas
rigurosa posible los resultados del sondeo. Hay una tendencia
muy marcada a resenar los aspectos negativos que resultan
del sondeo, dejando por fuera los aspectos positivos que estan
presentes en las expresiones de los estudiantes. El sondeo es
una oportunidad que tenemos los maestros para iniciar una
comunicacion significativa con los estudiantes; es el momento
en el que los podemos invitar a ser participes de su propio
proceso de aprendizaje, nuestra atencién debe ser plena, a
manera de espejo fiel de las expresiones de los alumnos, una
ética subyace a esta actividad.

Si buscamos que nuestra practica pedagogica tenga un
caracter investigativo e innovador, es indispensable ser
rigurosos con la manera de recoger, sistematizar e interpretar
la informacion; esto garantiza el éxito del proceso de
aprendizaje que se deriva.

Los logros esperados, senalan el camino metodologico y
las didacticas para seguir con miras a resolver el problema,
siempre teniendo en cuenta los valores, negativos y positivos
senalados por los alumnos en el sondeo, Por ejemplo, el
proyecto expuesto debe aun lograr que los estudiantes

indaguen algo mas sobre las asociaciones y acciones

comunitarias en el barrio y en otros lugares, ya que senala-
ron éstas como algo bueno que habia en el barrio. Seria con-
veniente también aspirar a que ellos mismos conformen una
asociacion para desarrollar acciones culturales comunitarias.

A pesar de que evaluar procesos creativos es tarea muy
dificil, y existe muy poca bibliografia de apoyo, es
conveniente tener claros los criterios para experimentar y
afinar la elaboracion de sistemas de evaluacion en este campo,
tanto si el proyecto toma el camino de las ciencias como si
toma el de las artes

3.3 Informacion Complementaria

* Reserias de articulos y de charla
complementaria a los temas de trabajo

‘Bogoti: ;Indicios de una ciudad con vocacion posmoderna o sinto-

mas de una cindad que descuida su funcion recontextualizadora?”
Por:Antanas Mockus, matematico v filosofo

en “Pensar la Ciudad”, 1998 .

Esta charla del profesor Antanas Mockus se centra en tres hechos
que segun ¢l son sorprendentes y no triviales, acerca de la capital
de Colombia, tres anomalias (de vigencia actual) en la presentacion
o representacion de la ciudad. En primer lugar nos habla de la
ortografia de su nombre, pues hasta hace muy poco se usaron tres
nombres distintos para denominar la ciudad: Santa Fe de Bogotd
(denominacion que fue hecha oficial desde 1994 hasta el 2000, sin




un consenso de la poblacion, v que se uso durante ese periodo en
documentos oficiales); Santate de “('\,ntl (nombre historico
revivido hoy en dia y usado por algunos periodicos), v Bogota
(nombre que el uso siempre impuso, v que ha sido restaurado en
el ano 2000). La segunda anomalia tiene que ver con la bandera
no solo la bandera de Bogota es usada en poquisimos
establecimientos y edificios puiblicos, sino que identifica clara
contundentemente las casetas v carros ambulantes que invaden,
con grados distintos de informalidad, el espacio publico de la
ciudad. La tercera anomalia tiene que ver con la orientacion
convencional del mapa de Bogotd; el mapa suele ser orientado con
los cerros orientales arriba, seguin una convencion propia
arbitraria, que no coincide con los mapas de Cundinamarca y de
Colombia (orientados de manera convencional con el norte hacia
arriba), ni con el mapa de la Sabana (que es representada de las
mas diversas maneras, y en particular con el occidente arriba), lo
que impide un trabajo a distintas escalas con el mapa de la ciudad
- ¥ sus contextos. El profesor Mockus esboza una lectura de esas
- anomalias. Segtin él pueden verse como advertencias sobre el grado
. de aislamiento y autarquia o el grado de autocomplacencia de
'Mlestra ciudad con una identidad localmente asegurada,
lemente fuera de todo peligro; como una wmbmauon de
dimiento cosmopolita y desgreno; como prueba de una
d basada en el desprecio por la norma. Al pensar la ciudad
dispositivo de recontextualizacion, de circulacion selectiva
ientos, de circulacion selectiva de patrimonio cultural
ion selectiva de cosas y personas, no pueden dejar de
T estos tres sintomas de desorganizacion simbolica en
ciudad. Mas alla del anterior esbozo de respuesta, el
r Mockus reitera la pregunta: ;Qué pueden indicarnos esos
S la identidad, sobre la fuerza recontextualizadora y
de recontextualizacion de nuestra ciudad?
”, arquitectos Obregon, Valenzuela y Cia.
a, Caro, Restrepo y Cia. 1978

Hacua fronteras menos marcadas en escuelas y museos”
I'or: Antanas Mockus, matematico y filosofo
Divulgacion cultural. Universidad Nacional, 1989

Un elemento que vincula el museo con la escuela de manera muy
tuerte es la relacion que se da en ambas entre el sujeto v el acervo
cultural que su sociedad ha formado de generacion en generacion.
Existen dos tendencias en pedagogia actualmente: una que tiende
a fortalecer las barreras entre la vida cotidiana y la escuela, y otra
que tiende a borrar esos limites. Esta segunda tendencia favorece
cldebilitamiento de las barreras que separan a la escuela del museo,
v la supresion en el individuo de los limites entre el mundo externo,
objetivo (acerca del cual la ciencia tiene la tiltima palabra), el mundo
mterno, o subjetivo (sobre el cual —para algunos- el psicoanalisis
tiene la ultima palabra), y el mundo social-normativo (sobre el
cuallas reflexiones ligadas al derecho, ala moral y la politica pueden
pretender tener la ultima palabra). Dentro de estas nuevas
pedagogias, que acercan la vida cotidiana y la escuela, se inscribe
el esfuerzo actual de acercar el museo a la vida escolar.

Nota: En 1995 el profesor Mockus publicé un texto con este
titulo y mas tarde siendo alcalde de Bogota oriento las politicas
educativas del Distrito hacia la formacién de cultura ciudadana.

“El juego, un modo de aprender el mundo”
Por:Maria Elena Ronderos, profesora de arte
Casa Museo Marqués de San Jorge, 2000

A los maestros nos interesa aproximarnos al juego como actividad
lidica auténoma y con reglas en la que se disfruta la compania y
se experimentan y evidencian cualidades, competencias,
conocimientos y valores del ser humano que son factibles de desa-»




rrollarse. Nos llama la atencion el que pueda constituirse en una
actividad relevante al servicio del enriquecimiento de la sensibili-
dad estética, de la inteligencia creadora y de la vida cultural de los
estudiantes vy de las comunidades. En otras palabras nos interesa
su perspectiva pedagogica.

Las siguientes reflexiones son una invitacion a que tomemos
una mayor conciencia de los beneficios formativos del Juego, como
vivencia y como concepto, en funcién de los procesos educativos
que desarrollamos con los estudiantes, de manera que nos sintamos
motivados v mejor preparados para transformar significativamente
nuestra vida v la de nuestros educandos y en general, la vida
artistica y la experiencia cultural de la comunidad educativa a la
que pertenecemos

El juego y su relevancia en nuestra educacion

Estas reflexiones surgen del reconocimiento de que en la tradicion
educativa colombiana, el juego y la educacion artistica han sido
tomados, cuando mas, como herramientas auxiliares. Pocas veces
se han incorporado como actividades valiosas en st mismas, esto
es, como formas de interactuar y de pensar (ue promueven la
disposicion ética, estética y creativa de los individuos, su
independencia, su curiosidad, su expresion autentica y demas
cualidades propias de un ser humano vital, rac 1onal, inquieto por
recrear y enriquecer su mundo. En el juego infantil, por ejemplo,
es facil observar como se crea un mundo autonomo en el que, de
maneras expresivas y en torno a reglas acordadas tacita o
explicitamente, los ninos y ninas simbolizan la realidad exterior v
emiten juicios de valor de las maneras mas serias, felices y
decididas. Igualmente sucede con su expresion artistica. Pero es
una lastima que escasamente se haya planteado en el pais la
problematica pedagogica que ofrecen el juego y la creacion artistica
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en el debate que gira en torno al curriculo de la Educacion Basica,
Media o Superior. De hecho, el desarrollo de la experiencia estética
y ludica dificilmente se encuentra asociado de modo contundente
a la formacion de docentes.

(...) La necesidad de volver a pensar en el juego como
componente pedagdgico en los términos arriba mencionados se
evidencia atin mas cuando somos conscientes de que la educacion

en este pais estd llamada a dar respuestas a las aspiraciones y 5

acciones nacionales por la paz, y de que en funcién de este llamado
se hace necesario promover la calidad de la experiencia cultural
comunitaria, desarrollando el potencial creativo, la interaccion vital y
la inteligencia creadora de ninos y ninas. Estas ultimas son
recomendaciones que se hacen tanto en el informe de la Mision de
Ciencia, Educacion y Desarrollo, incluyendo el “Manual Para Ser
Nino” que lo acompana, como en el estudio realizado por el
Ministerio de Educacién Nacional para la Elaboracion de
Lineamientos Curriculares en Artes. No sobra recordar que el de-
bate en torno a la constitucion del Ministerio de la Cultura gird
sobre la necesidad cultural de desarrollar la capacidad creadora
de los colombianos, lo que implica alcanzar mayores grados de
libertad individual a favor de una restauracion vital de las
relaciones interpersonales v del fortalecimiento del perfil intercul-
tural de la nacion

Pensar el juego en el corazon de la educacion supone que los
educadores nos comprometamos con la investigacion y gestion de
procesos pedagogicos innovadores, que tecunden la vida cultural
de nuestras comunidades educativas; supone que nos preparemos
para poner en practica proyectos pedagogicos orientados hacia el
logro de una convivencia cada vez mas vital y comprensiva de las
diterencias, mediante los cuales distrutemos v valoremos nuestras
propias iniciativas v las de nuestros estudiantes; quiere decir que
asunmimos con entusiasmo el caidado y ennguecimiento de nuestro

’
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trimonio cultural, entendiendo que jugar es una forma funda

patrimonial. €:2)

Podemos afirmar que asumir el reto del juego en sus reales
dimensiones pedagogicas, es equivalente a ejercer la docencia como
un arte de magia, que transforma los animos, devela talentos,
despierta el sentido comunitario y multiplica la alegria de vivir de

% los estudiantes. Para el filosofo y educador Platon el juego es lo
mas serio que existe, es sagrado; escribe “Solamente Dios es
merecedor de la seriedad suprema, pero el hombre se ha hecho
juguete de Dios, y esta es su mejor parte. Por lo tanto el hombre y
~ lamujer deberian vivir segun esto, v jugar los | uw,,m mas nobles y
* tener una mentalidad distinta a la que tienen en el presente (...) La
* vidadebe vivirse como un juego, jugando ciertos juegos, cantando
ydanzando, y entonces un hombre se puede apropiar de los dioses,
 y defenderse de sus enemigos y ganar en el concurso” !

El juego como posibilidad pedagogica

n instrumento mediador del proceso educativo, cuya mision
rtante consiste en cuidar y cultivar la confianza mutua ,
damental sin el cual es imposible desatar procesos
llegar a acuerdos o consolidar verdaderas experiencias
), encontramos que el juego articulado a los procesos
dadas sus caracteristicas, puede cumplir la funcion
por excelencia de promover la disposicion sensible y expresiva
imano y de ser semilla de experiencia cultural significativa.
) es una forma cooperativa y confiada de interactuar
a unas normas, es una forma que es significativa en si

mental de convivencia armonica, la cual s en st misma un valor
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misma y no en funcion de un fin exterior que la justifique. Esuna
actividad que los individuos disfrutan por el gusto de hacerla, de
manera integrada al conjunto de sus operaciones intelectuales. A
diferencia del trabajo, que es una accion subordinada a un fin fuera
de si mismo, en el juego la norma misma orienta la accion, la
sostiene y la dinamiza. Para el filosofo Gilbert Boss, “En el juego
no existen medios que solo sean medios, ni fines que sean separados
de los medios para acceder a ellos; los medios y los fines se funden
siempre los unos en los otros y se intercambian perpetuamente
(...). El juego consiste en una accion normada autonoma. (...). Es
una actividad que implica la produccién de acontecimientos que
dependen de sus reglas”.”

El juego asi entendido se constituye en una experiencia cultural
fascinante en la que el sujeto ejerce, confiado, su autonomia y su
libertad de accion sobre principios que se acogen tacita o
explicitamente, y en la que se abandona a la accién ludica
sirviendose de sutilezas expresivas (esto, especialmente en los
ninos), asi como de estrategias y de artefactos para representar sus
visiones interiores e intenciones, conjugando su universo simbolico
personal con el del grupo. El jugar se caracteriza por ser una
experiencia vital de interaccion respetuosa, permeada por el afecto,
que promueve cualidades de la inteligencia creadora, plena de
sentido ético, estético y cultural.

Dados los elementos que caracterizan el juego, y debido a las
cualidades personales y culturales que en €l se promueven, se
plantea aqui la posibilidad de hacer del didlogo pedagégico una
experiencia ludica, un juego; del educador alguien que lo dirige e
ilumina; y de la técnica que lo regula, una pieza de juego. (...)




NOTAS

! Enrique Pealoza, Alcalde de Bogotd. “Informe, 18 meses de gestidn”
1999.

? Resena realizada sobre la transcripcion de la charla “Aprehender,
amar y conocer nuestra ciudad”, que diera el Arquitecto y Profesor
de la facultad de Arquitectura Carlos Nino Murcia para el curso
“Museos Abiertos. Bogotd para los estudiantes” en el Jardin Botdnico
en febrero del 2.000.

? Lynch, Kevin. “zDe qué tiempo es este lugar?”. Ed. Gustavo Gili.
Barcelona 1975

* En Huizinga. “Hono Ludens”, Paladin Publishing Ltd. Londres,
1971. pg 37

3 Boss, Gilbert. 1975 “Juego v Filosofia”. En “Ideas y Valores”. No. 64
y 65 de 1984. Universidad Nacional de Colombia. Traduccion de
Lisimaco Parra. Pag. 6
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“Para cuide medio ambiente se vmﬁx:n con educar al 7
hombre,despertar @ él el cariio, un sentido de responsabilidad y

una conciencia hacia la tierra que habita”
LM

# 'a
I os seres humanos por naturaleza/tememos la capacidad de xceblr y de inventar modos

s, creencias, necesidades,

‘ dL interveniny d medio ambiente natural segin nuestros g
! mterc\e habilidades y valores. No solamente nos servimos de la naturaleza para
! alimentarnos, protegernos de la interperie y curar las enfermedades, sino’ qgg ademas
conmovidos, sorprendidos y seducidos por las fuerzas enormes que ésta tiéne, por los
misterios que encierra, y por su belleza, y queriendo explicarnos su origen, sus constantes yl'i
sus cambios, entramBgllibremente eguego con los fenomenos biologicos, geofisicos, |

s que conte nq"hmm

Desde los comienzos de la humanidad las distintas comunidades imaginaron el origen y :‘

astronomicos y plai i
razones de ser trascendentes de los fendmenos de la naturaleza. Estas son historias que
-

hasta hoy en'dia se conservan; se consideran sagradas porque se creen verdaderas, eternas ‘
e inmutables. Las personas que viven la historia sagrada, son creyentes de una realidad
espiritual que anima el universo y que se constituye para ellas en un p.n.nhg\m etico y en
un modelo de organizacion familiar y social

Entre los distintos pueblos, también desde tiempos remotos, otras tantas personas se
han interesado sobre todo por observar y explorar la naturaleza, incluyendo la naturaleza
humana. Inquietas y curiosas han investigado la materia mineral y la organica, han querido

entender causas, caracteristicas, iterrelaciones y consecuencias de su ¢ omportamiento

» N . - B4
iante José Luis Pulido,
§as estrellas” 1976
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Otras personas se han preocupade por estudiar las socied. wdgs v la cultura, han buscado
‘explicarse muw\c dan las relacionesentre los seres humanos gwe los anima, como suceden
sus modos de pensar, como interactuan, como actuan sobre el medio, o como _han sido los
procesos historicos.
Hay ademas entre los diferentes grupos humanos, quienes se deleitan con la naturaleza

Se emocionan con sus paisajes y con la vida vegetal, animal y humana que estos comprenden. |

Toman la naturaleza 0 maestra dg Jas formas en movimiento, de los sonidos, de los

colores ... de las id e las palabrgg®™ son los poetas, los artistas

La arquitectura y Ta"disposicion urbana de Bogotd sobre la topografia de La Sabana; la /,
fauna que se encuentra aqui, los cultivos, parques vy jardines, asi como los materiales natu-
rales \'ut‘ltgw?s’;(sbjet‘)s ritualisticos, utensilios, muebles, joyas, objetos de arte, herramientas, | |
armas y otros objetos que nos acompanan en la cotidianidad o que guardamos en los museos
dan cuenta de como los distintos pueblos que habitamos este lugar lo Bemos venido
aprehendiendo, imaginando, transformando, recreando y cuidando desde cuando por
primera vez una comunidad humana tomo posesion de este querido territorio. Cuando

para hacerse a un mundo en comtn, intuyé e instauré un orden en la naturaleza y un
ender la realidad ultima de las

1}
&

orden moral ... “su espiritu se valié de imagenes para apreh
cosas”,’ para conocerla; para infundirle significado al misterio de su vida en la tierra. De

1 esto hace mas de docemil anos.




4.1 Los maestros disfrutamos el museo
* Un problema

Los habitantes de esta gran ciudad que es Bogota tendemos
a perder la credibilidad en nuestras profundas motivaciones
individuales y comunitarias; tendemos también a olvidarnos
del ancestro campesino reciente que tenemos muchos de
nosotros, v otros del ancestro indigena, africano o de otras
vertientes, y de todo el acervo de significados, sagrados y
profanos, relacionados con la naturaleza, que heredamos de
nuestros antepasados. Igualmente, poco nos damos cuenta
de la riqueza del subsuelo y del hébitat de nuestra ciudad,
hasta despreciar, explotar equivocadamente y contaminar la
naturaleza de La Sabana.

Todo este desarraigo nos distancia de la posibilidad de
tener presente “la extension y la intimidad de nuestras
relaciones con el Universo”. Olvidamos que “las raices de
nuestro ser en primer lugar se hunden en el mas insondable
pasado. jQué misterio el de la primera célula que un dia
animo el soplo de nuestra alma! Qué sintesis indescifrable
de sucesivas influencias, a la que nosotros nos hallamos ya
incorporados para siempre! “ Olvidamos que “en cada uno
de nosotros repercute parcialmente, a través de la Materia,

la historia entera del Mundo”
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Nos preguntamos, ;como es que en la escuela desde
distintas areas de estudio, incorporamos al proceso
pedagodgico los modos como nuestros estudiantes se sienten
seres vivientes, ellos mismos naturaleza en un medio natu-
ral. cémo retomamos el significado que tiene el entorno nam- 8
ral para las comunidades educativas del distrito de manera

que desarrollen sentido de pertenencia e identidad cultural?,

e Supuestos Pedagogicos

Abordar el aprendizaje de la ciudad a partir de la vivencia
sensible del paisaje y del medio ambiente natural, ubicandonos
geograficamente, v reconociendo la historia natural, nos
permite a los maestros y a los estudiantes enfrar en jucgo de
manera vital, interesante y comprensiva, con el entorno so-
cial y cultural al que pertenecemos. Es una buena manera de "‘.
darnos cuenta “que el medio geografico no es solamente el
espacio de la existencia del hombre como individuo biolégico
sino también de su trabajo de vida intelectual. Solamente estas
facultades lo capacita para trascender los limites que le fijé
la naturaleza como ser bioldgico y crear hasta cierto grado
sus bases de existencia como ser humano.”*

Los museos de ciencias naturales presentan colecciones ¥
ofrecen actividades que le ayudan al estudiante a percibir su
ser vivo, corporal, imaginativo y dispuesto organicamente a




intuir caminos, a investigar, a tomar decisiones v a actuar
significativamente sobre sus formas de vida. Que lo inducen
a encontrarse Con sus companeros como pertenecientes a un
contexto natural que se remonta a los origenes del universo,
y a una tradicion cultural particular que han de recrear, cuidar
y renovar. Los museos de historia natural ensenian a descubrir
y promover su curiosidad y su deseo de investigar la
complejidad de su medio natural y del sistema planetario en
general; a apreciar la armonia y la belleza de su hdabitat y a
configurar una vision de mundo con sentido, desde las raices

mismas de las interacciones vitales a las que pertenecen

* Logros esperados

- Se promueven la sensitividad y la curiosidad de los
participantes respecto al entorno natural, logrando climas de
confianza donde fructifiquen la imaginacién y el deseo por
conocer y comprender la naturaleza de la Sabana de Bogota.
Se experimentan y reconocen elementos de la creacion artis-
tica y cualidades de la mente creativa.

- En funcién del desarrollo de procesos creativos, en las
sesiones de taller que se realizan en los museos, quienes
 participan contemplan, transforman simbolica y expresivamente,
ﬂ!ﬂm’mn y le encuentmn srgmﬁcado y valor al palsaje, a la.

e

ral de la Sabana de Bogota

- Se disfruta y se empieza a reconocer el valor educativo
de los museos y de la vida urbana, asi mismo se comienza a
tomar conciencia de practicas y nociones que encierra la
pedagogia que se esta experimentando y a relacionarlas con
las areas curriculares y con los programas de estudio.

- Maestros y maestras identifican criterios a partir de los
cuales comenzaran a elaborar su proyecto de aula, y se las
ingenian y ponen en practica didacticas mediante las cuales
los estudiantes evoquen, intuyan,observen, imaginen
fantasias, expresen y compartan sus modos de ver el entorno.
Esto, con el fin de identificar una problematica que tenga
sentido para los estudiantes y que sea de interés para el
programa que se esté desarrollando en el grado y nivel que
le corresponda a cada maestro o maestra.

-Através de las actividades con los estudiantes, se motiva
a la comunidad educativa a interesarse por saber mas sobre
la historia natural de la ciudad, por cuidar el medio ambiente
y embellecerlo.




e Ejemplos de sesiones de taller en los mu-
seos de Arte Moderno de la Universidad Nacional
y en los de Ciencias Naturales de la ciudad

Con el fin de alcanzar los logros arriba expuestos y empezar
a superar el problema enunciado, se sugiere desarrollar
secuencialmente las siguientes sesiones. En cada una de estas
se entrelazan la experiencia previa del maestro, la oferta educativa
del museo, el aprendizaje de la ciudad y la proyeccion al entorno
escolar, en un ambiente ludico y de confianza.

Comenzamos el programa con la aproximacion al paisaj
en el Museo de Arte de la Universidad Nacional, como un
pequeno homenaje a la institucion donde se origino este

programa en 1987.
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En el Museo de Arte Moderno de la
Universidad Nacional

Programa

- Una mirada evocativa sobre algunos objetos del entorno natu-
ral sacados de su contexto.

- Visita al Museo de Arte Moderno de la Universidad
Nacional

- Sobre ¢l museo y las colecciones.

- Paisajistas de las Sabana de Bogota. El juego del artista que
consiste en dar nuevos significados a su entorno natural. El
despertar de la sensitividad hacia el paisaje.

- Proyectarse al aula; sondeo perceptivo 1.

Contemplacion

Una vez se han entregado los programas del dia y se han
comentado durante unos minutos las expectativas que traen
los estudiantes, se invita a disfrutar de la lectura,
(preferiblemente en voz alta para toda la audiencia), de una
poesia relacionada con evocaciones de la naturaleza. Como por
cjemplo ¢sta que nos participo en algun taller el maestro
Angel Loochartt, quien fuera durante anos profesor de
Pintura del Departamento de Arte de la Universidad
Nacional

| otogratia: Oscar Monsalve, Musco de Arte Moderno de la
Unroersidad Nacional




Otre modo de contemplar las cosas

A continuacion se invita a los participantes a reunirse en
grupos de no mas de cinco personas. Cada grupo se ubica
alrededor de una mesa en donde hay objetos que se han
preparado previamente, que aluden a la naturaleza
inmediata. Por ejemplo, en una mesa hay un buen pedazo de
greda; en otra unas piedras; en otra, que se encuentra cerca a
una ventana, un espejo que refleja el cielo; en otra una cazuela
con alcohol encendido en llama; en otra una vasija con agua;
en otra un cespedén de pasto; en otra conchas de caracoles;
en otra palabras escritas sobre soportes imaginativos, alusivas
a la naturaleza de La Sabana como pueden ser “rio”,
“planicie”, “cadena de montafias”, “paramo” etc, y en otra
mesa aparentemente no hay nada. Cada persona que se

aproxima a la mesa y mira, toca, olfatea los elementos y se

Alfredo Lleras, Enigma, 1995
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deja llevar por los recuerdos o las asociaciones imprevisibl
que se le aparezcan en su imaginacién al entrar en contacto

con las cosas y las palabras escritas. Alrededor de la mesa

“vacia”, los estudiantes cierran los ojos, respiran y sienten
su respiracion, el aire que los toca y el clima, escuchan los
sonidos del ambiente. En cada grupo, cada una de las perso-
nas, voluntariamente, le comenta a las otras las sensaciones,
los sentimientos, recuerdos e ideas que le despierten los
objetos, las palabras, o en el caso de la “mesa vacia” las
sensaciones percibidas.

En una sequnda instancia, las personas de cada grupo se
ponen de acuerdo sobre quién puede ser relator de la
experiencia. Esta persona retine y toma nota de lo que para
el grupo sean las “ideas principales” que resultan de las cosas

que se contaron. (No de la experiencia como tal, esto haria
parte de la evaluacion)

Transformacion simbolica expresiva

Los miembros de cada grupo se ponen de acuerdo sobre
cuales de las “ideas” reunidas consideran mas dicientes, v
luego buscan como transmitir éstas ideas a los otros grupos,
utilizando de nuevo las cosas que estan sobre las mesas, 0
sirviendose de otras, si asi lo consideran. Se trata de transmitir
sensaciones, sentimientos, evocaciones comprendidas en las
1deas. De esta manera, el grupo crea metaforas visuales,
muestra sus ideas metaforicamente. En cada grupo, de

]
:
J
;
:



manera juguetona, se van organizando cadenas de relaciones
imprevistas que se materializan en expresiones artisticas
Estas expresiones puden transtormarse de manera libre y
expresiva en dramatizados, o en pinturas, o en modelado, o
en una redistribucion de los objetos que estaban en las me-
sas, 0 su colocacion en otro lugar del salén; puden resultar
acompanadas de canciones, o bailes o coplas u otras
expresiones artisticas. Todo depende del entusiasmo que
desate el ejercicio, igualmente de la memoria evocativa y de
la riqueza expresiva de los partcipantes.

Reflexion, significacion y valoracicn

A continuacion es conveniente que la persona que coordina
la sesion de trabajo provoque los siguientes niveles de
reflexion en el grupo:

- Apreciar las expresiones artisticas de los companeros. Antes
que los que exponen tomen la palabra, se invita a los
estudiantes a comentar los trabajos mutuos; qué “les dicen”a
los unos los trabajos de los otros. Se espera que comenten
ampliamente sus apreciaciones. Aqui, el coordinador
interviene wnicamente como moderador.

; - Extraer nociones de una experiencia. Uno tras otro, se invita
- al relator de cada grupo a describir, a recontar el procedimiento
@e sigui6 su grupo para llegar a la expresion artistica, qué
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hacen preguntas. Esta exposicion debe poder hacerse de
manera precisa y resumida: no se trata de volver a contar las
vivencias de cada uno, sino de hacer el ejercicio de extraer
nociones de una experiencia. El coordinador resalta los
sentimientos, apreciaciones e ideas que resultan ser
significativas y valiosas para el grupo €

- Receso. con el fin de que los participantes intercambien
sus impresiones libremente.

- Visita al musco. Se invita al grupo a visitar el museo de
arte, sea cual fuere la coleccion que se exhibe, la cual se
presenta segun la metodologia que tenga el museo.

- El museo como institucion, sera la reflexion con la que se
cierra la visita. La persona que ha hecho la guianza o un
experto en el tema da informacion sobre las funciones
sociales y culturales de un museo, su organizacion, los
servicios que presta, etc.

- Complemento al tema de la sesion, “Los artistas del paisaje
de la Sabana”. Para terminar la sesién se aconseja dar a los
participantes una charla que muestre la atencion estética que
presta el artista para lograr su obra, que es esencialmente
expresion estética, y que hable sobre el nuevo significado
que adquiere la naturaleza pintada en un lienzo. Es
conveniente que la persona que da la charla haya estado en
el taller, por lo menos cuando se realiza la reflexion del
ejercicio inicial, ya que puede retomar las ideas significativas
para el grupo para enfocar su charla. Por ejemplo, como el




arte resulta de un juego entre el creador y su entorno natural
(en este caso), qué motivaciones tiene un artista, como el arte
es el resultado de una transformacion simbolica del entorno
natural, que tiene sus propio lenguaje, normas, técnicas, etc.
La charla debe ayudar a contextualizar y dar sentido a los
ejercicios realizados, y a las inquietudes que éstos han
suscitado, a la vez que informa sobre las miradas que artistas
han hecho sobre la Sabana de Bogota y los valores de distinta
indole que senalan y crean. Debe motivar la entrada del grupo
al mundo natural de la Sabana a través del despertar de la
sensitividad hacia su paisaje.

Se recomienda dejar de tarea las lecturas Vivir
Creativamente, de D.W.Winnicott, en su texto Historia de un
Caballito de juguete, de Ernst Gombrich. Ver Bibliografia.

En 1985, la Subgerencia Cultural del Banco de la
Republica publicé la serie “Exposiciones Dididcticas”, una obra
magnifica de reproducciones y textos bien seleccionados para
desarrollar programas de educacion artistica en la escuela.
Desafortunadamente no se ha reproducido. Se recomienda
acceder al médulo El Paisaje y estudiarlo como complemento
a esta sesion de taller. Se encuentra en la Biblioteca Luis Angel
Arango.

Evaluacion

- Utilizando la guia anexa, en parejas o grupos de tres
personas, los participantes recuerdan y resenan paso a paso

la secuencia de la sesion, registrando lo que consideren lo-

gros y dificultades, y aportando las sugerencias que tengan
para cada momento de la misma, asi como para el conjunto
de lo realizado. Se trata de aprehender la experiencia a la

R s il NS

vez que se evalua.

e El Proyecto pedagogico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso

completo, se debe dedicar una sesion entera a realizar las
siguientes actividades:

a. Socializar la evaluacion de la sesion anterior. Para bien
del curso conviene que esta socializacion se realice primero
reuniendose por grupos y luego presentando los resultados
resaltando los puntos en los que todos coincidan.

b. Recoger, compartir y reflexionar los resultados de la
preguntas que se plantearon al final de la sesién anterior.

¢.Empezar a orientar la elaboracion de provectos
pedagogicos, que realizaran los maestros que toman el curso.
Las respuestas a las primeras cuatro preguntas que se §
plantearon en el taller anterior(Museo de Desarrollo Urbano),
contribuyen a la identificacion de los criterios basicos para
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la realizacion del proyecto. El coordinador del curso debe
ayudaralos maestros a tenerlos claros y a enunciar de manera




correcta esas respuestas. La quinta respuesta de la tarea in-
duce a lUS profcsorvs arealizar un Pldl\ concreto y a em pezar
a conocer una manera de realizar u na invest tgacion
pedagdgica activa y participativa.

d. La sesion de taller realizada en el Museo de Arte de la
Universidad Nacional, aporta otra manera para empezar a
hacer un sondeo. Queda como tarea seguir experimentando
formas de explorar la imagen que tiene el estudiante del
mundo que lo rodea. En las siguientes sesiones se vera como
el profesor puede organizar los datos que recoge segun los
criterios que ya expreso por escrito.

i

En el Planetario Distrital

Programa

- La intuicion del universo.

- Bogota, tres mil metros mas cerca de las estrellas, en el
Planetario Distrital.

- Intuicién del universo y ubicacion de ciudades antiguas.

- Proyectarse al aula: sondeo perceptivo 2.

Contemplacion

Se cita a los profesores en el Parque de la Independencia.
- Ademds de haber entregado el programa y de haber recibido

las mquictudes de los participantes al respecto, se les propone
el slgnu‘l\lv juego  que tiecne como fin ubicarse
geoastronomicamente en Bogota

Se sienta el grupo en circulo y la primera persona dice:
“Estoy sentado en un prado”. La segunda “Estoy sentado en
un prado en un parque”. La tercera “Estoy sentado en un
prado, en el Parque de la Independencia, en el centro de
Bogota”. La siguiente “Estoy sentado en un prado, en el
Parque de la Independencia, en el centro de Bogota, en la
parte oriental de la Sabana de Bogota”. La siguiente haria
alusion a la cordillera de los Andes, etc., hasta llegar a las
galaxias.

La ultima persona devuelve el juego, desde lo mas amplio
a lo mas pequeno, empezando solo por “Estoy en una
galaxia”, y cada persona va bajando de escala paso a paso
hasta llegar de nuevo al prado, acumulando todos los pasos
previos, de tal manera que el tltimo que dice “Estoy en un
prado”, tiene ademas que decir todas las otras escalas.

Este juego ha producido un poco de angustia a uno que
otro estudiante, quienes se tranquilizan apenas materializan
estos sentimientos pintando, o creando historias.

Fotografia: Raquel Isaza. Planetario Distrital, sede del Musea de
Desarrollo Urbano




Transformacion simbdlica expresiva

Nos sentimos y nos vemos en la ciudad de Bogota, dos modos
complementarios de ubicarnos en el universo.

El coordinador reparte hojas de papel, témperas o
pigmentos minerales (preferiblemente, por la libertad
expresiva que dan), y pinceles. Cada maestro pinta lo que
siente en ese momento. Es conveniente trabajar en papel
periddico de medio pliego 0 minimo de un cuarto de pliego;
cinco personas pueden utilizar el mismo juego de pintura y
pinceles. Se pueden hacer pinceles econémicos con un paloy
un pedazo de espuma acrilica 0 un trapo viejo amarrado al
final.

Otra manera de ejercitar la facultad de transformar la
experiencia, puede ser escribir un cuento acerca de como una
persona inventa un instrumento para observar la ciudad de
Bogota en relacion con la tierra y el universo, se describe al
inventor, la apariencia del invento y su funcionamiento,(si
quiere lo dibuja) se narra también lo que ve incluyendo
mundos fantasticos que descubre.
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Reflexidn, significacion :

Apreciar las expresiones ar
Dependiendo del tiempo que tom
uno expone su trabajo y los otros lo
mucho tiempo, puede hacerse el ejerci
mas de cuatro personas. Lo importan (
los resultados.

En el camino del parque al edificio del
los estudiantes comentan sus impresiones
tre ellos. ;

Extraer nociones de la experiencia. Antes de
presentacion que hara el Planetario, j
estudiantes en sus puestos, o bien el coordin:
alta las ideas que ha reunido en el ejercicio @
se trabajo en grupo, una persona de cada
presenta una sintesis del trabajo de su grupo.

-Visita al museo. A continuacion, la persona «
Distrital encargada de esta visita, quien ha
ideas que quedaron del ejercicio anterior, las
presenta la proyeccion que considere mas cont
el caso. Se reconoce la posicion astronomica de
debe resaltar la importancia que ha tenido la i
descubrir la forma v el movimiento del universo,
muchas de las ciudades de las culturas mas an!
fundaron segun la disposicion de los astros.



- El Planetario como institucion del instituto de Cultura v
Turismo, informa sobre su historia v sus funciones para la
ciudadania de Bogota.

Evaluacion

- Utilizando la guia anexa, en parejas o grupos de tres
personas, los participantes recuerdan y resefian paso a paso
la secuencia de la sesion, registrando lo que consideren logros
ydificultades, y aportando las sugerencias que tengan para cada
momento de la misma, asi como para el conjunto de lo
realizado.

® El Proyecto pedagogico

En el caso que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se debe dedicar una sesion entera a las siguientes
actividades:

a. Socializar la evaluacion de la sesion anterior. Para bien
del curso conviene que esta socializacion se realice en dos
etapas: primero se debe compartir por grupos y luego se
presentan los resultados a la asamblea, resaltando aquellos

para sondear la imagen que tienen los estudiantes de la
Hacer un ejercicio de reunién y sistematizacion de datos,
0 un cuadro sencillo con cuatro columnas verticales.

La primera se hace mas ancha y se titula “Datos
Reunidos”, o “Informacion Recogida” u otro nombre que
quiera decir lo mismo; se escriben en esta las ideas que han
escrito los estudiantes de la manera mas fiel posible, y la
descripcion de dibujos o pinturas en caso de haber hecho el
sondeo unicamente por medio de la expresion visual. La

“w

segunda columna se titula “Valores Positivos” (u otro titulo
equivalente). A la tercera columna se le llama “Valores
Negativos” y a la cuarta “Resultados”. Esta cuarta columna
tendria a su vez dos subdivisiones, una con el titulo
“frecuencia” y otra “énfasis”.

Los resultados serian hasta el momento la cantidad de
valores positivos y negativos y la senalizacion de aquellas
frases o ideas de los estudiantes que aunque no se repitan,
estén expresadas con mucha fuerza por el estudiante. Sucede
con frecuencia que tinicamente uno o dos estudiantes se
atreven a manifestar algo molesto; también pasa que algunos
estudiantes recalcan algo de lo que otros no se han dado
cuenta, por tener estos alumnos una sensibilidad especial.
Ademas por tratarse de un sondeo cualitativo, tanto las cifras
como la perceptividad del maestro que identifica esos datos
enfdticos, deben aportar a los resultados datos significativos.
Este ejercicio lo pueden hacer reunidos los profesores de un
colegio 0 en asocio con otros, dependiendo de cuantos hayan
traido un sondeo ya realizado.
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Enel museovGeolégico José Royd
y Gomez de Ingeominas

O RONCY GO

Programa

- Concepcion mitica e investigacion cientifica, dos maneras
de contemplar y de transformar la realidad; de darle sentido
a la vida personal y significado a la vida en comunidad.

- El museo de Ingeominas y los recursos naturales no
renovables.

- El origen mitico y geol6gico de la Sabana de Bogota y su
localizacion geografica.

- Provectarse al aula; sondeo perceptivo 3

Contemplacion

Cada participante debe traer una muestra rocosa del sub-
suelo de la Sabana de Bogota. Ademas de haber entregado el
programa y de haber recibido las inquietudes de los parti-
cipantes, antes de entrar a visitar el museo, el coordinador
invita a los estudiantes a reunirse por grupos de cinco y a
cada persona le entrega la siguiente “ficha técnica” como si
las rocas se fueran a colocar en el museo y a clasificar con
esta ficha:
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SUHT e :
Cada uno clasific

Transformacion simbdlic

Una vez realizada “la clasifis
habiéndolas observado cada uno y
de cada una, con la mente dispuesta a
a que su grupo invente una historia

Sabana de Bogota sobre la cordillera ori
sirviéndose de las siguientes frases y pal&br-a&
todas, menos la primera, en el orden que se qui
.todo era...entonces la
.tinieblas... y....]
.subi6....cayo...para
". A cada grupo se le entrega una
carta en la que esta escrito lo anterior, donde
ribira un relato lo mas

principio ....... se creo ...

dia...las aguas...las aves y los peces..

después .....ahora como en el principio..

asi la tierra... liquenes
hoja de
desarrolla su historia.En grupo se esc
descriptivo posible.

Reflexion, significacion y valoracion

Apreciar las expresiones artisticas de los comparieros. Ya en
el Museo, se escoge un lugar adecuado para colocar las rocas
con sus respectivas fichas. Cada grupo ordena sus rocas coma =




en un Museo. escoge una persor(é’ que hace las veces de
guia de este museo, quien presenta cada uno de los grupos
de rocas leyendo la “historia de la creacion del mundo” y
hace asociaciones libres entre las rocas y el mundo inventado

= Extraer nociones de la experiencia. Mientras el supuesto guia
del nuevo museo presenta las colecciones, quien coordina el
taller va recogiendo en un tablero, a la vista de todos, las
1deas que considera como principales de ésta presentacion
Cuando se terminan las presentaciones de los trabajos de los
grupos, los participantes completan las ideas principales, si
consideran que al coordinador le falté resenar alguna.

- Receso o tiempo libre para ampliar comentarios entre los
paricipantes.

- La visita al museo. Toma ahora la palabra el guia del museo
y volviendo sobre la muestra realizada por los estudiantes,
les ensefia como han sido clasificadas por la ciencia las rocas
que trajeron, su formacion y usos. Ademas, para retomar el ,
g0 de creacion de mitos de origen, en este momento se
 lectura del mito Muisca de la creacién de la Sabana
té y si es posible, también se recuerdan otros mitos

de la herra de los que se derlve nuestra me/cla !i

Fotogr
Geologico José Royo y Gome:

ifia: Roberto Herrera, “Visita al Museo
“, 2000

“mitos de creacion”, se alude el valor simbdélico atin vigente
del mito v a sus caracteristicas éticas, poéticas e histéricas.
Debido a la complejidad del tema y a lo corto de los tiempos
disponibles, se trata en este momento tinicamente de
sensibilizar a los maestros y maestras estudiantes sobre este
tema.

A continuacion el guia del museo invita al grupo a
reconocer la formacion geologica de la Sabana de Bogotd y
los primeros brotes de vida que se dieron en ella, observando
en las piezas del museo, la historia natural que representan.

Para terminar la visita, el guia presenta los servicios del
museo.

- Complemento al tema de la sesion. Pasando al auditorio del
museo, se termina la sesién con una charla sobre la Geografia
de la Sabana de Bogota.

Lo 6ptimo seria hacer una siguiente sesién paseando la
Sabana para experimentar y reconocer sus condiciones
geograficas y observar caracteristicas geoldgicas.

sz

tilizando la guia anexa, en parejas o grupos de tres
persMaS, los participantes recuerdan y resefan paso a paso
la efcia de la sesion, registrando lo que consideren o-
‘%;uilftcultades, y aportando las sugerencias que tengan
ada momento de la misma, asi como para el conjunto




e El Proyecto pedagogico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se debe dedicar una sesion entera a las siguientes
actividades:

a. Socializar la evaluacion de la sesion anterior. Para bien
del curso conviene que esta socializacién se realice primero
reuniéndose tres grupos y luego presentando los resultados,
resaltando los puntos en los que todos coincidan.

b. Continuar compartiendo los experimentos del sondeo
de la imagen de los estudiantes sobre la ciudad. Esta vez se
retoma el ejercicio de reunion y sistematizacion de datos
realizado en la sesion anterior. Los resultados serian hasta ¢l
momento la cantidad de valores positivos y negativos v la
senalizacion de datos enfaticos. Ahora, suponiendo que va
todos los docentes tienen realizados sus cuadros, se trataria
de analizar estos resultados empezando por escribir
separadamente las frases correspondientes a las tres
categorias para ver con mas claridad los contenidos, sesgos

y tendencias de los mismos

En el Jardin Botdnico

Programa

- Por el Jardin Boténico: cualidades y propiedades de la flora
de la Sabana de Bogota.

- Cuentos y asociaciones libres a partir de la naturaleza.

- Los servicios educativos del Jardin Botanico.

- La biodiversidad y el medio ambiente en la Sabana de
Bogota, desde la mirada occidental. Mirada a la naturaleza
desde una cultura aborigen.

Contemplacion

Una vez entregado el programa y habiendo recibido las in-
quictudes de los participantes al respecto, el coordinador los
invita a contemplar el Jardin mediante el siguiente juego con
¢l que se busca afianzar la autoestima y las habilidades
intuitivas ¢ imaginativas. Se le entrega a cada uno una hoja
que tiene arriba un espacio en blanco y abajo unas palabras.
Para iniciar este juego es conveniente pedirle a los
participantes que cierren por unos segundos los ojos y que
se imaginen el trazado de un paseo que quieran hacer por el
Jardin y lo dibujen rapidamente. Aquellos que nunca han
estado alli se lo imaginan, v en éste una ruta. Enseguida

dibujan el trazado del camino sorpresa que recorreran sobre
la hoja que se les entrega.



En la parte de abajo de la hoja estan escritas las siguientes
palabras, dejando espacio entre una y otra para que se puedan
escribir:

“alegrias,.. tristezas... amores... rabias....miedos....colores
... aTOMas ... sabores ...
tamanos ... espesor ...

sonidos ... movimientos... texturas

distancias... este lo he visto en la
ciudad....como si... en ese entonces.... habia una vez . en el
principio”.

Cada uno sigue fielemente su ruta, se toma el derecho a
pasear solo o sola y se dispone a disfrutar el Jardin
descubriendo por el camino plantas, animales o paisaje que
le hacen pensar en alguna de las palabras abajo escritas
Senala los hallazgos en su ruta como mejor le parezca. Cuando
un hallazgo lo asocia por ejemplo con el término “como si...”
0 con “en ese entonces...” y siente la necesidad de escribir
algo un poco extendido, lo hace libremente donde mejor le
parezca. Cada uno recorrera solo el Jardin en un tiempo que
asigne el coordinador, después del cual el grupo se
reencuentra en un lugar que el departamento educativo del
Jardin considere conveniente.

; Los estudiantes se daran el gusto de vivir un rato de calma,
Sahdad y felicidad, y de disfrutar cémo estas palabras en
1a naturaleza, traen a su imaginacion muchas ideas

las cosas que se observan directamente.

Transformacion simbdlica expresiva

De nuevo reunidos, en grupos de tres o cuatro personas,
comparten los maestros su experiencia. El coordinador le
entrega a cada grupo una hoja en la que dice “habia una
vez...". Cada grupo compone un cuento o coplas o una
cancion, o un dibujo a partir de sus mutuas experiencias del

paseo.

Reflexion, significacion y valoracién

\preciar la expresiones artisticas de los compaiieros. . Unos grupos
presentan a los otros sus creaciones. Los espectadores
comentan.

- Extraer nociones de la experiencia. . Posteriormente un re-
lator de cada grupo cuenta el procedimiento y los materiales
utilizados para llegar a su creacién. Los participantes
preguntan. El coordinador toma nota de las ideas principales

y los miembros del grupo le ayudan a completar las nociones
que se reunen.

- Visita al Jardin. Retomando las ideas que el coordinador
ha recopilado del ejercicio anterior, el experto en Medio
Ambiente de la Sabana de Bogota del Jardin Botanico,




entablara un didlogo con los estudiantes. Se llevara a cabo
un corto recorrido en el que se reconocen especies oriundas
de La Sabana y su utilidad; se entabla una conversacion
participativa sobre las caracteristicas ambientales de La
Sabana y de la ciudad de Bogota y las maneras acertadas y
aquellas equivocas y daninas como hemos intervenido la
naturaleza los Bogotanos. Si los expositores lo consideran y
el clima lo permite, este dialogo también se hace al aire libre.

Para finalizar este recorrido, de nuevo en un salon, el
departamento educativo del Jardin presenta los servicios y
programas que ofrece a las comunidades educativas.

- Complemento al tema de la sesion. . Puesto que vivimos en
una ciudad donde confluyen gentes de diferentes culturas,
resulta conveniente que los docentes conozcan otros modos
de intervenir la naturaleza segtin sean las distintas visiones
de mundo. Se propone invitar a un indigena de cualquiera
de la etnias que viven en Bogota, que posea el conocimiento
tradicional de la naturaleza, a que exponga los modos como

su comunidad se relaciona con el entorno natural

Evaluacion

Utilizando la guia anexa, en parejas o grupos de tres personas
los participantes recuerdan y resenan paso a paso la secuencia
de la sesion, registrando lo que consideren logros y dificultades
y aportando las sugerencias que tengan para cada momento
de la misma, asi como para el conjunto de lo realizado

Fotografia: Liane Geralding
Boin, “Preparando la tierra

1959

» El Proyecto pedagdégico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se debe dedicar una sesién entera a las siguientes
actividades:

a. Socializar la evaluacién de la sesion anterior. Para bien
del curso conviene que esta socializacion se realice primero
reuniéndose por grupos y luego presentando los resultados
resaltando los puntos en los que todos coincidan.

b. Con base en los resultados del andlisis de los datos
reunidos en el sondeo, los cuales se comparten y comentan,
sobre la base del contraste o contrastes que estos presenten,
se plantea el problema o problemas para resolver,
entendiendo la nocién de “problema” tal como se define en

el capitulo 2 (Método) de este mismo texto.




La Sabana de Bogoti sus alrededores y rutas El profesor Ghul nos guié por la Sabana de Bogoté a los

de excursion profesores que realizamos el programa “El Museo una Aula

Mas...” de la Universidad Nacional, en varias ocasiones. Nos
L . v
o - Cuc recomendé estudiar la Sabana para comprender su

e

e/ ©  “Camen de Canpa © : N :
\?ML‘? Coper maravilloso paisaje y el conjunto de los geofactores que la
Q Q

Sutatausa [ 3

torman como un conjunto de materia, vida y espiritu en el
2 tropico ecuatorial frio... escribi6: “Somos poderosos tanto en
mo&muwn la ignorancia de la destruccion como en la inteligencia de
y nos invité a tratar de que Bogota fuera
realmente un “manantial espiritual”, empezando por

orientarnos en ella recorriéndola.

”

construccion...
Toragy oVilagime:
o

Recomendamos a los participantes realizar alguna de las
siguientes rutas, presentes en el libro del profesor Guhl “La
Sabana de Bogotd, sus alrededores y su vegetacion”, publicado
hace ya veinte anos por el Jardin Botanico:

- Paramo de Sumapaz

- Ciudad Encantada - Valles Nororientales

- Choachi - Fomeque - Palacio — La Calera

- Laguna de Suesca - Ubaté — Represa del Neusa

-La Calera - Guasca - Gachetd - Machetd-Manta-Embalse

del Sisga

- Pacho-San Francisco-Zipaquira

- Chia - Tenjo - Tabio - Subachoque - El Tablazo

- Facatativd - Subachoque - Zipaquird

- Salto de Tequendama ~ Mesitas - La Mesa e 2

- Alto de San Miguel ~ Fusagasuga - Pasca - ‘Sﬂmia 5

- Cdqueza - Fosca - Gutiérrez - Une

Chocontd - VillaPinzén - Lenguazaquy
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A partir de los resultados de evaluaciones de talleres anteriores
se hacen las siguientes recomendaciones:

£ Generales. Cuando el coordinador o coordinadora del curso
toma nota de las ideas, inquietudes y demas que surgen de la
experiencia expresiva de los estudiantes, debe hacerlo a la vista
de todos, en el tablero y debe reunir todos aquellos aportes
que le hagan los participantes. Se da el caso en el que un
coordinador, que esta haciendo las veces de profesor o
profesora del curso, no escucha a cabalidad, por que cree que
ya “se sabe” las cosas que se estudian, sin darse cuenta que
esta manera de estudiar siempre aporta nuevas miradas sobre
el objeto de estudio. Es un momento clave de sintesis en la
mente de los estudiantes.

Debemos tener presente la conveniencia de que los
profesores invitados a exponer temas complementarios a las
sesiones de taller, estén el mayor tiempo posible en la sesion
como observadores y escucha de las inquietudes que surgen
en éste, de manera que su charla le dé cuerpo al tema que se
trabaje porque retoma y lleva a un nivel conceptual mas
puntual y universal las nociones e inquietudes de los
estudiantes.

Uhbicacidn geogrifica. A los profesores familiarizados con la
geografia y a otros que tienen muy claro sentido de orientacion,

les parece obvio que una persona, adulto o nino, asimile

un grafico, o un esquema de formas que indiquen continente :
y contenido geogréfico. Sin embargo, esto no es asi.
Comprender el orden espacial y ubicarse en un lugar
geografico requiere una ordenacion mental particular, en la
que el individuo va identificando y relacionando los
elementos que constituyen su entorno, viéndose a si mismo
en interaccién con éstos. Este es un aprendizaje que se
materializa en gréaficas, mapas y maquetas, reales o virtuales.
Aprender a ubicarse en la geografia fisica promueve entonces,
entre otras, el desarrollo paulatino de habilidades graficas y
de manejo del volumen.

De otro lado, por experiencia nos parece que hay dos
maneras Optimas de promover en el estudiante el interés por
ubicarse geogrdficamente y comenzar a estudiar también su
geologia v la biodiversidad de su medio ambiente. La una es
contemplando la naturaleza en expresiones artisticas
significativas para el grupo que estudia, como por ejemplo
los cuentos, la poesia, la musica, la pintura de las tradiciones
de tal grupo

La otra es, como en este curso, comenzar por invitar a los
estudiantes a ubicarse en su ser sensitivo e imaginativo en
relacion con objetos de la naturaleza del entorno y con el
paisaje. Esto porque la experiencia nos ha mostrado que
centrandonos en la perceptividad personal del entorno natu-
ral, manipulandolo mediante medios expresivos y afirmando



los puntos de vista personales, el estudiante, nino o adulto
se dispone facilmente a comenzar a sentirse parte de un
sistema dinamico, viviente. Y estos sentimientos le avudan a
aprender el entorno y a ubicarse en este tomando posesion

fisica, emocional e intelectual del mismo

cias naturales g%'!cn
as curriculares?

- Los museos podrian ofrecer talleres cortos y puntuales para
apoyar el curriculo en temas especificos, y tambien apoyan
proyectos pedagogicos que se estén desarrollando en los
Centros Educativos del Distrito. Por ejemplo, el Museo de
Arte de la Universidad Nacional podria apoyar el area de
Artes mediante talleres relacionados con la historia de las
artes en torno a artistas especificos, tema éste que es muy
débil en los colegios y para el cual se necesita apoyo. El
Planetario Distrital podria dar talleres relacionados por
ejemplo con viajes espaciales, “Marte un planeta habitable”,
0 “estudio geografico por satélite”; estos temas involucrarian
diversas areas curriculares simultaneamente. E1 Museo de
Ingeominas podria ofrecer un taller acerca de la preparacion
de pigmentos con minerales, de interés tanto para el area de
Ciencias como para el de Artes y Sociales; se podria hacer en
distintos niveles segtin el grado al que esté dirigido. Otro

7

taller podria relacionarse con los minerales valiosos del pais;
el oro, las esmeraldas, el petréleo y demas riquezas del
subsuelo colombiano;, su composicion quimica, los
vacimientos, los usos, su valor, ete. Los profesores consideran
que talleres de este tipo en el museo les ayudarian a los
estudiantes a tener herramientas para conocer de una manera
mas tangible las riquezas del subsuelo, y por ende apreciarlas
v cuidarlas. El Jardin Botanico podria ofrecer talleres para la
organizacion del vivero y de huerta escolar, y podrian
vincular los talleres que ya tienen al curriculo. Lo mismo
puede aplicarse para los otros museos de ciencias, aunque

no estén resenados en este texto.

T EN
Fotograffa: Liane
Sabana”, 1989




4.2. Los estudiantes descubren la ciudad
Del salén de clase a la contemplacion del entorno
natural.

La resefa de visitas a museos por grupos de grados y
proyectos, de aula que presentamos a continuacion, fueron
hechos por maestros y maestras que tomaron en distintas
épocas el curso completo, antes llamado “El Museo un Aula
Mas en la vida Cultural de los estudiantes” y ofrecido por la
Facultad de Artes y el Museo de Arte de la Universidad
Nacional, y por otros que participaron en la actualizacion del
mismo durante el primer semestre del 2000.

Preescolar

Visita al Museo Geologico José Royo y Gomez
Profesora LLyda Esmeralda Carvajal
Concentracion Distrital Tom Adams
Dos Grupos de Preescolar, entre 4 y 5 anos
Duracion: dos semanas
Ano Escolar: octubre de 1994

Objetivos

- Realizar una visita taller al Museo de Ingeominas con los

ninos de preescolar para que, mediante actividades ludicas
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y en la vivencia directa del museo, se formen una imagen del
planeta tierra y empiecen a sentirse en interaccion con éste, a
percibirlo y a intuir que este se debe cuidar y respetar.

- Invitarlos a descubrir la existencia de rocas y minerales,
ampliando su vocabulario.

- Aprovechar la visita al museo como estrategia pedagogica
para el desarrollo de temas del curriculo de preescolar,
integrandolo con educacién artistica y las demas areas.

Actividades previas a la visita al museo

Se comenzo a preparar la actividad con los padres de fa-
milia, reuniéndolos para informarles sobre la salida y pedirles
autorizacion de la visita de su hijo al museo. Se invitaron
tres padres o madres por curso y a una companera para que
nos acompanaran y asi no tuvieran temor a la salida.

Se comenzo a motivar a los nifios al siguiente dia de esta
reunion, cuando se les preguntd quienes conocian algun
museo y que era para ellos un museo. Los ninos respondieron
que un museo “era un parque donde jugaban los ninos”, que
“conocian a Monserrate”; que era “un lugar como un
almacen”. Cuatro de ellos que conocian el Planetario dijeron
que era “un lugar para ver cosas”. Ninguno de ellos conocia
Ingeominas.

Y8 Posteriormente, se realizo una visita imaginaria al Museo
de Ingeominas. Nos Imaginamos la ciudad de Bogota como



una forma grande que luego vimos pintada en el mapa, en
donde cada uno coloreo el barrio Kennedy, en donde
estabamos. Ayudados por la profesora, cada uno se “monto
en el bus” y realizamos el recorrido hasta llegar al Musco de
Ingeominas. Por el camino ibamos hablando de los lugares
“que velamos”, como la Universidad Nacional, el instituto
Agustin Codazzi; los nifios nombraron el Estadio el Campin
porque lo conocian, las ninas no lo conocian. Ya “adentro”

del museo, hablaron sobre lo que “se encontraban”, hablaron
de mostruos,animales y plantas.

Al otro dia fuimos toda la manana al museo. A la llegada
Diego Gutierrez, guia del museo, nos did la bienvenida y en
la sala de proyecciones nos paso una pelicula sobre el planeta
tierra con el hin de que los ninos se empezaran a hacer una
imagen de este. Se llamo la atencion sobre su forma, color,
localizacion, et
Después los ninos tomaron sus onces.

Luego hicimos por grupos y acompanados por los padres
y profesores, un recorrido libre por la sala del museo, y
disfrutamos mirando todas las cosas. Cada nino con su “foto”
en la mano, trato de encontrar aquello que habia pintado, lo
que generd muchas preguntas, que se le formularon a los
guias

Cuando se dio por terminada la visita, el guia del museo
les mostro el proceso de fosilizacion utilizando plastilina y
una hoja para que observaran las nervaduras. Para finalizar,
en el prado, fuera del recinto del museo, jugamos a
representar los saurios y animales que vieron en la
proyeccion.

Un dia de la siguiente semana se realiz6 una actividad
con ayuda de los padres que fueron al Museo que consistié
en modelar y “fosilizar” objetos, huellas de sus dedos, y otras
cosas, dejando la impronta en greda. Otros dibujaron con
palitos sobre la greda y sobre plastilina. En otro momento
jugaron a los titeres y representaron lo que recordaban de la
salida, y expresaron el gusto que sintieron en la visita al
museo y en esta actividad.




Al dia siquiente en la escuela nivios y ninas socializaron la experiencia,

contaron como se habian sentido, qué les gustd, y dibujaron.

Evaluacion

- Logros: Se nota propiedad y gusto en los nifos cuando
cuentan su salida por la ciudad y la visita al museo. Se observa
también el uso de nuevas palabras cuando hablan del
“Planeta tierra”. Se observa mayor creatividad en la expresion
plastica y narrativa. Aunque se plane6 un trabajo para dos
semanas, los nifos querian que se continuara trabajando
sobre el tema y el museo. Los padres que salieron al museo
le transmitieron a los otros que las salidas pedagogicas no
son paseos y que no hay porqué temer; se ofrecieron otros
padres para otras salidas

- Dificultades: Dos ninos mostraron sintomas de cansancio

en el museo.
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Hizo falta realizar una serie de actividades |
la visita al museo, en las que los nifos y ninas mi
paisaje de su entorno, jugaran con la tierra sobre la que
relacionaran las vivencias del museo con su entorno m&s
proximo. Se sintieran parte viva de un sistema que la
profesora quisiera que cuidaran y respetaran. :

Sugerencias: Se comprobd que es posible trabajar con nifios
de Preescolar en el Museo, a pesar de que aparentemente el
objetivo inicial estaba tan alejado de sus posibilidades.

Basica Primaria

Visita al Museo Geologico José Royo y Gomez
Concentracion Escolar Rockefeller
Profesora: Rosalba Acero

Grupos de tercero y cuarto grado, 60 alumnos
Duracion: cuatro sesiones

Ano Escolar: 1989

Objetivos

- Los alumnos ampliaran su vision sobre los recursos
minerales que existen en la naturaleza v reconoceran su
belleza e importancia, y desarrollardn conciencia del paso del
tiempo en la naturaleza,

- Despejaran su amor por la naturaleza v por la investigacion. ‘
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Diddctica

- Se partira de la observacion de rocas en el entorno escolar.,
se observaran e identificaran algunos de los minerales que
se encuentran en el museo; se identificaran las muestras
encontradas; se apreciard la belleza y perfeccion de la
naturaleza que éstos presentan y se expresaran las impre-

siones recibidas mediante diversas formas artisticas

Actividades previas a la visita al nuseo

Con un mes de anticipacion visité el museo para observalo
mejor. Me acerqué al guia Rodrigo Delgado quien me dio
algunas sugerencias para la visita. Teniendo en cuenta lo que
me dijo compré alli algunas muestras rocosas y Rodrigo me
clasificé unos minerales que yo llevaba de la casa porque no

sabia como se llamaban. Llevé: agata que es una piedra

T', ider ﬂ-&"' [-l 3 "0

semipreciosa, un cuarzo lechozo y una roca sedimentaria. En
la casa también tenia carbon y sal

Estos materiales los llevé a la escuela para motivar a los
alumnos a investigar y a realizar la visita el museo. Algunos
llevaron libros y revistas sobre las eras geologicas con temas
sobre dinosaurios, huevos de dinosaurios fosilizados y otros
sobre minerales.
- Hicimos salidas al parque del Tunal, donde recogieron

materiales con el fin de llevarlos al museo para clasificarlos.

Visita al museo

Llegamos a las 9:00 a.m. (Ilegamos tarde), el guia nos dio la
bienvenida habl6 sobre el nombre del museo y su contenido,
nos dio ejemplos de rocas, minerales, piedras preciosas y nos
explico qué era un f6sil. Despues vimos una pelicula sobre la
historia de la tierra. Se hicieron comentarios y preguntas
acerca de la pelicula.

Luego pasamos a observar los fosiles, alli nos dieron las
explicaciones pertinentes, aclaramos dudas y muchos ninos
hicieron preguntas. Continuamos con el recorrido por el
museo donde observamos algunas rocas y minerales, en cada
caso se daba el nombre las caracteristicas y la utilidad algunos
de ellos. Se observaron también piedras preciosas y
semipreciosas como esmeralda, 6palo, dgata y malaquita. Se
dieron explicaciones sobre los volcanes las capas de la tierra
la transformacion de una palmera en xilépalo(petrificacién).




Los alumnos se mostraron muy interesados, estaban inquietos
por conocer mas sobre el museo 'y expresaban lo que sentian
al ver cada pieza, mientras el guia daba algunas explicaciones
muchos ninos se iban a mirar otras cosas.

Tocaron y olieron los minerales en los casos que era
permitido y después se realizaron algunas preguntas sobre
el recorrido.

Al dia siguiente los alumnos llevaron al colegio un
resumen sobre la visita presentado en plastilina, greda, en
un escrito, dibujado o pintado, segun el gusto de cada cual.
Con estos objetos se hizo un pequefio museo en el colegio.

XX Después se realiz6 una mesa redonda donde cada uno de

ellos cont6 la experiencia que vivio durante la visita al museo

Otro dia nos Propusimos con los ytos moentar Htulos para hacer cuentos
sobre el museo, algunos fueron © “La roca batlarima™; "Ll carbon alegre™: “lLa
esmeralda traviesa”; “Los munerales prisioneros”. Despuds cada nnio escogio

un titulo y escribio el cuento
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En una ultima sesion relacionada con la visita
hicimos una mesa redonda en la cual los alumnasfdi@aﬁ
impresiones sobre la visita y sobre sus descubrs
geologicos. Presentaron ademas los trabajos realizados

clase.

Evaluacion de la actividad

Logros: Los estudiantes mantuvieron su interés por el tema
hasta en la sesion de mesa redonda, donde expresaron gusto
por la salida y por algunos objetos del museo; sorpresa y
satisfaccion por haber visto las rocas, piedras preciosas y
fosiles”, porque “Conoci las esmeraldas”, “jVi diamantes!”
“Vi un mastodonte” y otras tantas cosas. Manifestaron que
era “Importante saber sobre la historia de la naturaleza”,
sobre la formacion del petroleo y la utilidad de las rocas; se
interesaron por saber mas como es que “el hierro sale de una
roca roja”, “el talco se saca de una roca”, “La sal es un min-
eral”, “La cal sale de la caliza”; se hicieron preguntas como
“de donde se saca el cemento?”. Hicieron asociaciones libres.

Les gustaron las actividades que se hicieron luego en el
colegio

En realidad se logro un aprendizaje ameno y serio a la
vez. Se espera haber sensibilizado a los estudiantes hacia la

riqueza del subsuelo.

il oy



Visita al Museo de Ingeominas

Instituto Cooperativo “CANAPRO”

Profesoras: Maria Mercedes Torres, Melva Durdan, Julia Inés

.~ Ramirez, Hilda Mary Bernal, Beatriz Ibanez, Maria Cecilia
~ Sénchez, Leonor Castro de Luna, Maria Clara Davila, Gloria
; Prieto, Maria Arsenia Sanchez. Artes, Ciencias y Sociales

- Grado: 5° primaria

- Ano: 1989

Tema: Origen y formacion de la tierra. Contenido curricular
de 50 grado.

- Subtema: Rocas y fosiles e intervencion del hombre en el
- subsuelo.

Yo

A tﬁbjetivos:

bar si éste puede ser un aula mas de clase.
wcimiento de nuestro planeta como un sistema mas
‘evoluciona y afianzamiento de conocimientos te6ricos y
( telaclonados con este tema de trabajo, desde las
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Metodologia:

Preparacion de la visita al museo mediante solicitud
escrita y visita previa de las profesoras
% A los estudiantes se les preparG para hacer la visita de
estas dos maneras: una, mediante una motivacion previa que
consistio en ver el documental “La tierra” emitido por el ca-
nal 3 de Inravision, el cual habiamos grabado las profesoras
. Los

estudiantes hicieron observaciones por escrito sobre el video,

a proposito del tema “Origen y formacion de la tierra”

estas observaciones dieron indicios de los niveles de
comprension del tema por parte de los estudiantes, y sobre
este resultado se planeé una guia para orientar la visita al
museo. Para preparar el aprendizaje del subtema: “clases de
rocas y fosiles”, aprovechando que los estudiantes salian a
vacaciones se les recomendo la recoleccion de rocas y fosiles
de la zona altiplanica; a la vuelta de vacaciones se les solicité
hacer una clasificacion de los materiales que trajeron, basados
en sus observaciones seguin forma, color, olor, peso, textura
y lugar de origen. Posteriormente se les solicito que las
clasificaran diferenciando rocas y fosiles.

En otra sesion se presento el material clasificado y en una
mesa redonda las profesoras explicaron cémo se podria hacer
una clasificacion geol6gica de las rocas.

1




Visita al museo

Durante los primeros 20 minutos se dejo que los alumnos : ; Lo vk - :
3 p P 3 mismos. Conocieron la utilizacién de algunas rocas en
recorrieran libremente el museo y se formaran su propio

iuicio. Luego por grupos, fueron observando, indagando e ¢ X -
] EPOL BLup : & esmeraldas en la economia colombiana. Lograr

identificando una serie de cuestiones que las profesoras les ’ S 2
correlaciones con temas como la tabla periodica de los

ibamos entregando por escrito, una a una, a medida que las
resolvian. (preguntas que se escribieron a partir de los vacios

: : . alumnos opinaron que habian sentido la visita como una
encontrados cuando los estudiantes vieron el video). Se

l buena clase dentro del museo.

©  Se comenzo a constituir un pequeno museo geologico.
Las maestras tuvimos la oportunidad de llegar a la
conceptualizacion con los estudiantes a partir de su

preguntd también qué sabian los estudiantes sobre estos,

.

temas, si habian leido algo al respecto en revistas o IlbrosA &
»

fuera del colegio.
Luego se les solicité que encontraran rocas y fosiles, una H

percepcion de las rocas y fosiles. Comprobamos que un tema

roca sedimentaria, otra ignea y otras de la regién Andina, i E i ;
: se hace mucho mas amplio en la visita al museo. Pudimos

que observaran su color y textura. T i 2 )
; . R : hacer facilmente correlacion de materias y temas vistos en el
De vuelta al colegio, en otra sesion de clase, los estudiantes : ; ] j *
, o 1 curriculo de quinto de primaria.
mismos clasificaron correctamente las rocas y fésiles que

habian recogido, y que antes habian clasificado segun su
percepcion, con el animo de comenzar a formar un pequeno

museo. v e :
con la percepcion estética y con las artes, como por ejemplo

el origen mineral de los pigmentos.
Evaluacion b P18

Logros. Los estudiantes pasaron muy contentos e interesados Sugerencias.Respecto al tema general, conviene
en el museo. Les quedé claro el origen y formacion de las vincularlo al entorno geografico de los estudiantes, de manera
rocas, la diferenciacion entre roca, piedra y mineral que por ejemplo, identifiquen la constitucion rocosa del
Despejaron intgrrogantes que tenian sobre algunos temas, subsuelo de la Cordillera Oriental y seguir estudiando la

V)

elaboracién de productos. Vieron la importancia de las

elementos de quimica, lo cual no estaba previsto. Algunos

Dificultades. Hizo falta trabajar mas sobre las eras y la*;
formacion de los fosiles, y enfatizar aspectos relacionados §

H-‘l \/uviJ\_x grf\\\fi- lhqecm,r\ g
ﬁ




historia natural de la Sabana de Bogota y la intervencion
humana en el subsuelo del altiplano.

En cuanto al uso del museo como aula, la fase de
preparacion por parte del maestro y los alumnos es muy
valida.

Cuando se realice la visita es importante rescatar la
‘observacion libre por parte de los jovenes, aunque se haya
p&?mado un guia muy ordenada, ésta debe ser flexible y
Wstamas una vez se esta en el museo.

Ei&mpio del proyecto de aula'”Cuzdemoe los humedales del
an Amarille”

~de los nombres escogidos por los estudiantes.)

i6n: Instituto Té&nibo‘ﬂaqreano Goémez, jornada

de su entorno natural y de las construcciones civiles, puedan
admirarlos, disfrutarlos y enriquecerlos. Se propone ademas,
desarrollar en toda la comunidad educativa un sentido de
apropiacion y cuidado de este patrimonio. El colegio linda
con el humedal del Juan Amarillo.

2 Sondeo

Invitamos a un grupo de cuarenta estudiantes a dar un paseo
contemplativo por la zona del humedal, procurando que se
dejaran permear por las caracteristicas de la zona, realizando
ejercicios de sensibilizacion hacia este entorno. Después, en
el salon de clase, se les invité a expresar sus impresiones
mediante dibujos, en los cuales se identifica el rechazo que
sienten por el hecho de que se haya convertido el humedal
en “zona de invasion y basurero”. Manifestaron mediante
dibujos, con gran belleza, cémo quisieran que fuera el
humedal.

Los problemas

Si bien el humedal de Juan Amarillo que colinda con el
colegio, produce nutrientes que hacen agradable visualmente
la zona, y aunque sobreviven bellas especies de flora y fauna,
éste esta descuidado y sin control, y ocasiona contaminacién
ambiental, hasta el punto de producir olores nauseabundos

y enfermedades alérgicas y respiratorias en la comunidad




t¥

educativa. El rio qmealo surte se ha vuelto un caio de aguas
negras y un botadero de basuras, y habitacion de una pequefia
comunidad de invasores pgr;ﬁ‘dféml para la munidagt'
educativa por causar &ommxmmﬁ‘n ¥ atentar contra .&a ;
seguridad de los alumnos y del coleglo N ki e g

De otro lado existe un debate en el gobierno Distrital errtre, 1
conservar el humedal como tal, o destinar estos terrenos para
vivienda multifamiliar.

Nos preocupa la cuestion de cémo hacer para involucrar
a los estudiantes en la realizacion de un proyecto en la zona,
tendiente a la recuperacion de este sector del humedal.

Propdsitos

Hacer que el colegio interrelacione sus programas artisticos
y técnicos con programas ambientales y con proyectos en la
zona.

Objetivos especificos

- Recorrer y reconocer el entorno y su riqueza visual
estimulando en el estudiante la observacion sensible y el
desarrollo de su capacidad creativa.

- Generar sentido de pertenencia e incrementar en la
comunidad educativa el espiritu investigativo, para que, con
la debida informacion puedan ser analiticos y criticos frente

al debate acerca de si conviene recuperar el humedal o
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modlflcarlo en pro. de/l dgnarrollo urban

\

- Concientizar a la ommﬁdad
e es acms abiertos y i

también lo sean.

Conveniencia para la escuela

Debemos trabajar en la escuela la busqueda del mejoramiento
de la calidad de vida, el reconocimiento de su entorno, el
sentido de pertenencia de su espacio y aprender a ma:
niveles de respeto que permitan un aceptable %esanm‘llo civi

en el alumnado.

Desarrollo del proyecto

encontrados, hemos desarrollado encuestas con ellos Yy SF
graficado la interpretacion que ellos tienen del humedal.

Hicimos recorridos por la zona reconociendo la *
importancia de las obras civiles, como es la via que atraviesa
chhumedaly secciona el rio en una parte que se canalizard, y

Dibujo: Estudiante Alejandro Bernal Sierra, Colegio Laumano
Gomez, 2000
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otra que estara entubada subterrancamente. Fsta visita
ra en el estudiante el cuestionamiento de problemas
idos con la incidencia de las construcciones sobre el
ambiente v posibles soluciones.
a apovar algunas de estas acciones hemos iniciado un
de arborizacion del humedal, motivados por los
s que ofrece el Jardin Botanico. Hasta ¢l momento
s hemos levantado planos del terreno, en los que
n las construcciones, las zonas verdes y los drboles
y los hemos enviado al Jardin Botanico.
rama lleva dos meses. Se continuara durante el afo
ando en cada uno de los temas abordados,
ndolos con el resto del colegio y procurando
a otros maestros y padres de familia.

s que hemos tenido con los estudiantes, los
0 a comprometerse con este estudio a pesar de
es que se han encontrado. El método con el
en este taller nos enriquece y nos abre caminos
08 meyox con los estudiantes y poderlos
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Estas recomendaciones resultan del compendio de
autoevaluaciones realizadas por los maestros en sus visitas a los
museos y de recomendaciones que se les hicieron.
£ - Respecto a la diddctica de la visita, se recomienda prepararla
previamente vinculando la experiencia del nifio o nifia, porque de
este modo se incrementa la confianza en si mismo y este estado de
seguridad personal potencializa sus operaciones mentales.
Respecto alograr que los estudiantes se ubiquen geogréaficamente,
recordemos esto exige ante todo “el desarrollo de una imaginacion
apropiada” y un aprendizaje particular segun el estado de
desarrollo en que se encuentre cada uno de los estudiantes. No
olvidemos que los niveles de desarrollo no corresponden
exactamente a una edad determinada. Este aprendizaje debe incluir
el desarrollo de competencias y no tinicamente la ensenanza de
contenidos. Debemos ademas tener presente que el profesor y cada
uno de los estudiantes perciban el entorno de maneras diferentes,
que el mejor modo de garantizar la incorporacion adecuada de
éste entorno es siempre a partir de la vivencia presente del
estudiante.

€%- Los ninos de Preescolar imaginan con gran facilidad eventos
y personas que no estan presentes, le asignan con naturalidad
imagenes a las palabras, pueden representarse a st mismos y a las
cosas animadas en el espacio en sus juegos y dibujos, como se
imaginan. La alusion poética a lugares desconocidos les fascina y




pueden continuar historias fantasticas en estos lugares facilmente.
Pero los maestros no podemos caer en el error de creer que por
esto los nifos entienden conceptos espaciales a la manera de los
adultos, por ejemplo, el concepto “planeta tierra”. Tampoco caer
en el error opuesto, de creer que porque no estin en capacidad de
comprender conceptos, su percepcion espacial inicamente se
desarrolla progresivanmmente, mediante ejercicios predisenados
estrictamente, como si la mente infantil no diera saltos cualitativos
en su proceso de comprension de las cosas. Lo importante es que
el pequefio enriquezca su imaginacion y se sienta vivo en un lugar,
sobre la tierra, bajo el cielo, entre los seres vivos. Que comience a
configurar su mundo y a imaginar otros mundos. Diego Gutiérrez
de Ingeominas, le recomienda a los docentes de Preescolar, realizar
talleres- laboratorio con sus estudiantes promoviendo
tempranamente su interés cientifico, y tener en cuenta el
temperamento de éstos para desarrollar el método de trabajo, “asi
cada uno podra desplegar sus sentimientos, estar feliz, y se lograra
autodisciplina dentro de gran libertad”
4.5 - En Basica Primaria los ninos construyen su ubicacion
geografica en la experimentacion practica, por ejemplo, sintiendo
eimaginando lo que sucede en ¢l propio suelo donde esta la escuela;
recogiendo materiales naturales del medio para estudiarlos y
comenzar con €stos una vitrina, un pequeno museo para el colegio
recogiendo inquietudes de los ninos sobre el lugar donde viven
como se sienten alli, qué les Hlama la atencion; visitar el lugar
dibujarlo, hacer encuestas a los vecinos, identificar los distintos
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ubicacién en el universo como el que mas adelante propone
profesor Arias de Greiff, 0 aproximarse a la geologia recreando
paisaje de su regién mediante pinturas o collage de diversos
materiales, pintando los diferentes tipos de rocas, o haciendo
maquetas de las capas del subsuelo. Para todo esto se pueden
apoyar en la visita a otros museos que se presentan mas abajo en
este mismo texto. De estos ejercicios resulta un enorme material
sobre el cual trabajar en la elaboracion conceptual. En estas edades,
¢l estudiante no tiene por qué comprender un esquema que el
profesor hace en el tablero, aunque parezca muy sencillo, para
iniciar el estudio de la geografia o la geologia o de la ubicacién
astronomica de un lugar. Muchos lo memorizaran facilmente, pero
no podran proyectar este aprendizaje a otras actividades, y menos
aun distrutar el sentirse pertenecientes a un lugar.

- En Secundaria los ninos mayores incorporan este concepto y
se ubican geogrdficamente investigando, por ejemplo, la geografia
regional v la geografia urbana, que se interrrelacionan y que son
cada una v entre si tejidos de relaciones y procesos complejos. Estos
estudios deben comenzar siempre a partir de un problema
identificado por los estudiantes, asi éste es significativo para ellos,
v por lo tanto interesante. Y, aunque la conceptualizacion sea facil
enestas edades, nunca esta de menos partir de la experimentacion
directa del entorno, entre otras cosas para identificar niveles de difi-

cultad en cada uno de los alumnos. Habra quienes tomen ventaja.




evaluacion permanente para identificar sus niveles
fad en el aprendizaje espacio-temporal son
10s. Tratemos de garantizar que los estudiantes de Bogota
efectivamente su entorno; lo conozcan, lo quieran y lo
cmden. Seria muy interesante hacer visitas al campo guiados por
gedlogos, gedgrafos, agricultores, jardineros o trabajadores en algo
que tenga que ver con la naturaleza. Tal vez algunos padres o
vecinos tengan este conocimiento de la naturaleza y puedan realizar
| estas visitas.

4.3. Informacion complementaria

*Resenas de charlas complementarias a los temas
de trabajo

; El Universo. El Equilibrio Ecoldgico
Por: Clemente Garavito Baraya, astr6nomo
: Director, Museo Geologico de Ingeominas, 1989

n sﬁttesxs, en su charla el profesor Garavito presenta las
‘ nes del planeta tierra en los siguientes términos: El
50 estd constituido por materia y energia. Se encuentra
ado por galaxias, estrellas, cometas, satélites, pulsares,
es, huecos negros, polvo interestelar, etc. La tierra se form6
5000 millones de afios. Nuestro sistema solar pertenece
a espiral denominada Via Lactea y estd a 32 mil millones

, Jardin Botdnico José Celestino Muhz 1981
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de anos luz de distancia de su centro. Existen varias teorias sobre
la formacion del sistema solar, al cual pertenece la tierra

Los hombres habitamos la tierra, esfera pétrea cobijada por una
capa de atmasfera que alberga la vida. Es nuestro deber estudiar
el sitio del planeta que habitamos, ubicarlo en el universo, conocer
su forma, dimensiones y recursos, naturales renovables y no
renovables.

La tierra es uno de los nueve planetas del sistema solar. Ocupa
el tercer lugar en distancia con respecto al Sol y es el quinto en
tamano después de Jupiter, Saturno, Neptuno y Urano; realiza
catorce movimientos ocasionados por fuerzas exteriores; es un
elipsoide ligeramente achatado hacia los polos. Tiene un radio de
6370 km. Su superficie total es de 510 millones de km. cuadrados,
de la cual el 72% corresponde a mares, rios, océanos, etc. Nos
quedan 149 millones de km. cuadrados de superficie continental y
no toda esta superficie es habitable, hay que descontar los desiertos
y las zonas inhéspitas, reduciéndose asi su area de habitat para
vivir y producir el alimento que requiere la humanidad a 136
millones de km. cuadrados. En el caso de Colombia, nuestra
superficie continental es de 1.142.000 km. cuadrados para cerca de
40 millones habitantes, 0 sea que disponemos de un promedio de
1 km. cuadrado para 350 habitantes.

La Litosfera es la capa pétrea del planeta donde encontramos
los recursos naturales no renovables, como son los minerales
metalicos y no metalicos, preciosos, energéticos, industriales, de
construccion, ete. Igualmente, en la Litosfera encontramos los
fosiles, que nos indican las distintas eras geoldgicas: Paleozoica,
Mesozoica y Cenozoica. La capa envolvente de la tierra se
denomina Biosfera, porque en ella se encuentra lo orgdnico: el reino
vegetal y animal que constituyen el recurso natural renovable. Esta
compuesta por Atmdsfera e Hidrosfera. La Atmosfera es la capa
gaseosa de la tierra, constituida principalmente por nitrogeno,




oxigeno, argon, anhidrido carbénico, hidrogeno, helio. En ella se
manifiesta el tiempo meteorologico como el clima, el viento, la
lluvia. Nos protege de los rayos letales del sol por medio de su
capa de 0zono. La tnica fuente de energia que del espacio llega al
planeta tierra es la energia solar en forma permanente.

El hombre ha avanzado en su cultura, ciencia y tecnologia a
través del tiempo. El hombre moderno ha tenido en su auge la
ciencia v tecnologia, la politica, la economia y sociologia, ha
desarrollado culturas: formas de vivir. El hombre actual se ha
caracterizado por la investigacion y utilizacion de energia nuclear,
la electronica, las comunicaciones, la conquista del espacio sideral,
ha llegado a la luna. La manifestacion de su inteligencia y el
conjunto de sus conocimientos se denomina Noosfera. Entre mas
avanza en conocimientos, mas problemas lo acosan y no puede
vivir en paz.Aumenta el desequilibrio ecologico, tala los bosques
Erosiona la Tierra, contamina el aire y el agua, deteriora el paisaje,
perturba el orden social, economico, politico. El hombre actual se
basa con frecuencia en postulados sofisticos, cree que para
conseguir el éxito hay que ser competitivo, ambicioso, agresivo,
tener un grado de superioridad sobre los congéneres. De esta
manera se va apropiando de la naturaleza y sus recursos para dis-
poner de ellos, segtin su conveniencia personal. Hace mal uso de
la ciencia y la tecnologia, rodeado de angustias, puesto que las
maquinas no sienten piedad, ni ternura, ni caridad, no
experimentan dolor, ni placer, ni amor.

Para encontrar la paz debemos buscar un equilibrio ecologico
con la utilizacion racional de los recursos con preparacion y metas
esencialmente espirituales ejercitando dia tras dia lo intelectual,

las ciencias, el arte, la espiritualidad, haciendo crecer asi la
Psicosfera

Como es de ficil orientarse

Ejercicios elementales de Astronomia pensados
Por: Jorge Arias de Greiff, astronomo

Universidad Nacional, 1989

“Un estudiante no debe permitir que el profesor le pregunte w
“por donde sale el sol o la luna’, esa pregunta es ciencia. En cast
que asi sea, el estudiante debe decirle al profesor que Io ha

salir y que oriente es el lado por donde sale; lo ha visto, y es u
vivencia suya. :

luna y los pl:metas Occidente por donde caen antes de octﬁmsg;
todos podemos saber de que lado queda el oriente si vemosla
salida de el sol. Pero si observamos la salida del sol diaa dia,omes
ames, vemos que no siempre sale por el mismo punto: a veceses!ﬁ
mas corrido hacia un lado, a veces hacia el otro.
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Wm de un poste vertical proyectada sobre el PISO, NOs
efecto de la rotacion de la tierra y nos da indicaciones
orientacion del eje de rotacion, o sea sobre la direccion
sur. Nos permite determinar esa direccion; asi podemos
Forientarnos. La marcha sobre el piso de la sombra del poste a lo
largo de un dia nos permite conocer con mas exactitud el punto
oriente del horizonte, y también los otros tres puntos cardinales,
occidente, norte y sur.
Se puede hacer esto como ejercicio en la escuela vy el
procedimiento es muy sencillo: En un lugar al descubierto, lejos
de casas y drboles altos se escoje un lugar plano y a nivel. En el
centro se clava un poste de palo de ocobo bien derecho de un
metro a metro y medio de altura, se puede comprobar con una
plomada como la de los albariles que el poste esta derecho, en
algtin momento hacia las 8 o las 9 de la manana, medimos la

a1

longitud de la sombra, desde el pie del poste hasta el extremo de la
sombra; apuntamos los centimetros de la medida y marcamos en
el piso el punto donde estaba la sombra, En la misma tarde cuando
la sombra del poste cae del otro lado, nos esperamos hasta el
momento en que la longitud de la sombra que va aumentando
llegue a serigual a la medida que tomamos en la manana; cuando
sea asi marcamos en el piso el sitio en que esta el extremo de la
sombra. Si unimos la marca de la manana y de la tarde, tenemos la
direccion del oriente con mayor aproximacion. Ahora estamos
orientados, sabemos donde queda el oriente.

I

Para encontrar la direccion Norte — Sur se para el estudiante
con su brazo derecho hacia el oriente y el izquierdo hacia occidente.
De frente encuentra el Norte, a la espalda el Sur, puede marcar con
mas exactitud esa direccion si construye desde el poste una per-
pendicular A-B




Los piramos circundantes de la sabana de Bogotd
Por: Ernesto Guhl, geografo
Universidad Nacional, 1990

Para el Profesor Guhl, el paramuno a diferencia del habitante de
otras regiones, debe enfrentarse a caracteristicas atmosféricas y
climaticas muy adversas. Debe ademas vivir el paramo como
entorno que encierra leyendas que lo atemorizan a él y a los
visitantes ajenos a la region. Guhl cita un ensayo de Humboldt, de
1802, sobre lo que es un paramo, escrito para su hermano Guillermo.

El paramo cumple una importante funcién ecologica. Como
ejemplo estd el paramo de Sumapaz, que dio forma y vida a la
sabana de Bogota.

El profesor Guhl ademds habla sobre el deterioro que sufre el
paramo por culpa del turismo moderno; sefala que es necesario
tomar medidas al respecto para recuperar lo que queda de nuestro
habitat natural. (El texto sobre el que se baso la charla se
encuentra en Bibliografia).

La Sabana de Bogotd, sus alrededores y su vegetacion
Por: Ernesto Guhl, geografo
Universidad Nacional, 1989

Después de una valiosa introduccion en donde se relatan los
principales acontecimientos historicos relacionados con la
investigacion botanica en Colombia, y en donde se narra el
espléndido valor de la Expedicion Botanica de la Nueva Granada
dirigida por el sabio Mutis, se presenta un analisis detallado de la
fauna y la flora de la Sabana de Bogota

Este texto incluye los fenomenos geoastronomicos, hsicos y
biogeograficos de la Sabana; presenta tambieén el mapa ecologico
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de la region, el reconocimiento de la flora de los pa

y de los alrededores, asi como algunos aspectos geopo:
ciudad. (Texto sobre el que se basé la charla, en Bib

Geologia e Hidrogeologia de Santafé de Bogotd y st Sabana.
Por: Alberto Lobo-Guerrero Usacdtegui, ge6logo, M.Sc.
Museo Geologico José Royo y Gomez, 2000

Con el fin de ayudar a comprender los problemas que causa la
sobreexplotacion del recurso hidrico subterraneo de Bogota y la
importancia de detener sus malas consecuencias, este documento
explica de manera muy precisa la evolucion geoldgica y la
hidrologia de la Sabana de Bogota, desde hace 16.5 millones de
anos, cuando paso de tener un clima tropical humedo a escasa
elevacion sobre el nivel del mar, hasta la época de la construccion
de la Cordillera Oriental, elevandose a 3.000 mtrs. sobre el nivel
del mar, e incluyendo su paulatina formacién posterior hasta el
presente. Recuenta las formaciones que desde hace 3.5 millones
de anos son depositos lagunares, fluviales y fluvioglaciares. Hace ;
ver al lector como en los tltimos diez mil anos de vida geologica,
en La Sabana se colmaron los lagos, como siguié un proceso de
desecacion, se integro la red hidrografica del rio Bogota, y se
erosiono la altiplanicie. Y ¢como en los tltimos cincuenta anos, la
explotacion de piedra para construccion, la siembra de ciertos
arboles, la expansion urbana, los cambios en el uso del agua su-
perficial y lasobreexplotacion de las aguas subterraneas, entre otros,
estan influyendo notablemente en detrimento del recurso hidrico
de la ciudad. El doctor Lobo-Guerrero entregé bibliografia
complementaria sobre estudios realizados en la Sabana de Bogota,
asi como mapas y graficos descriptivos de su charla. (Resena de
articulo sobre el que se baso la charla, ver bibliografia).



@adel paisaje en Colombia
‘Gonzalez, artista e historiadora del arte

\ Maestra Beatriz Gonzalez se propone dar a conocer la formacion
humanista que recibié el Varén Von Humbolt, particularmente su
L sentido estético, sus conocimientos y habilidades artisticas v lo
significativa que fue su presencia en América para el arte
colombiano. Humbolt tenia 10 afos cuando sucedio la Revolucion
Francesa, fue influenciado por las ideas de La [lustracion. Mas tarde
influyeron sobre él los movimientos artisticos Neoclasico
Pintoresco y Romanticismo. Su familia se movia en un circulo de
grandes escritores y naturistas. En sus recorridos por el Orinoco y
el Amazonas, Humbolt estudio las formas de la vivienda y las
costumbres de los indigenas. En Santafé de Bogotd, (donde vino a
encontrarse con Mutis), y en sus alrededores, hizo croquis para
volverlos mas tarde grabados. Pinté también montanas influido
por la corriente inglesa de “lo Pintoresco”. Humbolt animaba
entusiasta a los pintores para que la geografia americana quedara
“bien presentada”; organizo exposiciones; creyo que la naturaleza
de América iba a suscitar nuevas formas artisticas; plante6 que la
pintura del paisaje debia tener influencia sobre los artistas que la
ejecutaban, puesto que ayudaba a ver: “El gran estilo de la pintura
del paisaje es el fruto de una contemplacién profunda de la
naturaleza y de la transformacion que se verifica en el interior del
pensamiento”. Su obra “Cosmos” tiene un capitulo dedicado al
paisaje. La maestra Beatriz Gonzalez da ejemplos mostrando como
el espiritu de Humbolt estuvo presente en la pintura colombiana

{ hasta finales del siglo XIX.
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Los simbolos de la naturaleza
Por:Luis Luna Matiz, artista
Departamento de Educacion, Museo de Arte Moderno, 1989

Para el artista la comunicacion con la naturaleza permanece como la
condicion mas esencial. El artista es humano; él mismo naturaleza entre
wn espacio natural”, Paul Klee (The Thinkimg Eve)

“Es indudable que existe una relacion entre la ciencia y el arte. Si
nos remontamos a los principios del hombre veremos que lo que
consideramos hoy distintas disciplinas provenian de una misma
fuente. El arte, la religion y la ciencia nacieron de una necesidad
del hombre por explicar su entorno. A medida que cada una de
estas ciencias ha avanzado se ha ido superando, produciendo un
conocimiento mas particular, especializado v menos universal que
el de la antigliedad. Paralelo al avance cientifico también se puede
observar el avance de otras disciplinas, y entre ellas el arte. Cuando
la manera de observar del hombre cambia, su representacion de la
realidad también. Por tal razén era l6gico que Paul Klee hablara
de aplicar las leyes de la naturaleza en el arte. No se referia a la
copia de una estructura sino al conocimiento, al entendimiento de
ella, a la compenetracion del sujeto con su objeto natural. El arte es
entonces una disciplina que intenta revitalizar la ciencia en su
aspecto creativo. Aqui la importancia de Kandisky y Klee en sus
lecciones pedagdgicas cuando hablaban del plano como generador
de energia, el punto como potenciador y las lineas como vectores.
Es entonces cuando podemos echar una mirada al hombre arcaico
y comprender su simplicidad y sincretismo. Es de ésta manera
como podemos entender que el arte moderno y sus formas se
nutren en gran parte de las formas antiguas. Se trata entonces no
de educar artistas sino ninos que aprendan a ver la naturaleza de




manera mas creativa, ayudados por las ciencias, para que desde
ahi creen especulaciones visuales. Por lo tanto es importante que
los maestros de ciencias comprendan lo que es una interpretacion
estética de los fenomenos de la naturaleza, para transmitirla a sus

alumnos.

Por ejemplo estos temas especificos:

La estructura mas simple

basada en la repeticion

- D g el M N W e sm e w S

La linea es la huella del punto en movimiento.
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*Los Museos de Ciencias Naturales
de Bogota

Introduccion

Las ideas siguientes, tomadas de la exposicion del director del
Museo de Ciencia y Juego, profesor Julian Betancur, en el Sema-
nario Internacional “La Museologia en las Ciencias” organizado
por el Museo de Ciencias de Caracas en Octubre de 1998, nos
ubican frente al panorama de los museos de ciencia en Colombia

El Museo Nacional de Colombia se fund6 hace 175 afios como
Museo de Ciencias Naturales siguiendo el modelo francés de la
€poca, pero “no habia presupuesto para cubrir sus gastos, ni existia
el personal para dictar las catedras propuestas, ni el numero de
estudiantes para tomarlas”.® Asi, el Museo no pudo contribuir a
la institucionalizacion de las ciencias naturales durante el siglo
pasado en el pais, en contraste con otros como el Museo Nacional
de Brasil,” que cumplié un papel importante en este campo.

Las primeras décadas de este siglo no fueron muy diferentes a
las del anterior hasta su transformacion en el vigoroso Museo
Nacional de hoy.

“Una rapida mirada a nuestra historia, muestra que tenemos
un pasado esquivo en ciendia. José Celestino Mutis, Francisco José
de Caldas, la Expedicion Botanica, Agustin Codazzi, la Expedicion
Corografica, José Jeronimo Triana y muchos otros son hitos en la
historia cientifica del pais del siglo pasado, pero al mismo tiempo
ella muestra un proceso angustioso. Avatares que se encuentran
de manera dramatica en el desarrollo del Museo de Ciencias Natu-
rales que se ha mencionado”.

La poca existencia de museos de ciencia en Colombia nos
muestra que “no se ha logrado atin una validacion social y cul-
tural para la ciencia en el pais(...) De los 325 museos en servicio,
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73 tienen colecciones de ciencia. Sin embargo, en las Notas Técnicas
del Directorio Nacional de Museos, en la parte correspondiente a
las colecciones se aclara que un alto porcentaje de los museos tienen
colecciones |]('llﬁl'n'\"(‘mu|'~., lo cual dificulta la clasificacion en
tipologias cerradas. Se opto entonces por las grandes categorias
cientificas de clasiticacion aceptadas internacionalmente
(arqueologia, arte, ciencias naturales, etnografia, historia) y sus
subdivisiones. (...) De los 73 museos clasificados en esta categoria
(Ciencias Naturales) solo dos tienen el calificativo de monografia,
termino que indica los museos especializados en un solo tema
dentro de una disciplina cientifica o técnica. De los museos que
tienen colecciones de Ciencias Naturales, 33 también tienen
colecciones por lo menos en otra de las grandes categorias antes
mencionadas. (...)De los 73 museos que tienen colecciones en
Ciencias Naturales, 41 son estatales y 32 privados. El sector
educativo participa con 31 museos, 16 en universidades (3 privadas)
y 15 en colegios (10 privados, en general religiosos).(...)”

Después de describir las precarias condiciones en que se trabaja
en los pequenos museos regionales, el autor contintia: “No deja de
conmover que un porcentaje significativo de museos hayan sido
el esfuerzo de muchas personas que han querido contribuir a la
memoria y a la cultura de su pueblo o ciudad, lejos del poder
politico y financiero de las capitales y sin gran posibilidad de hacer
“lobby” para conseguir recursos o de planear proyectos y convenios
que posibiliten ir mas alla de la simple sobrevivencia, ellos estan
ubicados en ciudades y pueblos que van de 10.000 a 100.000
habitantes”. A continuacién se resefian 12 de los trece museos de
Ciencias e Historia Natural y de la Medicina que hay en Bogota.
También se resena el Instituto Distrital DAMA para la conservacion
del medio ambiente. En otros capitulos se reseian tres museos
tecnol6gicos interactivos y dos de tecnologia e historia de las
Fuerzas Militares.
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‘ Obsevatorio Astronémico

El Observatorio Astronémico Nacional se cre6 por iniciativa del
sabio Naturalista Espafiol don José Celestino Mutis (1732-1808) y
fue el primer observatorio astronémico del continente americano.
La edificacion, (situada en la carrera octava con calle octava, hoy
en el jardin del Palacio de Narino), se construy6 entre 1802 y 1803
en el entonces jardin de la Expedicion Botanica, bajo la direccion
del arquitecto capuchino Fray Domingo Petrez. Mutis nombro
como responsable del mismo, al abogado y comerciante en telas
don Francisco José de Caldas y Tenorio (1771-1816) quien realizo
observaciones astrondmicas y meteoroldgicas a partir de diciembre
de 1805. Caldas, adicto a la causa independentista, permite que
jovenes criollos (Antonio Narino, Camilo Torres, Jos¢ Acebedo v
Go6mez, Antonio Baraya, etc.), conspiradores contra el régimen
espanol, tengan como lugar de reunion los salones del
Observatorio. Los trastornos politicos acaecidos poco despues del
20 de julio de 1810, obligaron a Caldas a descuidar sus trabajos
cientificos. Nombrado ingeniero militar con el grado de capitan se
dedicé a elaborar mapas y posteriormente a la fabricacion de armas
para el ejército

Durante los siguientes noventa anos el Observatorio fue reanto
de los més variados sucesos y actividades. En 1814 las tropas de
Simon Bolivar lo saquearon. Después de fusilado ¢ aldas, por orden
del Pacificador Pablo Morillo, la actividad cientifica en el
Observatorio fue nula. En el afo de 1823, apenas naciendo La
Repriblica, vino la llamada Mision Boussingault, conformada por
un grupo de cientificos franceses quienes realizaron alh
observaciones meteorologicas. Disuelta la mision, a partir de 1827,
durante trece anos el Observatorio Astronomico estuvo a cargo de
distintos profesionales, no propiamente investigadores de la
astronomia. De 1848 a 1854, hizo parte del Colegio Militar, para la

formacion de ingenieros civiles y militares, y luego acaeci6 el golp
militar de Melo y el Observatorio qued6 abandonado; el gobierno
1o alquil6 habiéndose llegado a establecer alliuna ventade helados. 4
En 1859 se reanudé durante tres afios la actividad en el
Observatorio, pero mas tarde fue ocupado por el ejército para servir
de fortaleza. En 1866 de nuevo se realizan alli observaciones
astronémicas y meteoroldgicas. Al afo siguiente, el edificio se vio
convertido en prision- fortaleza del recién derrocado presidente
Tomds Cipriano de Mosquera, quien parti6 dealli desterrado hacia
ol Perti. En 1868 se encargo del Observatorio Astronémico, a la

Universidad Nacional y en el 91 fue nombrado director el destacado .
ingeniero Julio Garavito Armero (1865-1920) quien logr6 obtener 2

resultados de amplio contenido cientifico a pesar de que contaba
con muy escasos y anticuados equipos.

Las guerras civiles de finales del siglo XIX y comienzos del XX
paralizaron las actividades de algunas facultades de la Universidad
Nacional. En 1902, Garavito y otros intelectuales reorganizan la &
Facultad de Ingenieria, y el Observatorio Astrondmico sirvié de .
local y salon de clases para la misma. Con la muerte de Garavito
en 1920, el Observatorio entré a una etapa de total inactividad
durante 10 anos. El local acabé por arruinarse y los escasos
mstrumentos y libros que quedaron, se extraviaron o danaron.

En 1930 se reorganizo el Observatorio. Se nombro6 como direc-
tor el ingeniero Jorge Alvarez Lleras (1885-1952) uno de los
discipulos de Garavito, quien fund6 la Academia Colombiana de
Ciencias Exactas, Fisico-Quimicas y Naturales y cre6 ademds la
revista del mismo organismo. En 1936, el Observatorio fue
incorporado legalmente a la Universidad Nacional. En 1952, siendo
director el ingeniero Belisario Ruiz Wilches (1887-1958) se construya
¢l Observatorio de la Ciudad Universitaria. Desde 1969, con la
creacion del Plan Quinquenal de Desarrollo de la Universidad se
ha venido estudiando la posibilidad de instalar un observatorio
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moderno como estacion remota proyecto que se ha
varias ocasiones.

atorre del antiguo observatorio contiene la biblioteca
leta que existe en el pais en cuanto a temas astronomicos
e, y s la sede de la direccion del Observatorio Astronomico
{{Edicion de resefia de la informacion que aparece en la pg.Web)
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Planetario Distrital

| Como Alcalde Mayor de Bogotd el Dr. Virgilio Barco Vargas, quiso
| que los ciudadanos de esta metropoli, que entonces crecia
| aceleradamente, se pensaran en el cosmos, conocieran, disfrutaran
y quisieran su ciudad. Para esto, entre otras realizaciones culturales,
fund6 el Museo de Desarrollo Urbano vecino a la Alcaldia v el
| Centro Cultural donde se instal6 el Planetario Distrital. En 1968 el
- Concejo aprobo el proyecto y la firma Pizano, Pradilla y Caro
Restrepo lo construy6. Se importaron los equipos de la Republica
‘Democratica Alemana y se prepararon los técnicos. En 1969, con el
Dr. Clemente Garavito como primer Director, siendo atin Alcalde
¢l Dr. Barco, se inauguro el Planetario Distrital, en el marco de la
"*?Bmmmaén del Sesquicentenario de la Campana Libertadora
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Naturales, (Museo de Historia Natural) y una cafeteria,
éste adecuado como sede del Museo de Arte Moderno
978' d'onde luego estuvo la Galeria de Arte Santafé)

Parques y Avenidas del Distrito, a cargo del Arquitecto Hernando
Torres; los cauchos centenarios que estaban en el lugar de la construc-
aon, se trasladaron con dificultad, pero con éxito, al frente del edificio
donde atun hoy se admiran. Desde 1978 cuando se creo, el Instituto
Distrital de Cultura y Turismo administra este Centro Cultural.
En el ano 2000 todo el edificio se readecud: donde estuvo hasta
1998 el Museo de Historia Natural, se reinaguré con amplias
perspectivas el Museo de Desarrollo Urbano; el espacio de
exhibicion se remodeld y la instalaciones de cafeteria se
rehabilitaron como tales. El Planetario mismo también se actualizo.
Durante treinta aios El Planetario ha acogido mas de trecientos
mil Bogotanos. Los invita a entrar en contacto con el universo, a
despertar la curiosidad por su magnificencia que desde que existe
la humanidad ha sido motivo de reflexién cientifica, de inspiracion
mistica y de poesia. Ahora, modernizados sus servicios y €on vision
futurista, le ofrece al pablico de todas las edades informacién sobre
astronomia, astronautica y de las ciencias fisicas en general; videos,
conferencias, talleres, tertulias, conciertos y salidas especiales de
observacion astronomica en los parques. Los amantes de las
maravillas del cielo podran satisfacer sus gustos e intereses en la
Ciencia de Urania, observando y estudiando al aire libre
acompanados de telescopios y de personal especializado.
(Adapatacion de textos de Juan José Salas, de otros textos de El
Planetario Distrital, e informacion del Arqu. Hernando Torres)

JARDIN BOTANICO

Jardin Botanico José Celestino Mutis
JOSE CELESTINO MUTIS
EEITTTTOTE

Es este Iardin el “El mejor escenario para aprender con la
naturaleza” nos dice su Subdirectora Educativa y Cultural, Maria
Margarita Gaitan. El Jardin es un museo vivo fundado en 1955 por
el cientifico Enrique Pérez Arbelaez con el propdsito de crear el




primer centro de investigacion de la flora colombiana,
especialmente de la flora Andina. Su mision es promover y
adelantar actividades de conservacion, educaciéon ambiental e
investigacion acerca de la diversidad de la vegetacion en el Distrito
Capital y sus alrededores, asi como implementar proyectos de
reforestacion urbana y turismo ecoldgico. Se propone promover
entre los individuos y colectivos la apropiacién y conocimiento de
los recursos naturales; su participacion en la conservacion del
espacio publico como escenario para la convivencia y la
construccion de ciudadania; la comprension y reflexion critica del
diseno v ejecucion de proyectos participativos de arborizacion ur-
bana, restauracion de ecosistemas y otras actividades para mejorar
la calidad de vida de los bogotanos. Se practica una estrategia
pedagdgica con miras a la construccion participativa de una cultura
favorable a la conservacion de la biodiversidad en el Distrito Capital
y su area de influencia.

El Jardin Botanico presenta ambientes como el “Bosque
Andino”, el “Sistematico” para el estudio de la evolucion de las
plantas, los viveros al aire libre y los encerrados de clima calido. El
“Herbal”, para plantas medicinales de tierra fria, la “Rocalla” para
la plantacion de cactus v flora y muchas otras muestras de botanica
Sin ser un museo ornitologico, en éste se retinen gran variedad de
aves. Un equipo profesional disena y valida talleres, juegos,
cinefor s, titeres Y CONCursos, para fomentar valores ambientales y
ensenarle a ninos y ninas de manera divertida, que los arboles en
el Jardin pueden recrear la fantasia; que nos soportan en los juegos
mas intrépidos; que bajo su sombra se descansa, y que con ellos
aprendemos el valor de la vida. Se invita tambien a las comunidades
educativas de las localidades capitalinas, a construir nuevos
escenarios verdes en los colegios, barros, parques v cerros, a
conocer y disfrutar la naturaleza

El Jardin ha disenado la Agenda Cultural, donde se indican los

servicios que ofrece. “Los invitamos para queselancenala
de explorar el paramo, el bosque, la selva nublada y el d
visitando nuestro sitio en internet”, nos propone la Subdire
Educativa del Jardin.

El DAMA : Vivir en la ciudad con calidad

El DAMA, Departamento administrativo del medio Ambiente,
entidad Distrital que procura conservar el medio ambiente urbano k:
y trabaja en varios frentes para mejorar la calidad de vida de los
bogotanos. Hace campanas y produce material didactico y divul-
gativo de calidad, relacionado con los diferentes programas de edu-
cacion ambiental que sostiene. Realiza investigaciones en conjunto
con otras entidades distritales como el Jardin Botanico y con univer-
sidades. Las publicaciones del DAMA las obtienen los CED en la
Unidad de Coordinacion Institucional tel. 4441030 ext. 638 y 626.

~

Museo de Ciencias Naturales
de La Salle

En 1904 llego a Colombia, procedente de Franaia, el Hermano
Apolinar Maria quien, durante su ascenso por el rio Magdalena,
recogio los primeros ejemplares de la extensa coleccion que mas
adelante formaria el Museo de la Salle. El museo se dedica al estudio
deanimales, plantas y minerales de nuestro pais. Posee colecciones
en las cuales se exhiben diferentes especies v elementos naturales
en las dreas de ornitologia, herpetologia, entomologia, etc. Los
animales expuestos han sido preparados por eminentes
taxidermistas los cuales han tenido el cuidado de recolectar mate-
rial procedente de las diversas regiones y climas de Colombia.
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axhibe los animales mas caracteristicos de Africa, Asia v
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useo.tiene un plan de visitas didacticas para facilitar una
lon mas dindmica y creativa. Ofrece a sus visitantes videos
j . de taxonomia, genética, ecologia y temas especificos en mamiferos
LY aves, reptiles, anfibios, moluscos v crustaceos, entre otros. El deseo
i1 del museo es poder contribuir a crear una actitud de respeto v

I cuidado por los seres vivientes que nos rodean.(Plegable
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informativo)

‘““‘“"M Museo de Historia Natural del

Ml s Instituto de Ciencias Naturales,
Facultad de Ciencias Naturales de la
Universidad Nacional

N

Este museo se cre6 mediante el acuerdo 84 del 22 de septiembre de
1938 pero no se le ha otorgado la estructura administrativa que
debe tener un museo. El 24 de agosto de 1964 se inauguro la sede
en la zona oriental del edificio de la facultad de Educacion,
actualmente esta en el edificio del Instituto de Ciencias Naturales
y hace parte de esta entidad.

Con ocasién del 45 Congreso de Americanistas y con el apoyo
financiero de la Fundacion de Investigaciones Arqueologicas del
Banco de la Reptiblica, se monto la Sala de Evolucion y Paleo-
| antropologia en la que se presenta la exposicion permanente “Los
| arboles culturales, medio ambiente Pleistocénico-Holocénico y
hombre prehistérico en Colombia”. El museo alberga también una
| exhibicién permanente de mariposas representativas de las

diferentes especies existentes en Colombia. Adicionalmente se
| exhiben algunas especies de mamiferos, aves y reptiles.
| Aunque la coleccién es pequeiia y algunas piezas no se

99

encuentran en el mejor estado, el museo desarrolla una labor
importante en el ambito pedagogico a diferentes colegios publicos
y privados de la capital mediante exposiciones permanentes y
temporales. Los docentes del ICN divulgan, en forma de pancartas,
los resultados de las investigaciones para educar y motivar a la
sociedad en el reconocimiento de su herencia natural, en la
importancia de la biodiversidad y advertir sobre los peligros que
tienen los ecosistemas que sustentan el desarrollo de la nacion.
(Resumen de resena enviada por la Profesora Paulina Munoz,
Subdrectora de Extension del Instituto de Ciencias Naturales)

Museo Geologico Nacional José Royo
y Gomez, Ingeominas

MUSBO GEOLOGICO
JOSE ROYO Y GOMEZ

El museo Geologico Nacional fue fundado por iniciativa del
profesor José Royo y Gomez. Se inicié con una coleccion
paleontologica (fosiles), la cual fue expuesta desde 1940. En 1950
se le anexa la muestra de geologia economica (rocas, minerales,
gemas y compuestos organicos). Hoy en dia el museo se ubica en
los primeros lugares de Sur América en su género. En la exposicion
permanente se pueden apreciar 17.000 piezas, en el archivo del
museo existen unas 15.000 piezas. Entre los principales objetivos
del museo estan : divulgar la geologia en Colombia, estimular el
conocimiento de las geociencias y los recursos naturales, y
contribuir a la formacién de estudiantes en el cuidado y el respeto
del planeta tierra.

Este museo fue concebido para estudiantes que adelantan la
carrera de geologia y para los profesores del drea de geociencias.
Posteriormente se descubri6 el importante valor que puede jugar
en la formacién cientifica temprana de los escolares de la ciudad.
Los guias del museo en la creacion de talleres participativos para




los nifios, han logrado que éste deje de ser el espacio de lo intocable
para pasar a ser el espacio de la interactividad, donde se pueden
desarrollar diferentes maneras de acercarse al conocimiento,
muchas veces mads lidicas que las clases tradicionales. El museo
ofrece los servicios educativos de biblioteca, hemeroteca,
publicaciones especializadas conferencias y talleres, audiovisuales
y videos. (Tomado del plegable informativo del museo)

JORGE TADEO LOZANO
En 1969 la Facultad del Mar de la Universidad Jorge Tadeo Lozano,
hoy Facultad de Biologia Marina, cre6 el Museo del Mar con la
intensién de apoyar los estudios que ofrecia y de despertar
conciencia maritima entre los colombianos, para que se sumen al
grupo de defensores de los recursos de los mares del pais. El museo
se propone crear una conciencia ecologica dentro de sus visitantes,
y especificamente del mar como patrimonio natural de los
colombianos. El museo se estructur6 con tres grandes funciones a
su cargo: investigar los recursos naturales en los mares de Colom-
bia; apoyar a la Facultad de Biologia Marina e institutos de
investigacion de docencia y extension; divulgar asuntos
relacionados con el conocimiento y la conservacion de los recursos
marinos

En la sala de exposicion permanente del museo se reune una
coleccion cientifica de referencia de mas de 8.000 ejemplares que
representan lo mas sobresaliente de la fauna y la flora de los mares
colombianos. Hay alli mas de mil ejemplares marinos, s6lo una
pequena parte estd construida en fibra de vidrio. EI musco le
recuerda al visitante que el mar se puede zonificar ecologicamente
en forma horizontal: puede ser neritico (costero) o pelagico

Museo del Mar
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(oceanico). Se puede zonificar también en forma vertical seg
profundidad, puede ser litoral (supra, meso o infralitoral),
abisal y hadal. Igualmente, segin la penetracion de la luz el
separa en dos zonas: la Fotica, a la cual llega la luz del sol
menos a 200 mtrs. de profundidad) y la Afética que no recibe I
solar. g
El museo hace publicaciones cientificas, monografias, manuales
y publicaciones didécticas para ninos. Cuenta ademas con un
Centro de Documentacion en Biologia Marina el cual se puede
consultar en la Biblioteca de la Universidad. Ofrece visitas
programadas para jardines infantiles, escuelas, colegios,
universidades, hogares geriatricos, fundaciones para ninos
discapacitados, grupos de recreacion y turismo, cooperativas, jun-
tas comunales, sindicatos o asociaciones similares.( De la pagina
Web)

Museo de Suelos de Colombia

Fste museo se nicio en 1973 con 4 perfiles de suelos, que fueron
las primeras muestras que se tomaron en la region de Gaviotas,
Vichada . Hoy el museo tiene en su coleccion 80 perfiles de suelos
que representan las diferentes regiones de el pais.

El Instituto Geologico Agustin Codazzi, a traves de la Division
de Agrologia, realiza el estudio de suelos del pais desde los anos
40, es decir que tiene amplios conocimientos de este recurso, y son
precisamente estos conocimientos los que quiere compartir conel
publico que visita el museo. Se espera desarrollar de manera
didactica y amena, una conciencia conservacionista. Aunque no
es tan evidente para la mayoria, el suelo es un recurso perecedero
que toma muchos anos para recuperarse cuando se deteriora por
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use 0 por el uso inadecuado. No por parecer abundante v
grandes extensiones es de bajo valor. (Informacion de su
, Adela Correa)
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f F * Museo Javeriano de Historia

# Natural, “Lorenzo Uribe, S.J.”

wn.u-,cu
El museo se cred en 1993 siendo rector de la Universidad Javeriana
el R.P. Gerardo Arango y Decanos de la Facultad de Ciencias el
R.P. Gilberto Cely v el Doctor Carlos Corredor, con el fin de
proyectar a la comunidad las ciencias naturales y el trabajo cientifico
delos padres Jesuitas los tltimos 50 anos. Comprende los siguientes
programas: el programa cientifico que desarrolla investigacion
bioldgica y ecoldgica, busca inventariar las especies de diversos
ecosistemas colombianos e indaga sobre el desarrollo de los
procesos ambientales v el impacto de las comunidades humanas
asociadas a éstos. Los programas diddctico y divulgativo que
abrieron sus puertas a los estudiantes javerianos y a los de los
diversos planteles educativos de Bogota y del pais, con el fin de
crear una conciencia colectiva ambiental entre la juventud,
ensenandoles a diferenciar de modo general las principales especies
animales y vegetales colombianas, para que en un futuro puedan
§ conservar nuestros recursos. Se ofrece el programa de educacion
ambiental: “Colombia, sus ecosistemas y sus especies” para dar a
conocer de manera interactiva las principales especies animales y
vegetales colombianas; se tiene como premisa el que solo se puede
conservar y recuperar lo que verdaderamente se conoce.

Este museo, en conjunto con las unidades investigativas
“Programa de Saneamiento y Biotecnologia Ambiental” y “Unidad
| de Biotecnologia Vegetal” del Departamento de Biologia, con el

apoyo de la Fundacion Biologica Amagi L phureni, recibieron el
premio a la investigacion en la Feria Expoambiental (Tomado de
la resena del Dr. Fabio Gomez que aparece en internet)

Instituto . . e
Museo de Historia de la medicina

Nacional de ‘
Bernardo Samper Sordo

:S.xllul

Este museo colecciona documentos y aparatos utilizados en el
estudio de enfermedades tropicales y preparacion de sueros y
vacunas, que realizan las diversas entidades que hoy conforman
¢l Instituto Nacional de Salud, como son:

El Pargue de Vacunacion (viruela), donde estan los elementos
con los que los que los Doctores Jorge Lleras Parra v Eduardo Acosta
Lleras, preparaban la vacuna contra la viruela, que busca superar
esta enfermedad, que produjo gran mortandad desde cuando fue
introducida a América por los conquistadores. Esta vacuna dejé
de producirse en Colombia y en el mundo en el ano de 1974, cuando
la Organizacion Mundial de la Salud consideré erradicada la
enfermedad. El “Instituto Carlos Finlay” (fiebre amarilla) donde se
encuentran importantes documentos. En este Instituto se hacen
estudio epidemioldgicos y de la erradicacion de la fiebre amarilla,
alli laboran numerosos cientificos colombianos, junto con
investigadores de la Fundacién Rockefeller. El Laboratorio Nacional
Samper Martinez (paludismo Leishmaniasis etc.) conserva una
hermosa coleccion de viejos microscopios utilizados por sus
investigadores. (Resefna de informacion proporcionada por el
Instituto)




Museo Gemologico

Con vocacién de coleccionistas, Don Francisco Torres Herrera y
sus herederos han contribuido al cuidado y aprecio de las piedras
preciosas desde el sigloXIX, cuando fundaron la joyeria Torres
Hermanos bajo el campanil de la iglesia de San Juan de Dios en la
calle 12 con carrera 10, donde estuvieron durante 80 afios. En 1919,
Francisco Torres Gomez trajo a Bogota la primera maquinaria para
trabajar aqui el arte de la lapidacion de gemas, cosa que se hacia
en Europa o en los Estados Unidos. Esta maquinaria se exhibe en
el Museo Gemoldgico. En 1947, se traslado la joyeria frente al teatro
Atenas, pero el 9 de abril del 48 fue incendiada. Posteriormente,
Hernando Torres Neira, nieto del fundador de la coleccion, tambicn
joyero, como tallador oficial del Ministerio de Hacienda, (desde
donde se manejaban las minas de esmeraldas de Muzo, Coscuez y
Somondoco y se promovia el comercio de las esmeraldas), tallo las
piedras y prepard la muestra para exhibiciones internacionales
como por ejemplo, la Feria Mundial de Nueva York de 1939

En 1978, el Arquitecto Hernando Torres, hijo del anterior, fundo
el Museo Gemologico de piedras semipreciosas, con el fin de
divulgar, estudiar y ensenar a trabajar el rico patrimonio en gemas
que tiene el pais, por considerar que hace falta promover una
conciencia mayor sobre el valor que tienen comao recurso natural y
como materia para hacer objetos artisticos y preciosos. En 1980,
con la ayuda de Gloria Zea, abri6 la primera exposicion en un
pequeno recinto en el barrio de La Castellana. De alli paso al centro
de Bogota y después a la actual sede

Ademas de visitas guiadas, el musco ofrece a los colegios talleres
de experimentacion para el desarrollo de la pequena y mediana
industria.
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Museo Exposicién El Hombre
T1 NOMBR h
Este museo fundado en 1973, por el Médico Pediatra Alfredo|
Fernandez, se propone comprometer a la ciudadania con el r
ala vida y el rescate de valores de identidad cultural. Su cole
es complementaria a los estudios de biologia, anatomia,
comportamiento y salud y educacién sexual. Proporciona una
apreciacién real de la naturaleza anatomica del cuerpo humano.
Alli los visitantes observan el desarrollo del embrion humano desde
los primeros dias hasta el nacimiento. La visita guiada culmina %
con la presentacién de audiovisuales que invitan a la reflexion y al
debate. Se vende material de interés para el vistante y se ofrece
apoyo técnico para organizar y conservar objetos de museo.(Resena
de informacion enviada por el Dr. Leén Fernandez).

NOTAS

Merleau-Ponty. “Fenomenologia de la percepcion”. De. Gallimard,
Barcelona, 1985.

Guhl, Ernesto. “La sabana de Bogotd, sus alrededores y su vegetacion”,
Jardin Botanico José celestino Mutis. Bogota, 1981 j

Eliade, Mircea. “Imagenes y Simbolos”. Taurus Madrid, 1974. Pg.15
"Ernesto Ghul. “En Tenas Colombanos”, Instituto Colombiano de Economia
v Cultura. Bogotd, 1972, pag. 45

Tomado de la revista “Musee Ludica” No 2 Vol, 2 1r Semestre de 1999.
Museo de Ciencia y Juego. Universidad Nacional de Colombia.
“ Restrepo, Olga. “El Transito de la Historia Natural a la Biologia en Colom-
bu”, 1784-1936, en Ciencia, Tecnologia y Desarrollo, Colciencias V 10, Nos
3-4, 1986, p. 225.

Alvarez, Maria. “Educacao en Museu. O puiblico de hoje no nuseu de ontem”.
lests de maestria, Pontificia Universidad Catélica de Rio de Janeiro,
Departamento de Educacion, 1995
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Tedm, Bosa Soacha — palacws Compues%x por
rodeados por dos o tres empalizadas concéntricas, semej
a los alcazares arabes del sur de Espana. :

Este “Valle de los Alcazares” que con las sierras nevadas
dela Cordillera Central en el horizonte dio pie para el nombre
de Nuevo Reino de Granada, era el ntcleo del cacicazgo de
Bogota.

Con su sede de gobierno en Funza, el dominio de Bogota
era el cacicazgo regional mas extenso y poblado, no solo del
territorio muisca sino de todo el norte de Suramérica en aquel
siglo. Sus gobernantes, los Zipas, lo habifan conformado
recientemente anexando los cacicazgos intermedios de
Guatavita, Ubaque, Ubaté, Zipaquira y Fusagasugd
(Londono, 1988).

Sin embargo, y por esa misma razon, Bogota era a la vez
el mds inestable de los cuatro cacicazgos regionales en que
se dividia en ese entonces el territorio de los muiscas. Asi
aungue el cacique de Bogota opuso resistencia a la conquista
muchos de sus sujetos prefirieron sacudirse su dominio
aliandose a los europeos.

Al norte del pais muisca existian otros tres grandes
cacicazgos regionales. Tunja, una entidad mas antigua que
Bogotd aunque territorialmente mas reducida, guardaba la
venerable tradicion de los Zaques que se oponian
permanentemente a la expansion de los bogoties; Sogamoso
tenia un cardcter sagrado por la presencia de templos y
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turno de un con)unto de linajes de
La jerarquia era tan marcada que 1o
que venian de un sistema feudal— ha
caridad” de los indios nobles hacia los
los caciques principales eran semidi
mxradoe a la cara.

y extraia tributo de los indios.

Las comunidades locales

de la sociedad eran los grupos de parentesco
tio materno vivia junto con sus sobrinos hijo
las esposas de éstos, en un territorio d
propiedad de su linaje. Un cabeza de |
representaba al Brupo y coordinaba



_ejemplo, ir juntos a hacer la labranza del cacique. La tierra y
los cargos de cacique y “capitan”, se heredaban entre los
muiscas por via femenina, de tio a sobrino hijo de hermana.
~ Juzgando por los términos del parentesco que registraron
los frailes espanoles en diccionarios donde la palabra
“sahaca” significa a la vez €Sposo y primo, se ha sugerido
que el matrimonio preferido era entre primos. Las leyes de
la exogamia imponian a éstos la condicion de ser hijos de
hermanos de distinto sexo, ya que de otra forma los novios
se considerarian “hermanos” pertenecientes a la misma
capitania matrilineal. También la poligamia parece haber sido
& practica comun, principalmente para los caciques,
mediante uniones con esposas de distintas capitanias
gos vecinos, fortalecian las alianzas politicas. Los
‘0s conquistadores insisten, por ejemplo, en que el
 tenia mas de cuatrocientas esposas, lo que puede dar
lumen enorme de sus compromisos.
e los muiscas'weae’ha‘ber existido dos niveles de
anias”; una mayor, o sybyn , ¥ otra menor,
d'a “uta”. Esta u?}img a 81 lmaje matnlmeal en

a CIOI'IES sucesivas de unos caeiques pOl’ otros

ONg no, 1985). Como en un can;y.mo de

Poblamiento y recursos

Al ser las capitanias unidades territoriales que se asentaban
en la gran mayoria de los casos “pobladas de por si”, es decir
unas separadas de otras, ¢l poblamiento muisca tomaba una
forma veredal similar a la que conserva el campesinado
cundiboyacense de nuestros dias. Debido a estas practicas
antiguas, los arquedlogos contemporaneos tienen dificultad
para ubicar rastros de sitios grandes que hayan permanecido
habitados por largo tiempo; por su parte, los espanoles —
venidos de un pais con amplias regiones donde se vive en
aldeas nucleadas, rodeadas de campos vacios— vieron
entorpecida su labor colonial por la separacion fisica de las
gentes que pretendian someter a obediencia y a catequizacion;
pero el pueblo muisca era fundamentalmente agricultor vy,
como tal, obtenia ventajas del poblamiento disperso. Cada
capitania debio llevar una vida mas tranquila en ese relativo
aislamiento, y se dedic6 a conocer al maximo las caracteris-
ticas de su nicho ecol6gico: qué vertiente era mas propensa a
las heladas, qué suelo se adaptaba mejor para algtin cultivo,
qué variedad de maiz era ventajosa en cada clima.

De acuerdo con algunos documentos, “los indigenas
poseian casas en distintos niveles altitudinales para

~aprovechar las dxfesencxas entre los pisos térmicos. Asi,

abana como Bogotd y Fontibé“n canztmlaban




(Langebaek, 1987). De las tierras frias obtenian tubérculos
como la papa, hibias, cubios y nabos. Cazaban yenados de
dos variedades —e¢l pequeno mazama y el odocoileus de gran
cornamenta— y tenian domesticado al curi.

Para cultivar las faldas de las montafas los muiscas
construyeron terrazas de cultivo simples, sin muro de
contencion en piedra. En los fondos de los valles planos y
anegables labraron camellones de aproximadamente un
metro de ancho, separados por canales, que les perinitiemn
aprovechatia fertilidad del limo, la humedad en tiempos de
sequia v el drenaje en época lluviosa, ademas de prevenir las
heladas por el calor que mantiene el agua. La dieta muisca se
complementaba con productos de tierra caliente obtenidos
por intercambio. Las ferias y mercados fueron famosas por
la variedad de bienes que a ellas llegaba cada cuatro o mas
dias, va fueran productos de la region o algodon y aji de la
tierra caliente, o atin cuentas de collar en piedra o caracoles
marinos que llegaban —trocadas de mano en mano— desde
Santa Marta. A su vez, los productos muisca eran apreciados
en otras regiones, como la sal que bajaba el rio Magdalena
mas alla de Barrancabermeja o las esmeraldas que se han
hallado en la region Calima y el Sina (Langebaek, 1987).
Llamo la atencién de los espanoles el silencio en el que
sucedian estos multitudinarios mercados. Parece que habia
seflales muy claras para medir, pesar e intercambiar, pues no
siempre se conocia el idioma del extranjero.
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pnvnleglo entre los muiscas; no es de extranar que en izns
mercados se encontraran plantas medicinales y plam:as
dotadas de poderes que intervenian en numerosas ceremonias

religiosas y actos adivinatorios.

Aunque por lo general los cronistas evitan regist‘taﬁ‘
aspectos de la religion muisca por considerarla “cosa del
los trabajos de antropélogos contemporaneos entre .,%

diablo”,
los grupos sobrevivientes de la familia lingtiistica chibcha

nos brindan la oportunidad de acercarnos a una comprension
de lo que fueron sus creencias. Estudios como los de Gerarda
Reichel-Dolmatoff entre los koguis de la Sierra Nevada de
Santa Marta ([1949]) o los de Ann Osborn entre los uwas de
la Sierra Nevada del Cocuy (1982) proveen de contexto a las
anotaciones de los primeros conquistadores de los muiscas.
Los mitos muiscas que los jeques o sacerdotes cantaban

en las ceremonias, hablaban de un ser supremo llamado
Chiminigagua que al principio del tiempo hizo la luz y envio
unas aves negras a recorrer el mundo iluminando (creando)

cada lugar con su aliento. Para poblar la tierra, la madre
Bachue habria salido de la laguna de Iguaque con un nifo,
con quien una vez crecido tuvo centenares de hijos a quienes

enseno preceptos v leyes, hasta que al cabo de los anos,
convertidos ambos en serpientes, se sumergieron en la la-

guna de donde habian salido. Otra versién propone que el

"3

‘.




6 cacique de Sogamoso y su sobrino el de Ramiriqui-Tunja
hicieron a los demas hombres de tierra amarilla v a las
: 0 de diciembre, sc

de Sogamoso en

'é:i)é cfvﬂizidor de
0s espanoles, qué redichd
g€l arte textil. Podia caminar

Sogamoso (Pachego, 1971:
onaje Bochica, pero Simon
e los dioses. En la crénica

o animales votivos. También el oro, en forma de adornos,
acompanaba a los caciques y personajes en sus tumbas.
Con Guatavita, Rodriguez Freyle menciona “cinco altares
0 puestos de devocion” de los muiscas, ubicados en Ja la-
guna de Guasca, la de Siecha y la de Teusaca, “que también
tiene gran tesoro, segun fama, porque se decia tenia dos
caimanes de oro, amén de otras joyas y santillos, y hubo
muchos golosos que le dieron tiento, pero es hondable y de
muchas penas” (Freyle, [1636]: 83). Por lo que nos ha Hegado
de estos mitos, narraciones y consejas, los colombianos que
nos acercamos hoy a las aguas tranquilas de las lagunas del
altiplano sentimos todavia viva la sombra furtiva y dorada
de los muiscas, “gente que quiere paz y no guerra, porque
aunque son muchos, son de pocas armas y no ofensivas”




' 5.1 Los maestros disfrutan el museo
* Un problema

Nos dicen los arquedlogos que hace mas de 12.000 afios la
Sabana de Bogota recibi6 a sus primeros habitantes, quienes
se tomaron miles de anos descubriendo, afinando y
aprendiendo a hacer suyas las manifestaciones de la
naturaleza, los productos de la tierra, la convivencia con los
animales, el cobijo, herramientas, armas y demas exigencias
de la relacion con el entorno para llegar a ser, hace cerca de
dos mil anos, una comunidad politicamente organizada, con
una lengua, unas formas de vida y una vision de mundo
propia; la comunidad que los Espanoles llamaron Muisca.
La Conquista aniquilo casi totalmente esta cultura. Podemos
sin embargo, identificar rasgos indigenas en la mayoria de
las familias de Bogotd; el mestizaje es la caracteristica étnica
principal de los bogotanos. Pero los bogotanos casi no nos
sentimos herederos de antiguas culturas, muy poco sabemos
de la historia de las gentes que habitaron estas tierras, no
hemos incorporado y comprendido el bagaje cultural del
ancestro indigena, v esta orfandad que nos impide
encontrarnos con nuestras propias raices, también nos impide
comprender a los indigenas que actualmente habitan la

ciudad y ser respetuosos con ellos,
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estudiamos el ancestro indigena y mestizo par
estudiantes ;Como recreamos las tradiciones y ¢
de los antepasados aborigenes en los pro
aprendizaje?, (Cémo retomamos los significados
para la comunidad el pasado indigena, sean 0 no
bogotano los estudiantes?

cede al lenguaje v a la razén discursiva.
ciertos aspectos de la realidad, los mas
niegan a cualquier otro medio de cono
simbolos y mitos no son creaciones irr
psique; responden a una necesidad y llenan uz

consiguiente su estudio permitird un mejor co:
hombre; del hombre sin mds que tod
contemporizado con las exigencias de la |
historico lleva en si una gran parte de la hun
a la historia (...)"* )
Es posible leer en las piezas del museo ind



de vida de las que hizo parte y la vision de mundo de su
pueblo. Ademas se puede estudiar en ellas cientificamente
los materiales y técnicas que se utilizaron a pesar de la
antigiedad de las piezas. “No puede haber duda de que
muchas instituciones, creencias v practicas que podemos
observar entre los indios colombianos actuales, tengan sus
profundas raices en su pasado prehispanico”, nos dice el
arquedlogo y etnografo Gerardo Reichel — Dolmatoff." Con
la ayuda de etndlogos y arquedlogos es posible interpretar
los artefactos precolombinos.

: Los museos de cultura Indigena presentan colecciones que

le ayudan al estudiante a identificarse como heredero de la

tradicion precolombina, a darse cuenta y a apreciar las formas
de vida y la produccion cultural de las comunidades
indigenas que viven en la ciudad. Igualmente, le ayudan a
-apreciar como los seres humanos ejercitan sus capacidades
creadoras transformando material y simbélicamente la
- naturaleza para representar sus formas de vida y comunicar
~sus visiones de mundo.

* Logros Esperados

- Disfrutar y reconocer como valores vitales fundamentales la
natural propxa y delos otros, para hacer asociaciones
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fundamental el ambiente que favorece su desarrollo

- Los estudiantes contemplan, transforman simbélica y
expresivamente, dan significado y valor a la memoria de la
cultura Muisca que habit6 la Sabana de Bogota, asi como a la
herencia que aun quede de este pueblo en las formas de mestizaje
existente.

- Los estudiantes aprecian cualquier manifestacion cultural
indigena de la comunidad educativa donde se labora y se dan
cuenta que conviene desentranar la funcién y el significado de
las imdgenes que se encuentran en sus trajes y utensilios, porque
tienen un valor simbolico sacro, pues descubre relaciones entre
el creador y la sociedad a la que pertenece, en un lugar y en un
tiempo determinados.

- Se avanza en la elaboracion de un proyecto pedagogico.

Distribucion de la vivienda nuisca en el territorio de la sabana de
Bogotd. (Tomado de “Historia del Arte Colombiano”, tomo 4)




* Ejemplos de sesiones de taller en los museos

(L

MUSEO NACIONAL
DE COLOMBIA

en el Museo Nacional

Programa

- Etnografia de una nifa huitoto, la herencia étnica y vestigios
indigenas.

- El Museo Arquelogico guarda documentos artisticos.

- El programa educativo “Muscos Cotidianos”.

- La expresiones artisticas y la vida de los primeros pobladores
de La Sabana y de otras regiones de Colombia.

Contemplacion

Una vez que los participantes hayan resuelto sus inquietudes
respecto al programa, son invitados a reunirse para leer en
grupos de tres a cinco personas el texto “Ejemplo de una
etnografia sobre la vida de una nifia Huitoto”, de Horacio Calle,
que se encuentra como material complementario de este
capitulo. Se comenta la lectura y se hacen asociaciones con la
vida presente de los miembros del grupo. Ademas se les
preguntan qué saben sobre sus ancestros indigenas st los
tienen, y qué vestigios de cultura indigena encuentran, o

encontraron alguna vez, en su entorno familiar y social.
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consideraron mas importantes, y luego, entre
de acuerdo para redactar una frase que sinte ‘
Después hacen un dibujo abstracto o con ﬁgurasqﬁﬁ
idea de la frase sintesis, como otra forma de
grafico.

Los grupos terminan el ejercicio anterior y el
del curso, quien ha escrito en el tablero o papelografo la
“Como...”, en la mitad de la hoja de manera que quechlm
atras y adelante, invita a uno por uno a que reproduzca su
abstracto en el tablero a la derecha de la expresion “como...”
modo que los companeros puedan ver claramente el :
Tambien, cada grupo puede hacer su dibujo en un pliego de px
v presentarlo a los demas, haciendo siempre la imagen a la
derecha de “Como...". ¥

& Reflexion, significacion y valoracion

Constriar nociones a partir de metdforas visuales. Cada grupo
selecciona la expresion de otro, y se retine de nuevo para estudiar
v dar explicaciones a tan misteriosas imagenes. Con este fin, se
pregunta: ;Que tipo de personas dibujaron la imagen?, ¢de dénde »

provienen?, (que relaciones tienen con el entorno?, jcuando
vivieron o viven?




Se comparten las nociones. Cada grupo va leyendo sus respuestas
en relacion con las metaforas expuestas por otro grupo

Inmediatamente este grupo, el estudiado, escribe detras de la
palabra “como...” la frase sintesis de la que partio la imagen
que hicieron. Asi sucesivamente uno por uno.

Receso. con el fin de continuar un rato los comentarios libres sobre
el ejercicio realizado

Visita al museo. La persona que guia la visita, presenta la coleccion
del museo haciendo relacion entre lo expuesto por los grupos
de trabajo, con las piezas del museo como expresiones artisticas

que se constituyen en documentos investigados e interpretados
como hallazgos arqueolégicos, etnograficos e histaricos. Si al
finalizar la visita lo considera conveniente, se presenta la labor
educativa que viene realizando el museo.

Complemeto al tema de la sesién. ;Qué tanto sabemos sobre las
primeras formas de vida que se organizaron en este territorio de
LaSabana de Bogotd, c6mo se explora esto, qué vestigios quedan?

- Estas preguntas las contesta un invitado experto en el tema.
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* El proyecto pedagogico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se sugiere dedicar una sesion entera a las siguientes
actividades:

a. Socializar la evaluacion de la sesién anterior. Conviene
que esta socializacion se realice primero en grupos pequenos
y luego presentando resultados a manera de panel. El
coordinador, haciendo las veces de profesor, complementa
los aspectos pedagGgicos que considere convenientes,

b. En este momento del taller, los participantes han
encontrado el problema o problemas pedagégicos que quieren
resolver mediante la realizacién de un proyecto. Los
comentan en grupos, los exponen a la asamblea. Comienzan
a plantear un propdsito general que abarque los
conocimientos que se quieren alcanzar, las competencias que
se busca promover y aspectos de la experiencia de los estudi-
antes sobre los que se quiere incidir con el fin de superar el
problema encontrado.

Jeraca o guerrero muisca. (Tomado de §
“Historia del Arte Colombiano”, tomo 4)




'y et ;
En el Museo del oro

MUSEQ DELQRQ
Programa

- Exploracion fantastica de mundos posibles en el parque de
Santander. Sorprenderse con los juegos de la imaginacion,
hacer asociaciones libres, seleccionar y organizar modos de
ver el mundo.

- Descubrimiento de los creadores, la vida y el mundo sagrado
muisca en el Museo del Oro.

- Los servicios educativos del museo del Oro, las maletas
didacticas.

Nota: Esta guia se hizo con la colaboracion de Eduardo
Londofno, del Museo del Oro, como introduccion o
acercamiento al tipo de lecturas del mundo que hicieron los

muiscas.

Contemplacion y Transformacion simbdlica expresiva

Una vez que los participantes hayan leido el programa del
dia, lo hayan comentado y resuelvan sus inquietudes con los
coordinadores del curso, se les invita a salir al parque a
sorprenderse un rato con su imaginacion y a hacer
asociaciones libres sirviéndose, por ejemplo, de la siguiente

guia que se entrega a cada uno con otra hoja en blanco

Exploracion fantdstica de mundos posibles en el parque de
Santander :

- Salga a dar un paseo y déjese llevar por su experiencia
contemplativa, escoja dos cosas que llamen su atencién: una
que usted perciba como “femenina” y otra como “masculina”,
asignele una personalidad e imagine un mundo en el que cada
uno vive. Siéntese tranquilamente y escriba esta primera

fantasia.
- Imaginese que estas dos “personas” se encuentran y se

cuentan como cada una se relaciona con la naturaleza y con
los otros en el mundo en el que vive, esto se hace asi por el

personajes se cuentan a que le guardan culto y cuales son los

objetos sagrados para sus respectivos pueblos.

Reflexion, significacion y valoracion 2 T e

3 it

La visita al museo. Cuando regresan del paseo fantastico, el
T Ul B

animador del museo los invita a guardar por un rato sus
escritos v a visitar la muestra de objetos muiscas, donde van

descubriendo un mundo cotidiano que se vive segun creen-

Ofrenda ritual muisca. (Tomado de
Historia del Arte Colombiane”, tomo 4)



cias sagradas. Admiran las formas de vida, los oficios v la
tecnologia muisca. Puede verse también un video sobre los
muiscas si asi lo consideran los animadores del museo.

Esta etapa del taller se puede cerrar con una exposicién
de los servicios educativos del museo.

Receso o tiempo libre para comentar libremente lo vivido
hasta el momento.

- Compartir experiencias y extraer nociones de éstas. Se retine
. de nuevo el grupo, quienes quieran leen el escrito realizado
' en el parque, se da un buen tiempo para que todo aquel que
quiera leer lo haga.

- Complemento al tema de la sesion. Este ejercicio se hace en

compania de alguien conocedor de la cultura muisca, quien
cierra la sesion retomando elementos de lo expuesto por los
participantes y senalando las asociaciones posibles con la
vision del mundo muisca. Expone ademas, informacion sobre
el territorio, organizacién familiar, politica y econ6mica y
~ demis aspectos conocidos de las formas de vida de los
- muiscas. Se da bibliografia pertinente.

‘ - Evaluacion

'B: coordinador invita a los participantes a contar como se
tieron en el museo expresado en un simbolo y a responder a
anexa de evaluacion en la que se recuenta paso a paso
on y se exponen dificultades, logros y sugerencias para cada
de estos pasos.(Se encuentra en el capitulo 2. Método).

e El proyecto pedagégico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se sugiere dedicar una sesion entera a las siguientes
actividades:

a. Socializar la evaluacion de la sesion anterior. Esta vez
puede variarse la socializacién. Por ejemplo, se colocan las
hojas con la evaluacion personal del taller anterior sobre una
mesa y el coordinador escoge al azar unas de ellas para que
los autores las expongan ampliamente y una vez expuestas,
los miembros de la asamblea, a partir de sus propias
evaluaciones, pasen por escrito preguntas a los expositores
con el animo de suscitar un didlogo sobre la pedagogia
utilizada en el taller. El coordinador, haciendo las veces de
profesor, complementa los aspectos pedagogicos que
considere convenientes.

b. En este momento del taller, los participantes han
planteado un proposito general que abarca conocimientos,
competencias que se promoverian y aspectos de la experiencia
de los estudiantes sobre los que se quiere incidir con el fin de
superar el problema encontrado. Ahora se le invita a cada
equipo de cada instituciéon a presentar su “propdsito”, de
manera que los demas puedan ayudarle a ajustarlo teniendo
en cuenta lo anterior y que sea coherente con los aspectos
positivos y negativos que se plantearon en el problema. Una
vez todos se sienten seguros con el modo como han enunciado




6\

el proposito, se preparan para construir la justificacion del

proyecto. Con este fin se preguntan: -;Qué experiencia per?\
sonal se tiene respecto al problema que se busca abordar? |
¢Que inquietudes personales le despierta el problema },!
encontrado? /

5
- Los profesores le preguntan a los estudiantes con quienes

ya han realizado el “sondeo perceptivo”, qué expectativas
les crea este proposito, toman nota y las citan como parte de
la justificacién. Segtin la edad de los alumnos y el deseo del
maestro o maestra, los estudiantes exponen oralmente sus
expectativas, o las escriben, las pintan, las cantan etc.

- (Por que es conveniente promover las competencias que
enuncia en el propésito: para el desarrollo ético del
estudiante; para su desarrollo perceptivo, imaginativo y
expresivo; para su desarrollo socio-afectivo; para su
desarrollo socio-cultural y su vida comunitaria.?

- (De qué manera se articula lo anterior con el programa curri-
cular?

- ¢Como con el museo y la ciudad?

- (Qué relacion tiene lo anterior con el Proyecto Educativo
Institucional?

- ;Sabe usted si esta problemadtica se ha estudiado antes, por
quiénes, donde?

- (Qué otras cuestiones cree Ud. que conviene preguntars

ara justificar su proposito?

\
f
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luseo Arqueciégico ¥
Ciasa e "mue«dv Sar Jorge de Promomén /
Banco Popular:

Programa

Evaluacién del taller anterior. Comentarios.
Introduccién al programa del dia.

- El soplo de vida, vivencias de la naturaleza que nos han
su huella.

Mitos de origen:

- El creador, las formas de vida y la creacion del mundo.
Aproximacion a la ceramica muisca que se encuentra en
museo

- El diseno en la ceramica Precolombina.

Contemplacion

Entrega del programa del dia, inquietudes al respecto,
respuesta a inquietudes.

A continuacion el coordinador invita a los participantes a
reunirse por grupos en torno a superficies (el piso, una mesa)
donde encuentran una masa de greda y les propone evocar y
compartir “vivencias de la naturaleza que les han dejado
huella”, oralmente y mediante expresiones con la arcilla. (Lo
que para cada uno signifique esta expresion).



Transformacion simbdlica expresiva

Una vez se comparten y cuentan estas vivencias, el grupo
organiza una historia comun a partir de estas. Una historia
que comienza con la frase
tiempos...”
nes ensenaron...

“En el principio de todos los
v que incluve las palabras: desde entonces, asi
. arriba, mas abajo, nunca, eternidad, vida,
muerte, el dia, la noche, o cualquier otro término que el
coordinador del curso crea que es parte estructural de los
mitos sagrados del origen del mundo y de la vida de los pue-
blos antiguos.

- Apreciar las expresiones artisticas de los comparnieros Cuando

terminan, los miembros de cada grupo contemplan las obras

;

! de los companeros y expresan sus inquietudes. Finalmente,
~ cada grupo lee su “mito de creacion”.

4

- receso para compartir libremente lo vivido.

Reflexién, significacion y valoracion

- Visita al museo. La guia o animador del museo invita al
grupo a observar la ceramica muisca que alli se encuentra, y
a identificar diferencias de forma y representacion con
ceramicas de otras culturas. Si en el museo lo creen
conveniente, a continuacién se pueden ver los videos que
aluden al disefio en la ceramica precolombina.

- Complemento al tema de la sesion. Posteriormente, una per-
_ sona experta en la simbolizacion y disefio de la ceramica y
'ﬁﬁebterfa muisca, o de otras culturas indigenas, hace una
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retlexion sobre la relacion entre las visiones miticas del
mundo, la simbologia y el diseno de las expresiones artisticas
indigenas, exphcitindolo como valor estético. Es importante
que esta persona haya asistido al taller, asi podra relacionar
su charla con las expresiones “miticas” creadas por los
participantes y con sus mquu-ludvs y comentarios cuando se
visita el museo

Es importante dejar un tiempo para preguntas de los

participantes al finalizar la charla, antes de evaluar la sesion.

Evaluacion

El coordinador invita a los participantes a expresar como se
sintieron mediante un simbolo y a responder la guia anexa
de evaluacién en la que se recuenta paso a paso la sesion y se
exponen dificultades, logros y sugerencias para cada uno de

estos pasos.(Se encuentra en el capitulo 2. Método).

Fotografia: Marta Cumbariza,
Festival del Suroriente, 1990




e El proyecto pedagogico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se sugiere dedicar una sesion entera a las siguientes
actividades:

a. Socializar la evaluacién de la sesion anterior. El
coordinador del curso retne las evaluaciones de la sesion
anterior y reflexiona sobre ellas como parte del proceso
pedagdgico que se sigue de la manera que considere mas
conveniente.
£X0b. En este momento del taller, los participantes han
comenzado a elaborar la justificacion de su propuesta. Ahora
se invita a cada equipo de cada institucion a compartirla con
quienes estén trabajando temas parecidos en los mismos
grados, para luego exponer las inquietudes principales que
se presenten

Queda de tarea para la proxima sesion plantear una
estrategia metodologica coherente con todo lo anterior, en la |
que se conjugue la educacion formal, la no formal como la
que ofrecen los museos y la informal que se recibe en la vida
citadina cotidiana y que incluye los medios de comunicacion
masiva. Se debe recordar que una metodologia es un simbolo

que representa la conjugacion de deseos educativos y posibles

formas de llevarlos a la practica, no se debe confundir con

propuestas didacticas ni con un cronograma de actividades

Un esquema es la mejor forma de presentar la metodologias
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Ge recomienda realizar una sesién en el Museo |
del Instituto Caro y Cuervo, donde se puede reforzar el
a la riqueza artistica de las culturas indigenas actuales.
€ - Este tipo de ejercicio tiende a producir desorden y @J;
muy importante hacerlo lo més ordenado posible para que
los docentes puedan apreciar los tipos de pensamiento que
se estan ejercitando. También es importante porque se realiza
por recomendacion de docentes que han tomado estos talleres
antes, con el fin de prepararse para los ejercicios que se
desarrollan en el Museo del Oro y que requieren mucha mas ‘
flexibilidad imaginativa.
€5- Se debe tener en cuenta que muchos de los maestros de X
Bogota tienen experiencia en la formulacién y desarrollo de

proyectos v que por lo general en un grupo como éste, el

grupo mismo regula los enfoques mas adecuados para la

justificacion de las diferentes propuestas. Lo que no se debe

perder de vista es la coherencia interna que se debe mantener

a lo largo de la propuesta.

Fotogratia: Herbert Ruiz, Taller en la Casa

Miseo Arqueoligico Marguds de San Jorge, 1989




5.2. Los estudiantes descubren la ciudad
Del salon de clase a la contemplacion del patrimonio
muisca y el entorno indigena.

Preescolar

Proyecto: La musica indigena en el jardin infantil

Institucién: Jardin infantil “Mis Amiguitos”

Profesor: Jesus Antonio Quinones, Grupo Totolincho.
Grado: Parvulos, ninos de dos a tres anos de edad; Infantes
de tres y cuatro anos; Transicion, de cuatro a cinco anos 3
Preescolar, con ninos de cinco a seis anos de edad

Presentacion

©Se propone la recreacion de la musica indigena en el Jardin
Infantil con el fin de reconocer algunos aspectos de la cultura
indigena y de valorar el aporte de los indigenas americanos
al contexto estético universal.

Programa

- Construccién de instrumentos; entonacion de canciones;
danzas Indigenas; ejecucion instrumental.
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enfocd hacia el conocimiento sonoro v
Se

manipulacion de los materiales con los que se construirian

El programa se
mortologico de los instrumentos inici6 con la
instrumentos y se pasd a analizarlos y a observar su proceso
de transformacion, hasta llegar a tener los instrumentos listos
para su uso

Las practicas se hicieron de dos maneras: tres veces por
semana se trabajaba por niveles conformando pequenos
grupos de tres a ocho ninos, y en dias especiales como el dia
de la madre, actividad institucional y salidas recreativas, se

reunian todos los alumnos del jardin.

<& Desarrollo del programa

Para la ejecucion y construccion de instrumentos, los ninos
llegaron al salon donde encontraron algunos instrumentos y
comenzaron a manipularlos; luego encontraron los elementos
con que se construyen las maracas, que son tres: un mango
de madera, una calabaza, semillas. Después de varias clases
en que los nifios conocian por el tacto, el oido y la vista los
instrumentos y jugaban con los materiales para su
construccion, fueron mostrando interés particular por los
raspadores y el bule de agua. Las actividades de construccion
fundamentalmente las realizo el profesor, los nifios percibian
el proceso y apreciaban el timbre y la forma, realizando luego
actividades de imitacion y aplicacion.




Fotografia: Jesus A. Quitiones, Nisio ejecutando un yapurut, 1980

En una clase, después de haber jugado con calabazos y
semillas, de haber manipulado raspadores, tambores,

sonajeros, maracas v el bule de agua, el profesor se dedico a

fabricar una antara. Los ninos siguieron jugando con los
membrafonos e idiofonos, trataron de acompanar la melodia,
pero volvieron al juego. De pronto uno de ellos comenzoé a
soplar un calabazo pequeno, al producir el sonido
correspondiente se lo hizo escuchar a los otros ninos. Se
cambi6 entonces de actividad: todos soplamos calabazos
produciéndose asi un juego creativo. Finalmente, entre las
melodias creadas por los ninos se escogio una melodia de
cuatro sonidos que se ejecuto varias veces.

Con los ninos de preescolar la experiencia comenz6 por
hacer sonar el yapuruta sin ninguna orientacion técnica; el
entusiasmo fue creciendo, los ninos habian observado el
proceso de corte del tubo, lo mismo que el derretir de la cera
de las abejas, preguntando a cada momento, ;para que es
esto? En un ambiente libre nos fuimos colocando de acuerdo

on la longitud del tubo que cada uno ejecutaba; la escala

formada daba el do central al la segundo espacio en clave de
fuimos luego produciendo acordes. En el siguiente taller,

se experimento el juego libre; luego preguntas y respuestas
por parejas, por grupos de a tres, hasta cinco ninos le
respondia a un solista; luego los ninos cantaron una de las
canciones que estaba formada por cinco y seis sonidos para
¢jecutarla en los yapuruties. Cada nino daba el sonido
correspondiente a su tiempo. Se notd una tension especial en
esta practica, estaban interesados en ejecutar la melodia sin

equivocarse, ellos mismos se preocuparon por amonestar a

quien no estaba a tiempo para completar la melodia de la




1. El proceso de entonacion de canciones se llevo hasta
finalmente la conformacion de un pequeno repe
a uno de los niveles.

rtorio

mientos naturales (caminar, correr, saltar) primero en
libre, luego en fila india entrelazados por parejas,
os en circulo, m\\\'i(‘ndn\‘c en diferentes direcciones,

tﬂfmlos en los que 1ntcr\ enia un wlum realizaba
i iﬁmmmentos libres y de imitacién mientras el circulo se

‘ttaba)aron relac:ones con las materias de lenguaje,
aticas y expresion plastica. Por ejemplo, con los
ties largos y los cortos, se establecio la diferencia de
firmaron los conceptos de grueso y fino; con la
icion de maracas, raapadorab y sonajas,
dolas con una tambora o el bule de agua, se
n los conceptos de liviano y pesado; después de la
te manipulacién de los instrumentos, se
ba o abajo en un multimueble, las maracas se
tro de la caja y los tambores fuera de la misma.
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Con los instrumentos formabamos conjuntos; hay un
mstrumento de los indigenas Cuna, llamado Camu Purruy,
que quiere decir conjunto de carrrizos.

La correlacion con titeres se comenz6 narrando una fabula
sobre los origenes del violin de los indigenas Waraos de Vene-
zuela; luego comenzamos un proceso de creacion colectiva
sobre la tematica del reino animal; los nifos inventaron
pequenas historias, convinimos en que estos cuentos servirian
para construir canciones y para montar una obra de titeres.
Montamos la obra “Reino animal”. Una vez terminada una
de las presentaciones de la obra se organiz6 un juego en el
que los ninos bailaron con los titeres; las canciones utilizadas
para este juego se referian a los animales o eran del repertorio
indo-americano; los ninos comentaban luego: yo bailé con la
rana, yo con el conejo, etc. En esta actividad se dio obviamente
una correlacion con el lenguaje y la literatura.

Recursos

Se escuch6 musica sinfénica de Europa, pero sobre todo
musica de América Latina y del Caribe, musica indigena en
particular. Se utilizaron: un violin, un tiple, antaras afinadas
en diferentes tonos, una tambora, seguetas, calabazos, cuero,
pergamino, carrizo, tubos de P.V.C. y colores primarios, mas
blanco y negro.




Evaluacion

El interés hacia la musica se not6 en la alegria de los rostros,
en la expresividad espontinea del cuerpo, en la entonacion
de canciones. Se increment6 la destreza para combinar la
melodia con la palabra y con la expresion corporal. Aunque
los ninos de niveles inferiores no construyeron instrumentos,
si lo hicieron imaginariamente en sus representaciones
lidicas. Todos exploraron las posibilidades timbricas,
reprodujeron algunos efectos que encontraron interesantes.
Aungque algunos ninos de los dos primeros niveles jugaban
solos, en realidad dieron los primeros pasos hacia la
socializacion.

En general, se desarrollé la atencién y la memona, la
fonacién, la articulacion, ete. Lo cual proporciono un
mejoramiento del lenguaje, y del oido musical en particular
Se fortaleci6 el gusto por la musica; en la practica vocal y la
instrumental los nifios se mostraron satisfechos al ¢jecutar
pequenas melodias o al acompanar melodias ejecutadas por
el profesor. Se construyeron instrumentos como fotutos
antaras, yapurutues, tamborcitos monopercusivos, maracas,
sonajeros, raspadores, bule de agua.

Las conclusiones pedagogicas a las que se llegaron al
sistematizar esta experiencia son:

- Bl juego libre es irremplazable para desarrollar aspectos de

miuisica en el Jardin Infantil
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- El trabajo con misica indigena permite
otras materias.

- Mediante la construccién del msl:ru
estimulan las sensaciones de presion,
musculares, articulares, también los ninos y n
y realiza un acto de afirmacién creadora en el g
sus conocimientos y sentimientos.

puede desarrollarse el gusto estético y la persona
zar la identidad cultural, y los jévenes pueden
criticos y actuar creatwamente ante el colonialismo

Basica Primaria
4“1

MUSEO DEL ORO

Visita al Museo del Oro

Institucion: Escuela Club del Comercio
Profesora: Reinelda Canon de Ramos.

Grado: tercero, cuarto Vv quinto, 56 estudiantes
Fecha: Octubre 26 de 1989



Objetivos

Con el curso 50: Visitar el Museo del Oro para profundizar
~ los conocimientos adquiridos en cursos anteriores sobre las
~ diferentes culturas indigenas.

- Trabajar temas integrados de las diferentes dareas asi: con
Sociales profundizacion de conocimientos sobre el tema de
'~ culturas indigenas visto anteriormente; con Ciencias Naturales,
proteccion de cultivos, problemas de la erosion, cuidados con
la tierra de cultivo, estudio del maiz como base de

on Matemiticas, desarrollo de problemas sobre medidas
1as, porcentaje, valor de los objetos etc.

estudiantes a profundizar los diferentes temas del
na de Sociales, teniendo como motivo de trabajo las

indigenas ancestrales. Desarrollar el sentido de
nacional a través de la noci6n de territorio nacional,
-acion de la diversidad étnica y cultural de Colom-
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La visita al museco

- Etapa preparatoria,
- Visita al museo

- Actividades posteriores a la visita

Etapa preparatoria

El dia anterior a la visita se explord, mediante un didlogo
abierto, qué cosas sabian los nifos sobre las culturas
indigenas. Luego se les explico que asi como hoy nuestro
territorio esta dividido en regiones, cada una con
caracteristicas propias, también antes de la conquista el
territorio colombiano estaba dividido en diferentes grupos,
cada uno con su propia cultura, y que las caracteristicas de
cada una de esas culturas las ibamos a descubrir en el museo,
a traveés de los diferentes objetos que hay alli.

Se dividi6 el grupo en ocho subgrupos y en cada uno se
nombro un capitan quien deberia encargarse de organizar el

trabajo de los companeros y de la disciplina.

Visita al museo

Cada alumno consigno el dinero para la visita y lo que debian
pagar por la entrada. Tomamos la buseta a dos cuadras de la

escuela.
Ya en el museo fuimos bien recibidos. Como la visita era

sin guia, ubicamos al personal frente del mapa que marca el




sitio donde se encontraban cada una de las culturas; luego
cada grupo se encargé de observar con detalle una cultura
de éstas y tomar algunos apuntes. La cultura muisca fue
observada por todos, asi que antes de comenzar la busqueda
por grupos, todos nos dirigimos a observar la cultura muisca.

Dibujo: estudiante, Andrea Rodriguez Moreno
Concentracion Club del Comercio, 1988

Para cerrar la exploracion, nos invitaron a ver un video
sobre los Koguis
Después de la visita regresamos a la escuela también en

buseta de recorrido comun

ra
ro

les correspondid y prepararse para exponer s
plenana

(cada grupo una cultura). En esta exposmén
compartieron impresiones generales de la visita al )
Estas exposiciones se complementaron por ps
profesor, con algunas ideas sobre la creatividad de los
y se invito a los estudiantes a hacer bocetos de ﬁgﬁ:aa@’
harian en oro si lo tuvieran. Los nifos a su manera hicieron
alusién a las culturas Calima, Narino, Tolima, Muisca, Co
Tumaco, Tierradentro, Taironas, Sint y San Agustin. o
Se realiz6 una exposicioén con los dibujos, donde los nifios
expresaron su creatividad. ‘

Fovaluacion

Logros. Haber escuchado las ideas que los estudiantes tenian
sobre los indigenas antes que darles la informacién, motive
a los estudiantes. Todas la actividades realizadas mostraron
compromiso en la busqueda que se propusieron y su lm
por saber mds sobre las culturas indigenas antiguas. Su
organizacion y disciplina en el museo fueron evidencia de ‘..“

esto



Dificultades. La vista solo se pudo realizar seis meses
después de lo anunciado a los estudiantes, por motivo de

recargo de actividades escolares

Proyecto: “Cultura Indigena”
Institucion: Brazuelos

Profesor: José Daniel Ceron Bolanos
Duracion: 6 horas

Fecha: 1990

Objetivo General

Reflexionar en la practica pedagégica sobre la cultura
indigena, y tener en cuenta la imaginacion en el proceso de
aprendizaje.

Objetivos Especificos

- Reconocer la cultura muisca como la de nuestros
antepasados aborigenes.

- Identificar la zona de influencia de la cultura muisca, sus
medios de subsistencia y caracteristicas politicas, sociales,
religiosas y artisticas.

- Despertar en los alumnos el sentido de carifo, aprecio y
admiracién por nuestros antepasados aborigenes.
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Justificacion

Uno de los principales objetivos de la Educacion Basica
Primaria en Colombia es “formar ciudadanos integros”. Esto
hace referencia a la formacion integral que debe impartir la
escuela e implica tener en cuenta desde el campo humanitario
hasta la controvertida tecnologia. En lo humanitario la escuela
muchas veces se convierte en simple transmisora de
conocimientos prefabricados, reduciendo el campo de la
reflexion, en el que se pueda despertar el aprecio hacia lo
humano en sus diferentes manifestaciones. Se hace indispen-
sable estudiar nuestras raices aborigenes desde un punto de
vista critico y reflexivo, tratando de destacar nuestros valores
ancestrales. El estudio del pasado es importante en la medida
que nos da respuestas para entender el presente y

proyectamos el futuro.

Metodologia

En el presente taller se parte de una mirada al panorama
bibliogréfico que esté al alcance de cada estudiante sobre el
tema a tratar, se continua con una vivencia personal del tema,
se reflexionan en equipo sobre hallazgos personales, y se
presentan las ideas e imagenes que se susciten por medio de
manifestaciones artisticas individuales, para que finalmente
los estudiantes reflexionen y saquen conclusiones sobre los
origenes de cada cual.




Desarrollo del proyecto

Se partio de una recopilacion bibliografica sobre el tema “Los
Antepasados Muiscas”. Cada estudiante trajo al salon libros
seguin sus alcances y posibilidades. Posteriormente, cada uno
elabor6 su arbol genealdgico para lo cual debi6 investigar
con sus padres, abuelos y los amigos de éstos, luego reflexiond
sobre sus progenitores y sus antepasados. En un siguiente
paso cada uno se pregunto: ;Existiria yo si cualquiera de las
personas que figuran en mi arbol geneal6gico no hubiese

vivido?

John Alexander Montes

Dibujo: estudiante

Concentracion Club del Comercio, 1988

En otra sesion se realizé una actividad imaginativa que
consistié en preguntarse si en su arbol genealégico P"m
figurar antepasados indigenas, se comento esto con 103

companeros
En una siguiente clase se formaron grupos de maximo seis

integrantes y efectuaron una revision bibliografica utilizando

los textos que habian traido sobre los muiscas {Casi todos de
Historia y Geografia) en los siguientes aspectos: tierras donde
vivieron, comercio, alimentacion, organizacion, religion,
lengua, manifestaciones artisticas y otros que encontraran.
Cada grupo escogio el tema o temas de su interés, ampli6 la
investigacion e hizo una exposicion para los demas grupos,
empleando los materiales que creyeron convenientes para
enriquecerla.

Cada grupo elaboré las manifestaciones artisticas de los
muiscas de acuerdo con el tema o temas escogidos. Se empled
greda, plastilina, papel maché, madera, utensilios pre-
elaborados, telas, lanas, papeles y otros. Estas manifestaciones
artisticas se expusieron en una plenaria escolar en la que los
1‘\}‘\\\“0[\‘\ se caracterizaron como muiscas.

Por ultimo se les pidio a los estudiantes que en su
cuaderno contestaran: ;Qué siente usted cuando escucha la

palabra “muisca

i



Ewvaluacion

- La actividad de elaborar el arbol genealdgico se alargd mas de
los esperado, debido al gran interés que desperté en los
alumnos y padres por investigar sus ancestros. Muchos de
ellos solicitaron plazo a fin de hacer llegar datos desde sus
sitios de origen. Esta actividad fue la motivacion del taller.

- Después de reflexionar sobre los integrantes de su arbol
genealogico, y al responder el interrogante planteado, los
estudiantes explicaron la importancia que tienen nuestros
antepasados para nuestra existencia.

- Al solicitarseles imaginar otros integrantes de su darbol,
con relativa facilidad llegaron a incluir antepasados indigenas;
lo cual se constituy6 en un estimulo para el estudio de la
cultura indigena Muisca, que fue escogida porque a ella
pertenecieron la mayoria de los ancestros precolombinos de
los alumnos del curso.

- Los ninos consiguieron diferentes textos de Historia y
algunos de Geografia. Con mucha voluntad e interés,
agrupados, investigaron en éstos los aspectos senalados sobre
los Muiscas y en muchos casos descubrieron datos novedosos
aun para el docente.

- Sin mayor dificultad los grupos se distribuyeron la
tematica de acuerdo con su predileccion. Cada grupo ayudé
a conseguir material para su tema y también para el de sus
compafieros; con gran fervor todos prepararon sus exposiciones,
pero hubo que limitar el tiempo debido al abundante mate-
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rial del que disponian. Todos los alumnos comprendieron y
ampliaron sus conocimientos sobre la cultura muisca.

- Las manifestaciones artisticas y la elaboracion de los atuendos
para la caracterizacion aborigen, se realizaron parte en la
escuela y parte en los hogares, debido a lo dispendioso y largo
que resulto y a la gran cantidad de materiales empleados. En
muchos casos participaron los padres de familia. La
exposicion se convirtio en una fiesta a la que asistieron
muchos padres en forma voluntaria.

La mayor parte de alumnos manifestaron “Los Muiscas
son cast como nuestros abuelos”. “A nuestros casi abuelos les
debemos la vida”. Estas y otras rcspucstaipermiten concluir
que el taller no solo ilustro suficientemerfte a los nifos sobre
los Muiscas, sino que también_les duspurQ sentimientos de

// oMo \

respeto hacia ellos.




Basica Secundaria y Media

Proyecto: Museo Arqueologico

Institucion: Colegio Nueva Granada
Profesora: Emilia Moreno de Giraldo
Fecha de fundacién: Junio 13 de 1985

Gracias a la tenacidad y esfuerzos de una profesora, el Colegio
Nueva Granada cuenta hoy en dia con su propio museo.
Como ella misma lo narra, fue una labor ardua de su parte y
de parte de los estudiantes; contaron con el apoyo de los pa-
dres de familia, las directivas del colegio y con algunos
investigadores y cientificos relacionados con la arqueologia
y la museografia.

Todo empezoé como un proyecto sencillo de recoleccion
de piezas precolombinas de una sola familia indigena, con la
clasificacion de las piezas y una exposicion para los diferentes
grados del colegio. A medida que el proyecto fue avanzando
sus ambiciones crecieron y hoy en dia el museo hace parte
de la Asociacion Colombiana de Museos y se encuentra
abierto al ptblico en general.

Entre los objetivos del museo se encuentran: convertir a
los estudiantes en protagonistas de su propia historia,
reafirmar la identidad a través del conocimiento de la cultura
nacional, utilizar el museo no solo como un espacio alterno

al aula escolar sino como herramienta educativa vy didactica
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que contribuye a desarrollar la creatividad y a estimular 51 a

deseo de investigacion entre los jovenes. El museo del Calegio

Nueva Granada logré conformar un recinto para el arte y la

cultura colombiana donde sus estudiantes dia a dia se
enfrentan con diferentes interrogantes, dependiendo de la
perspectiva con la que se aborde. Algunas de las actividades
que se han realizado en el museo son, por ejemplo:

- Estudiar las piezas del museo como recurso didactico
para los alumnos de sexto, séptimo y octavo grado, con el fin
de conocer el arte precolombino detalladamente, los
materiales y las formas, para luego realizar trabajos creativos,
buscando encontrar la relacién entre arte y arqueologia.
Muchos de los objetos realizados en este tipo de talleres luego
se exponen como parte del programa anual del museo.

- Recurrir al museo como parte del contexto antropolégico
fue para los alumnos de grado décimo una manera de estudiar
la historia de Colombia integrada con la antropologia. Este
trabajo se realiz6 a manera de seminario donde diferentes
personas del colegio ayudaron con conferencias, exposiciones
fotograficas y proyecciones audiovisuales.

Este proyecto es digno de repetirse en otras instituciones
académicas para que el museo se convierta en el lugar que
propicia una educacion alternativa y participativa, donde el

estudiante construya un conocimiento mas sensible y con
arraigo cultural.




€ En un proyecto como éste conviene que el programa se
apoye en visitas a los museos de cultura indigena v a las
asociaciones indigenas de Bogota, donde los ninos conservan
de alguna manera su tradicion musical, como por ejemplo la
Casa de los Inga en el centro.

€ Es muy conveniente en este tipo de proyectos de
Preescolar involucrar a los padres de familia.

Recomiendan los profesores que, en general, es importante
reconocer las raices etnicas de nuestros alumnos para
comprender su modo de actuar, de expresarse, sus
costumbres, su vocabulario, sus valores, su cultura y su
religion. Esto nos permite apoyarlos en su desarrollo per-
sonal. Estaremos en condiciones de enfocar su educacion
segun sus requerimientos culturales y con ello de formar en
el nino una identidad propia. Desconocer las raices étnicas
del nino seria negar la herencia cultural que le corresponde
y aculturizarlos. Nuestras percepciones estan determinadas
por el contexto cultural al que se pertenece.

Dibujo: Adaptacion de disefio textil Chibcha
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5.3. Informacion complementaria

* Resenas de charlas complementarias a
los temas de trabajo

Evidencins Cultuwrales asociadas a Megafauna durante el
pleistoceno tardio en Colombia

Por: Gonzalo Correal Urrego, antropologo
Museo de Ciencias Naturales, Universidad Nacional, 1989

En este articulo se narra el proceso de excavacion y hallazgo de
artefactos liticos y oseos conjuntamente con restos de mastodonte,
caballo v venado encontrados en el sitio arqueologico del lago de
[ibito, en la Sabana de Bogota. Luego de una amplia exploracion
arqueologica se encontraron, por primera vez en nuestro territorio,
vestigios que evidencian la cohabitacion de mastodontes y seres
humanos. La presencia de molares de mastodonte, y de artefactos
tales como raspadores aquilados utilizados por los cazadores
pobladores de la zona, llevan a esta conclusion.

Algunas reflexiones sobre las fiestas precolonibinas de junio
Por: Susana Friedman Musicologa. ph.D.
Universidad Nacional, 1989 y Museo del Oro, 2000

El texto hace un recuento general de la fiesta de San Juan
remontandose a sus origenes hasta llegar a sus manifestaciones
actuales. Se ilustran los vinculos y las similitudes que relacionan
estas celebraciones en los diferentes continentes, centrandose en
Europa y América del Sur, a la vez que muestra el trato que a estas




relaciones ha dado la documentacion historica, la literatura popu-
lar, y el estudio antropolégico.

Entre las similitudes encontramos, por ejemplo, aquellas
manifestaciones de la fiesta que estan relacionadas con los ciclos
de la tierra, a partir de los cuales se celebraban rituales similares
tanto en América como en Espana. En América se generaron
ademas rituales que combinaban elementos de las dos. Es
particularmente interesante la perspectiva que adquiere la fiesta
cuando la autora expone la percepcion que tuvieron los espanioles
deella en las culturas que poblaban la zona originalmente. La fiesta
de San Juan se presenta como una de las principales expresiones
culturales de quienes habitan la Sabana de Bogotd y el altiplano
cundiboyacense, y es una evidencia particular de la permanencia
del tipo de relacién que establecian los antiguos pobladores de
estas tierras con su entorno. (Resena Luisa Ungar)

Los muiscas y su entorno cultural
Por: Maria de la Luz Giraldo de Puech. Antropologa
Museo del Oro, 1989

En el momento de la conquista, el territorio Muisca comprendia
las tierras frias y templadas de la Cordillera Oriental, desde el
paramo del Sumapaz hasta el canén del rio Chicamocha al norte
Se localizaba en el sur del la region geografica de los Andes
Orientales. Esta cadena montanosa ofrece gran variedad de alturas
y climas. Sus habitantes lograron controlar los paramos, las
planicies frias y las laderas templadas y calidas, utilizando en forma
optima los variados recursos de sus tierras, Los Andes Orientales
tienen una larga historia de ocupaciones humanas. Anterior al
periodo muisca, estin el periodo Litico, aproximadamente del
15000 a.C. al 5000 a.C. y el periodo Herrera, del 1300 a.C. al 700
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d.C. El perfodo muisca empieza en el 700 a.C. y se
la Conquista; en el momento de la Conquista se calcula que estos
grupos, pertenecientes a la familia lingtiistica chibcha, ocupaban
un territorio de aproximadamente 70000 km®. Para realizar este
estudio se ha recurrido a tres tipos de fuentes: las fuentes historicas,
basadas primordialmente en los relatos de la conquista y de
comienzos de la Colonia; las fuentes arqueologicas, basadas en los
numerosos estudios realizados desde los anos 50, y en los

casuales efectuados en la expansion de las ciudades y el trazado
de vias; y las fuentes etnoldgicas, basadas en el estudio de los grupos

indigenas actuales emparentados con los Muiscas. El estudioesta
estructurado en torno a los siguientes temas: la organizacién so- ;
cial y politica dela cultura Muisca (poblacion, federaciones, guerras
de conquista, cacicazgos independientes, clases sociales y leyes); :
la organizacion economica (agricultura, vivienda, recursos 4

minerales); las industrias artesanales (textiles, ceramica, orfebreria);

¢l intercambio; creencias y vida religiosa (pantedn, ofrendas,

sacerdotes, ceremonias; las relaciones con los vecinos; el contacto

con los espanoles; el legado de los Muiscas; conclusiones.
(Resena de Antonio Ungar)

Actual mapa idiomatico de Colombia

Por: Maria Luisa Rodriguez de Montes , Linguista
Instituto Caro y Cuervo, 1989

Gracias a la posicion geografica de Colombia, el pais cuenta con
una diversidad linguistica v cultural enorme, tal como lo demuestra
el mapa idiomatico de Colombia. Como reflejo de su posicion
geogratica y de los acontecimientos que han marcado su historia,
Colombia tiene un amplio panorama linguistico. En Colombia
existen 03 idiomas indigenas, algunos de ellos con variantes
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dialectales. Seis idiomas se consideran independientes (Andoque,
Cofan, Guambiano, Kams, Paez v Ticuna), y los restantes 57 han
sidoagrupados en catorce familias lingtiisticas (Arawak, Barbacoas,
Bora, Chibcha, Chocé, Guahibo, Peba-Yagua, Puinave-Macu,
Quechua, Paliba-piaroa, Tupi-Guarani, Tucano occidental y orien-
tal y Witoto). Algunas de las familias lingtiisticas mencionadas
tienen un cardcter internacional, pues tales grupos habitan en las
fronteras, y comparten su lengua con otras comunidades. Hacia el
centro del pais la extincién de las lenguas indigenas es casi total.
Existen ademas en el pais dos lenguas criollas de sustrato africano;
el criollo de base inglesa, hablado en el archipiélago de San Andrés
y Providencia, y el criollo de base léxica hispana, hablado por la
poblacién de San Basilio de Palenque.

Los conquistadores que entraron al pais desde la Costa Atlantica
subiendo por el rio Magdalena hacia el centro y colonizando las
tres cordilleras, impusieron a su paso el uso del castellano, del cual
hoy existen muchas variantes regionales. Estas variantes han sido
clasificadas en los superdialectos de Tierras Bajas v de Tierras Altas,
cada uno de los cuales tiene a su vez muchos dialectos regionales,
 palabras propias y usos propios de palabras del castellano.
(Resena de Antonio Ungar)

Breve resefia etnogrifica de los Murui (Huitoto)
 Por: Horacio Calle. Antrop6logo
Instituto Nacional de Antropologia, 1989

La etnografia es una de las ramas de la antropologia cultural, la
 ciencia que estudia al ser humano como creador y portador de
| cultura. Es un estudio detallado y ordenado de la cultura. Vale la
‘pena aclarar que la etnografia no se dedica tinicamente al estudio
de la cultura de comunidades indigenas sino de cualquier grupo
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humano, bien sea campesino o urbano. El autor, nos presenta un
estudio etnografico realizado por él mismo. En sus palabras: “La
resena etnogratica que se presenta a continuacion esta escrita en
torma sencilla y facil, temiendo en cuenta que va dirigida a alumnos
dedo. y 50. elemental, esta redactada de manera veridica y objetiva.
Para su mejor comprension, aparece como relatada por una nina
indigena de unos 10 anos de edad.

Yo me llamo Chufu, tengo 10 anos y soy una nuia Murur. Vivo con
i papd, mi mama, dos hermanitos y con mi abuelita en una casa pegadita
casi a la de mis tios y demds indigenas de mi pueblito, que se Hama EI
Encanto y queda sobre el rio Caraparand, en las selvas del Amazonas. En
total son 17 casas en el pueblo y una maloca grande en la mitad.

Despues les contare lo que es una maloca, pero ahora quiero decirles
que aqui todos somos idigenas, es decir propios de esta tierra desde hace
miuchos, muchos anos; desde mucho antes que el blanco viniera. Miabuelita
nie cuenta que cuando Hegaron los blancos ella ya era una mujer casada y
que los blancos se portaron muy mal y obligaban a los indigenas a trabajar
como esclavos sacando el caucho de los drboles de la seloa. Y al indigena
que no obedecia lo mataban. Y asi acabaron con la mayoria de nuestra
gente pero eso dizque se acabo con la guerra entre Colombia y el Perii en
1932. Los poquitos indigenas que quedaron formaron sus pueblitos y
estamos creciendo de nuevo.

Entre nosotros hablamos nuestro propio idioma. Les quiero enseniar
algunas palabras para que las aprendan:

Sol = gitoma
papd = mo

casa = jofo
gallina = gtava

mamd = ei
abuelo = usurio
drbol = amena
sabiduria = rafue

loro = cueco
rio = imani
comida = monifue




Pero también aprendemos el espariol para hablar con los blancos (mi-
stoneros, comerciantes, policias, colonos, etc.) que a veces vienen por aqui.

Mis padres traen la comida para la casa. Papd pesca en el rio o hace
cacerfa de animales de la seloa con escopeta o con trampas y trae venados,
micos, pavos de monte, etc. Dentro de la selva tenenos en yucal donde se
cultivan la yuca, la pifia, el aji, el pldtano, la coca, el tabaco y frutales
como las Quamas u otros que no se conocen por alld en las ciudades. Cuando
mis padres traen la comida por las tardes se cocina esa misma noche, pues
como en esta tierra no hay neveras y hace siempre mucho calor, la comida
hay que prepararla ahi mismo porque sino se dajta y por eso por las tardes
tenemos wuna costumbre muy bonita: 1nos quedamos con lo necesario para
nosotros y el resto se reparte como regalo con los vecinos. Stmi mama trae
un racuno de plitanos nos quedamos con uno o dos gajos y el resto se
reparte. Los nifos somos los encargados de ir todas las tardes levando
estos regalos de comida y de las otras casas nos traen pescado, pedazos de
carne y ast, Nadie cobra nada, todo se regala v asi nos ayudamos los unos
a los otros. Aqui la plata no se usa para nada sino para comprar las cosas
del blanco que nosotros no podemos producir, tales como hachas, machetes
tela, espejos, uchillos, et

Nuestra conuda tipica es el casabe que es wna arepa bien, bien grande
blanca y hecha de harina de yuca. Es rico para comerlo con pescado, con
ajf, con carne. Fs como el pan de ustedes alla

Ent nuestro qu'h/u todos somos niy amigos y nos repartinmos todo y
cuando hay que hacer algiin trabajo importante como arveglar wn puente
o cambiarle el techo a una casa o abrir wn camino en la selva entonces
todos los mayores se reinen, trabajan juntos y ratis. s lo que lamanios
una minga

Fuera de mi papa y mis hermanos yo tengo cono famihares a los
hermanos de ni papu iy a s abuelos por ese lado. Y todos llevamos nuestros

apellidos™ propios. Los blancos Haman a estas familias “clanes™ y el

apellido o nombre del clan que se hereda es del papa. EL de la mama 1o
cuenta entre nosotros. Acd les doy alguaios ejemplos de estos nombres de
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clanes: Nogone : Gente de la hoya de barro, Naumene :
Jificuene : Gente del caimo (fruta). ‘ :

Entre nosotros hay un adulto que es el lider principal dela
el capitin o caciquey en nuestro idioma se llama “iyagma’”. El st
de dirigir todos los trabajos o mingas. Pero el verdadero jefe
comunidad es el “numairama” que quiere decir hombre sabio |
abuelo, un anciano, que ya ha aprendido muchas cosas de la vida y por
tanto estd bien capacitado para resolver los conflictos serios de nuestra
comunidad. Algunos de los adultos, como mi papd, saben mucho de plantas
curativas y de formas de tratar las enfermedades: son los curanderos. Pero
hay algunos que se dedican a hacerle dafio a los demds y entonces les
decimos brujos o “aima” y les tenemos mucho temor.

Ahora si les puedo hablar de la maloca. Es una casa grande, grande, 4
muy grande y con un techo enorme de hojas de palma y muy alto. Adentro
es como un solo cuarto con piso de tierra y tan grande como dos salones de
escuela juntos. La maloca tiene dos puertas, una mira hacia el oriente y la
otra al occidente. Antiguamente, cuando mi abuelita era joven, todos los
indigenas vivian en la maloca. Pero ahora construimos casitas aparte de
cada famihia y la maloca solamente la usamos para nuestras reuniones y
para nuestras fiestas. La maloca es miy bonita e importante, para nosotros
ellasigmifica todo el wniverso y las vigas que tiene por dentro, y los pilares,
i los bejucos, todo, todo representa algumna parte del mundo o de la historia
de nuestra tribu. Por eso la respetamos mucho, es conio nuestra iglesia.
Por las noches los hombres se reunen alli para hablar de las cosas
importantes de nuestro pueblo y tienen la costumbre de masticar o
mambear la coca, que es un polvo sacado de las hojas del arbolito de la
coca. Para nuestra gente eso es sagrado y no es lo mismo que el vicio de la
cocaina de los blancos aunque la saquen del mismo drbol. Las mujeres no
debemos comer la coca pero si podemos chupar el “yera” o tabaco liquido
que es iguahmente sagrado para nosotros.

Al lado derecho de la entrada principal de la maloca hay dos tambores
grandes de madera que Hamamos “manguare”. Estos tambores se tocan
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en forma determinada para avisarle a los pueblos indigenas vecinos en
caso de que vayamos @ hacer una fiesta. Nuestras fiestas me Qustan mucho
porque son muy lindas, Hay que prepararlas con mucho cuidado v por
eso hay mucho trabajo en la maloca tres o cuatro dias antes del baile
Preparamos muchos tamales de yuca, bastante casabe, mani, y la cawana,
una bebida de alnudon de yuca con jugo de algunas frutas y nuy comin
en nosotros. Mientras preparamos el baile, los abuelos cuentan los mitos
o leyendas de la tribu. Son leyendas muy lindas y la que mds me gusta es
la de “Fisido” el pajaro picaflor que fue el que nos regald la candela. La
leyenda en forma corta dice ast ...

“Hace muchos, muchos aiios, al comienzo de este mundo, nuestra
gente no tenia candela y sufria mucho porguie no podian cocinar los alinen-
tos ni calentarse con las fogatas cuando hacia frio. Entonces uno de los
abuelos se puso a pensar como hacia para conseguir la candela y en esas se
le aparecio Fisido y le dijo que como eran compadres le podia ayudar porque
él conocia al abuelo de otra tribu que ya tenia candela y que vivia mucho,
miicho mas abajo por el rio grande. Pero que seria muy peligroso y dificil
conseguirla porque el duerio de la candela la vigilaba y mezquinaba mucho.

Elabueloy Fisido hicieron un trato y el pdjaro picaflor salié volando y
cuando llego al rio grande se convirtic en una fruta de monte y cayo al
agua y ast bajo flotando y flotando hasta legar bien abajo donde vivia el
duerio de la candela. Apenas iba a llegar a esa maloca la fruta se convirtio
otra vez en Fisido y empezo a chapalear en el agua para que lo viera una
niria que estaba sacando agua. Cuando ésta lo vio dijo: “Ay!, que pajarito
tan lindo, y se estd ahogando”. Entonces lo sacd del agua y entrd en la
maloca diciendo: “mira abuelito, encontré este pajarito en el agua y lo
quiero poner juntoa la candela para que se seque”. El abuelo, quien era el
duerio de la candela y la vigilaba mucho gruiié de mala gana y dio el

| permiso pues creyd que no habia ningiin peligro.

El Fisido, que era muy picaro, se hizo el tonto junto a la candela yen

un descuido del viejo se tragd varios carboncitos al rojo vivo y salié volando

con ellos para llevdrselos a la gente que no tenia la candela. Por eso es que
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el picaflor tiene las plumitas de la nuca todas brillantes, por los tisones
que se trago, v ast fue como nuestra gente consiguio la candela

La noche de la fiesta tocan mucho el manguare v van legando los
indigenas de los pueblos vecinos con sus esposas i sus hijos. La maloca se
llena de hamacas cast que a reventar dejando libre solamente un sector
central para el baile. Los invitados traen flautas, lindisinos adornos de
plumas, collares, pitos y cascabeles y regalos de carne de cacerfa o pescado
Luego se baila y se canta toda la noche hasta el amanecer. Pero no es como
el baile de los blancos. Nuestras canciones hablan es de Ia historia y de las
leyendas de nuestro pueblo; son hinmos en el sentido real de la palabra

Hay tantas, tantas cosas que quisiera contarles pero me tengo que ir
con mi tiw, guren me va a llevar en la canoa al colegio de los nisioneros
que queda como a cuatro horas por el rio abajo. Alld me ensefian muchas
cosas buenas. a hablar espanol, a leer y a escribir, y hacer cuentas; pero
tambicn hay cosas muy malas pues se burlan de nuestro idioma, de nuestras
comudas tipicas y de otras de nuestras costumbres. Ojald no fuera ast. Por
eso les he contado como es nuestra vida para que comprendan que los
indigenas no somos ni salvajes nianimales del monte. Tenemos problemas
comio cualquier otro grupo humano pero también tenemos costumbres
muy bonitas y eso es lo que he querido contarles”.

* Los Museos Arqueologicos y
Etnogrdficos de Bogotd

(T

MUSEO NACIONAL
DE COLOMBIA

Museo Nacional- Instituto Nacional de
Antropologia, coleccion arqueoldgica

En el primer piso del museo, se encuentra la seccién de arqueologia
y etnografia, la cual esta dividida en las siguientes areas:




Poblamiento y Sociedades Tempranas: expone las evidencias mas
antiguas del hombre en Colombia encontradas a través de la
investigacion arqueologica. Se muestran los diversos procesos de
adaptacion de grupos nomadas de cazadores, recolectores y
horticultores desde hace 12.000 anos, y los grandes cambios que
produjeron un nuevo modo de vida caracterizado por el
establecimiento en aldeas, la invencién de la ceramica y la
implantacién de la agricultura.

Sociedades Complejas: muestra la gran diversidad cultural
prehispanica, el surgimiento y desarrollo de sociedades
estratificadas (Cacicazgos), sus formas de asentamiento, la
ingenieria prehispanica, la especializacion en la produccion, el
intercambio regional y local, la organizacion social y politica y las
practicas religiosas y funerarias.

Sociedades Indigenas y Afro colombianas Contempordneas: exhibe
las diversas tradiciones de cerca de setenta grupos indigenas que,
junto a poblaciones negras y mestizas, han expresado un manejo
propio del medio ambiente, la economia, la organizacion social, el
sistema religioso, etc.

Tumba de Camara Lateral del Altiplano Nartiiense: reproducion a
escala real con el entierro multiple de un cacique del siglo X d.C
y con piezas auténticas de la cultura Narino

Momia de ln Cultura Muisca: se encuentra una momia
proveniente de Socota (Boyacd), representativa de las practicas
funerarias de esta cultura

Béveda de Orfebreria: el Oro Simbolico: exhibe la coleccion de
orfebreria prehispanica que se destaca por su variedad técnica y
estilistica, reflejo de la diversidad cultural de los grupos que la
elaboraron, y la corona obsequiada al Libertador Simon Bolivar
por la municipalidad del Cuzco en 1825
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“Casa Marqués de San

4]

Museo Arqueologico
Casa the Marqués oe San Jome

La Casa del Marqués de San Jorge fue edificada a final
XVIL Su primer duefio fue el Maestre de Campo Don
Londono. La casa pertenecié entre otros a Don Manuel de B {
Alvarez, Fiscal de la Real Audiencia. Don Jorge Miguel Lozano de
Peralta, distinguido con el titulo de Marqués de San Jorge en 1787,
posey6 la casa por 48 afos. Paso, luego de varios dueios, a manos
de la familia Restrepo Sdenz, la cual la doné a las Religiosas
Adoratrices. Estas la tuvieron durante 27 anos y, en 1970, la
vendieron al Banco Popular, que la restauré y convirtio en el Museo
Arqueologico, inaugurado el 15 de junio de 1973. La casa es tipico
ejemplo de la arquitectura colonial santaferena. 3
El Museo Arqueologico “Casa Marqués de San Jorge” es ':’
auspiciado por el Fondo de Promocién de la Cultura del Banco |
Popular. Esta es una institucion sin animo de lucro creada en 1972
para contribuir al desarrollo de la cultura nacional en todas sus
manifestaciones, con el animo de hacerlas accesibles a las clases
populares y conservar, defender e incrementar el patrimonio cul-
tural, arqueoldgico y artistico del pais. Tiene dos museos en Bogota
y en Cali. En ellos se cuenta con una exhibicién permanente de
ceramica precolombina. El Museo en Bogota, cuenta con una
muestra permanente organizada a partir de la “ceramica
figurativa”, es decir, de la representacion de figuras humanas,
animales y frutos, que aluden a los siguientes temas: poder, muerte
y medio ambiente. La exhibicion presenta el desarrollo cultural
prehispanico de las sociedades que habitaron el territorio nacional:
Tairona, Muisca, Guane, Rio Magdalena, Quimbaya, Calima,
Narino, Sint, Tumaco y Cauca. La muestra se complementa con
un video que enfatiza los valores de la cerdamica en el tema del




poder. En la sala temporal se realizan exhibiciones de ceramica
alusivas a diferentes temas. Adicionalmente, en el Salon San Jorge,
se exponen obras de arte colonial de uso religioso y doméstico del
siglo XVII al XIX. El Museo Arqueologico ofrece cursos
especializados sobre antropologia, arqueologia, museografia e
historia. (Resena proporcionada por el museo)

g ‘ )
MUSEQ DEL

Desde su fundacion, el Banco de la Repuiblica comenzé a acumular
una coleccion de orfebreria precolombina, debido al manejo que le
corresponde de la politica monetaria y el respaldo en oro que llego
a usarse en las primeras épocas de la banca. Esta coyuntura y las
recomendaciones de la Mision Kemmerer acerca del papel que
debia cumplir el Banco en apoyo del patrimonio cultural del pais,
son los origenes de la coleccion del Museo del Oro. El museo como
tal fue creado en 1939 por el Banco de la Republica para preservar
las piezas de orfebreria prehispanica y evitar su salida ilegal del
pais. En la exhibicion permanente en Bogota pueden apreciarse
10.500 de las 35.500 piezas que conforman la coleccion de orfebreria.
La coleccién de ceramica y otros materiales, con 20.000 objetos,
contribuye a registrar la vida y las obras de las antiguas culturas
indigenas que habitaron el territorio colombiano desde hace miles
de anos. La planta baja acoge exposiciones temporales de temas
| deantropologia y arqueologia. El segundo piso invita a un recorrido
por las regiones arqueolégicas. Puede verse la organizacién social
de los cacicazgos que produjeron el arte orfebre, su economia e
industrias, las técnicas de trabajo del metal y los preparativos para
el viaje hacia la muerte. En el tercer piso se explora el simbolismo
de las piezas, mediante los mitos de las culturas indigenas que

Museo del Oro del Banco de la Republica
QRO
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aun perviven, Las miles de piezas de orfebreria, de ceramica, de
liticos v de
precolombinas como la Sinu, Tairona, Muisca, Quimbava, Calima,

Narino, Tumaco, San Agustin y Tierradentro, son expuestas al

concha, provenientes de culturas indigenas

publico de una forma didactica ilustrando, al mismo tiempo la
cultura y mitologia de los indigenas. Es notable el “Salon Dorado”
que se encuentra al final del recorrido, y que reproduce el lugar
mitico de la laguna de Guatavita, con una muestra de 8.000 piezas
de oro. Entre los servicios educativos del museo estan las maletas
diddcticas
profesores para que las expongan en el salon de clase. Estas

pequenas exposiciones que se les presentan a los

contienen restos arqueologicos, de hueso, piedra, concha o
ceramica, replicas v productos de intercambio. Cada maleta va
acompanada de una cartilla que explica el contexto de los objetos,
v de un afiche didactico para el alumno. Esta es una de las formas
que tiene el museo para “ir a la gente”. Para mayor informacion,
puede consultar la pagina de Internet del museo, donde podra
encontrar informacion general, servicios educativos, noticias,
muestras nuevas, y un boletin con articulos sobre investigaciones
de interés para los maestros.

Museo Etnografico del Instituto Caro y
Cuervo, Hacienda Yerbabuena

La muestra etnogrdfica del Instituto Caro y Cuervo nacié como
fruto de las investigaciones que se adelantaron para elaborar el
Atlas linguistico-etnografico de Colombia publicado entre 1981 y
1983 Se recogieron, ademas de los datos lingtifsticos y etnograficos,
algunos elementos de uso campesino frecuentes en la vida diaria
delas comunidades de las distintas regiones del pais. Actualmente
la exhibicion consta de 964 articulos, adquiridos en su gran mayoria




durante las encuestas realizadas para el Atlas antes mencionado.
Los objetos provenientes de todas las regiones del pais estan
divididos en las siguientes secciones: agricultura, ganaderia, pesca
artesanal, caceria, transporte, trabajo del oro, cesteria, ceramica,
muebles, juegos, instrumentos musicales, vestuario y medicina
popular.

NOTAS

! Eduardo Londono, Los Muiscas; una resefia etnohistirica , en el boletin
del Museo del Oro, agosto del 2.000. www.banrep.gov.co. Resumen An-
tonio Ungar

* Maurice Merleau-Ponti, ‘Fenomenologia de la percepcion  Barcelona,
Editorial Planeta-Agostini, 1984

' Mircea Eliade en el prologo de su libro Imagenes v Simbolos, 1974
““Orfebreria y Chamanismao , Museo del oro, 1986

* Aunque no directamente asociada a la visita al museo, el Profesor Jesus
Quinones aporto esta experiencia al taller

* Este tema se reflexioné con base en la lectura de este articulo publicado
en la revista de Geologia Noradina. (ver bibliograha)
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6. El legado Hispanico

e A 7 I ’
Esta noche es noecne puena s noche de no dornur, que entr

pajas nacio un Mo que en una Cruz va a mori

Pedro Laboria, Virgen nifia, 1746. (Tomado de
“Historia del Arte Colombiano”, tomo 7)

13

5

La wcion de la ciudad de Santa Fé de Bogotd
Do ruj emprendieron inicialmente la conquista del
territorio del alto rio Magdalena: uno comandado por el
Adelantado Jiménez de Quesada, que subia a pie rodeando
la Sierra Nevada, y otro por Diego de Urbina, que ascendia
en barcos. El de Urbina fracaso pronto, su flota sufrio graves
percances, razon por la cual se envio6 otra flota desde Santa

Marta para reforzar la expedicion a pie, reducida por el

hambre y la enfermedad, que continué su ascenso hacia el
interior. En la desembocadura del rio Opdn, se decidio
penetrar el territorio por un camino que ellos llamaron la
“ruta de la Sal”.

En marzo de 1537, después de un ano de penurias el

’

ejército encontro “El Valle de los Alcazares”, como llamaron
estos hombres a la Sabana de Bogota, al ver las construcciones
cercadas de los indigenas. Encontraron un territorio salubre,
de clima benéfico, altamente poblado por indigenas que no
opusieron resistencia, con una enorme riqueza de esmeraldas

y oro. Después de acampar un tiempo en Funza, sitio que no,




consideraron apropiado para fundaruna ciudad, se instalaron
en un nuevo asentamiento en la zona llamada Teusaquillo.
Zona que dominara tode el valle de los Muiscas, apta para
una eventual defensa militar, para la proteccion de los vientos
de Oriente, y para el abastecimiento de agua. Un primer acto
de fundacion se llevo a cabo el 6 de agosto de 1538 en la falda
de la montana entre los rios San Franciso y San Agustin,
tomandose posesion de la tierra en nombre del emperador
Carlos V. En los meses que siguieron, Jiménez se encontro
con los ejércitos liderados por los conquistadores Sebastian
de Belalcazar, quien venia del Pert, y Nicolas de Federmann,
proveniente de Venezuela. Resultado de los pactos a los que
llegan las tres expediciones fue el acto de fundacion juridica
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de Santa Fé de Bogota, el 27 de abril de |

La Real Audicencia de Santa I'c

Para el profesor de historia e investigador Hermes Tovar se
deben tener en cuenta los siguientes elementos del orden de
la ciudad colonial. En primer lugar los aspectos jurtdicos. Una
serie de leyes orientaron a los fundadores v pobladores a
establecer los asentamientos urbanos en territorio americano.
Fstos aspectos juridicos se relacionan con las ventajas
estratégicas en la seleccion de espacios apropiados para la
fundacion, asi como con las condiciones legales para su
organizacion administrativa y politica. De igual manera, lo
juridico se refrere a consideraciones complementarias en lo

bajo el titulo La ciudad y su espax‘!ﬁb
determmacmn de los espacmsde ont
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colomales del XV lll no estaban entonces circunscritas a un
espacio delimitado, sino que ocupaban un amplio territorio;
esto hizo que el nombre del centro urbano se identificaracon
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lo que posteriormente serian gobernaciones y provincias,

v los pueblm o aldeas, dependencms
manifiestas.

En tercer lugar, se consideran aq
relacionados con la actioidad wrbana. Las
Ameérica espanola han sido clasiﬁcadas»& '
vocacion, asignandoles, por ejemplo, un ca
mercantil, burocrdtico o religioso; es éste un:



que debe ser sustituido por un andlisis histérico que nos
muestre como los nucleos poblacionales fueron cambiando
conforme a las circunstancias que definian la naturaleza de
la economia y de la seciedad. No se podria entonces asegurar
que Santa Fé fue siempre un centro administrativo, pues
ademas tuvo funciones militares y mercantiles durante la
conquista y ya en la colonia se le conocia por su rica actividad
universitaria y cultural.

En cuarto lugar, estan aquellos aspectos relacionados con
La naturaleza de la comunidad. La ciudad nunca fue un nicleo
exclusivo de un clan o de una casta. Con los conquistadores
llegaron indios de servicio, negros esclavos y huestes que en
si mismas estal% dlferenuadas por la naturaleza de sus vidas
era los espanoles eran iguales ante
los procesos de apropxacnon de la

forman nuevos grupos sociales (mestizos, mulatos vy
criollos), cada cual en busca de un espacio en la piramide
social de la ¢poda.

En quinto lugar, vale la pena tener en cuenta las
consideraciones acerca del poder regional de Santa Fé. Nuestra
ciudad era la de mayor poder, pues era capital de provincia
y capital de la Real Audiencia y del Virreinato, lo que genero
enfrentamientos entre los grupos de militares, comerciantes
y religiosos con otras élites y otros grupos de poder locales y
provinciales que buscaban alianzas y beneficios otorgados
por la presencia y cercania de la Real Audiencia y de los
Tribunales de Cuentas y Justicia. Estas divisiones y
enfrentamientos se hicieron patentes en 1810 vy
posteriormente, cuando empieza la guerra de Independencia.

El sexto punto para considerar son las politicas de desarrollo
y organizacion urbana. Estas fueron definidas por los cabildos,
encargados de velar por el desarrollo fisico de la ciudad en
lo referente a su trazado, la entrega de lotes, la defensa de
susejidasylasmejmas ﬁsaéaspermamfes, Dmm n@mms




En séptimo lugar, el profesor Tovar recalca la importancia
de los procesos de configuracion y formacion de ciudad, en lo
concerniente a la vida ptblica y privada de sus habitantes.
La ciudad colonial fue un espacio construido que
desestructuro, disgrego y destruyé mitos y costumbres
nativas, al mismo tiempo que hizo surgir nuevas formas de
agremiacion e integracion social, simbolos y patrones de
identificacion urbana. Los escenarios de tal identificacion
popular fueron las fiestas publicas, civiles o religiosas,
mientras que las fiestas privadas prolongaban la presencia
de costumbres v relaciones de parentesco.

Por ultimo, considera aquellos aspectos relacionados con
La relacion entre los asentanientos hispanicos y los asentantientos
nativos. Los nicleos nativos existentes dieron pie a que los
conquistadores decidieran fundar una ciudad en un
determinado lugar, ademas de las consideraciones
geograficas; la presencia de asentamientos indigenas
aseguraba la mano de obra necesaria para llevar a cabo las
tarcas de construccion de la nueva ciudad. Esto convierte a
la ciudad colonial en el primer factor de perturbacion
ecol6gica en el Nuevo Mundo. Estas actividades de
construccion ¢olonial por parte de mano de obra indigena
generaron un proceso de mestizaje en las artes y oficios, que,
si bien menor que ¢l de ciudades como Lima o México,
permite ver la capacidad creativa de los pueblos indigenas.
Conocer y comprender a la ciudad colonial, es pues, una tarea

los mas profundos; hay-qm'éinirar las fachadas, pero tamb
las cocinas. Hay que entender la dindmica de las gentes¢
la habitaron, la disfrutaron, la defendieron; es ne

Dibujos: Estudiante Sandra Yaneth Barrio Perseverancia, 14

138 Sentilla sale a la luz” 1976



6.1 Los maestros disfrutan el museo
e Un problema

Conquistadores espanoles invadieron y derrotaron al pueblo
Muisca. Traian consigo unos modos sagrados v profanos de
ver el mundo, y unas reglas de juego para interactuar con la
naturaleza, entre si, con los otros -los indigenas-, y con la
produccion cultural propia y ajena. Tradiciones arabes,
sefardies v africanas se conjugaron con las espanolas e
indigenas durante la Conquista y la Colonia. Después de
quinientos anos de cruces genéticos y culturales, de mestizaje,
nuestra principal vertiente cultural es la hispanica. Los
habitantes de Bogota somos herederos de esa cultura vy, sin
embargo, escasamente crecen nuestros ninos sabiéndose
pertenecientes a esa tradicion, reconociéndola en su vida
cotidiana, retomando los simbolos y significados que fue
adquiriendo este legado en cada comunidad, de manera que
desarrollen sentido de pertenencia, arraigo cultural y una
conciencia que les permita amar lo propio y orientar con mas
libertad las formas deseadas de vida en la ciudad.

® Supuestos Pedagogicos

- Pensar el mundo y estar en ¢l es siempre algo misterioso,
cada pueblo lo concibe de manera diferente, bien sea cuando
lo imagina y vive como algo sagrado o de una manera poética,
o cuando lo experimenta como una realidad logica.

-"Uno puede descubrir a los otros en uno mismo, darse cuenta
de que no somos una sustancia homogénea y radicalmente
extrana a todo lo que no es “uno mismo”: yo es otro. Pero los
otros tambien son yos: sujetos como yo, que s6lo mi punto
de vista, para el cual todos estan alli y solo yo estoy aqui,
separa y distingue verdaderamente de mi. Puedo concebir a
€s0s otros como una abstraccion, como una instancia de la
configuracion psiquica de todo individuo, como el Otro, el
otro y otro en relacion con el yo; o bien como un grupo social
concreto al que nosotros no pertenecemos. Ese grupo puede
estar, a su vez, en el interior de la sociedad: las mujeres para
los hombres, los ricos para los pobres etc (...); o puede ser
exterior a ella, es decir otra sociedad, que seria segun los casos
cercana o lejana: seres que saben todo acerca de nosotros (...);
o bien desconocidos, extranjeros cuya lengua y costumbres
no entiendo. Descubrir.” * ;

- Una nueva visién de mundo trajeron los espanoles a
América, gran parte de la riqueza simbdlica de ese antiguo
mundo peninsular y el proceso de mestizaje artesanal indo-

hispénico se aprecian en el trazado de la ciudad colonial, en
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las viviendas e iglesias, en los museos de cultura hispéanica y
mestiza y en la vida cotidiana.

* Logros Esperados

- Se experimenta y reconoce que se es naturalmente
competente para comprender el mundo tanto de manera
sintética como analitica; que se puede leer el entorno desde
la mirada sagrada de las culturas ancestrales asi como desde
la reflexion historica que nos aporté el mundo occidental.

- El grupo se dispone a sentir, comprender y respetar a las
personas que tienen otras formas de ver el mundo. Se
reconoce que estas formas de conocer a los otros y las cosas
hacen parte de la educacion.

- Se recrean los acontecimientos de la fundacion de Bogota
- Se contempla, transforma simbolica y expresivamente, se da
significado y valor al patrimonio tangible e intangible heredado
de la cultura hispanica, y se reconoce el mestizaje como rasgo
de identidad nacional. Igualmente se reconocen vestigios de
este legado en las personas, las tradiciones y las costumbres
del entorno cultural de la institucion escolar donde se labora.
- Se concluye, de manera coherente, el diseno de un provecto

pedagdgico significativo para el contexto escolar particular

Programa

-;Qué pensamientos traian los conquistadores, de donde
venian, como fue la fundacion del Nuevo Reino de Granada,
qué mundo organizaron?

- Entrega de la Encomienda. Servicios educativos del Museo
de Arte Colonial

- La casa y las artes en el museo, y “La Presencia de Dios” en
la sala Vasquez.

Contemplacion

&’ Reunido el grupo en el Salén, una vez cada uno haya
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recibido el programa del dia y manifestado sus inquietudes,
se entrega a los asistentes una hoja de papel y lapices de
colores, se les invita a escuchar una pieza musical proveniente
de Espana durante la época de la conquista, v se les propone
imaginar al ejército espanol subiendo a la Sabana de Bogota,
recordando esta musica y tarareandola, a veces con nostal-
gla. Imaginar al gobernador, los capitanes, los tenientes, los



jinetes, caporales y los religiosos, los ballesteros, arcabuceros,
rodeleros y a los soldados rasos cruzando rios, montes,
bosques y selvas nunca antes imaginados.

€42 Después de escuchar un buen rato la musica, se le solicita a
cada uno de los estudiantes que elaboren, de la manera mas
espontdnea posible, un simbolo que represente la vision del
mundo que traian estos hombres.

Luego se escucha misica indigena, y se imagina como seria
este mundo al que llegaron los espanoles, preguntindose qué
les dirian a los espanoles estas melodias que jamas habian
oido, en medio de un paisaje que los sorprendia cada dia.
Este ejercicio se realiza en silencio.

Transformacion simbolica y expresiva

Se comparten sintesis simbolicas. Se invita a los estudiantes a
reunirse por grupos donde se participan mutuamente los
simbolos realizados y se considera cudles creen que sean los
lugares mas antiguos de la ciudad de Bogota. Se preguntan
qué saben sobre la excursién de Jiménez de Quesada que
culminé en su fundacion. Un relator escogido por el grupo,
escribe una resefia de las nociones que tengan sus compaiieros
al respecto.

(En un taller tuvo mucho éxito la lectura de capitulos por
- grupo del libro para ninos Campeonisimo de la historiadora
Carmen Ortega Ricaurte, y la representacién teatral del
capitulo que cada grupo ley6, de manera que se dramatizé el
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viaje de Gonzalo Jimenez de Quesada hasta la fundacion de
Santa Fe. Todos los participantes pudieron recrear la historia
como actores o como espectadores de una manera divertida
fambicn se utilizo el texto con éxito para las clases con los
ninos como se verda en un ejemplo. Esa vez, la misma
historiadora complemento el ejercicio con una charla sobre
el tema y recomendo el juego “Scrable” y 15 mas para
enriquecer el vocabulario de los ninos a la vez que estudian

esta historia.)

Reflexiin, significacion y valoracion

Se comparten nociones histiricas. Se realiza una puesta en
comun de las resenas.

Complemento a este tema. Un historiador o historiadora
invitada que haya escuchado las resefas y haya visto los
simbolos dibujados, narra la fundacion de Bogota. Esta charla
conviene hacerla de manera informal para que los alumnos
sientan la confianza de hacer preguntas, ésta es una

informacién que pocos tenemos muy clara.

Receso. Tiempo libre para conversar.

El mundo hispdnico en el Museo Colonial. La guia del museo
invitan a los participantes a recrear La Encomienda, un buen
rato para vivir “el encuentro de dos mundos”. Luego se hace
un recorrido por los lugares que, a juicio del guia, quien ha




asistido al taller, pueden ser mas significativos para el grupo.
Esto es, se aproxima a las obras que dadas las exposiciones
de los maestros, le parecen mas pertinentes. En algtin
momento de este recorrido se cuenta la historia de la casa,
que es en si misma un monumento historico.

«La presencia de Dios en la sala Vidsquez” es el nombre que
dio la historiadora Teresa Morales, directora del museo, a su
invitacion a admirar la iconografia de las obras del gran
pintor Vésquez Ceballos. Se entrega una bibliografia
pertinente.

Ewvaluacion

El coordinador invita a los participantes a responder a la guia

de evaluacion. (Se encuentra en el capitulo 2. Método)

Sillon Fratlero™ espanol
(Tomado de “Histora del
Arte Colombano”, tomo 7)

* El proyecto pedagogico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se sugiere dedicar una sesion entera a las siguientes

actividades:
a. Socializar la evaluacién de la sesién anterior, del modo

como el coordinador lo encuentre mds conveniente.

b. En este momento del taller, los participantes han
elaborado una estrategia metodologica coherente con todo lo
anterior, en la que se conjugan la educacion formal, la no for-
mal como la que ofrecen los museos y la informal que se recibe
en la vida cotidiana, y que incluye los medios de
comunicacién masiva. Luego se les invita a exponer la
estructura de lo que han escrito hasta el momento,
esbozandola en el tablero de manera esquematica. Dos o tres
miembros voluntarios de la asamblea, hacen las veces de
jurados calificadores y ayudan a afinarla. Los criterios
utilizados serdn: La coherencia interna de la propuesta y la
significacion que pueda tener para los estudiantes y para la
comunidad educativa. Se observara que el ejercicio que
soporta toda la propuesta ha sido el sondeo inicial: lo fiel
que haya sido a las expresiones de los estudiantes v el rigor
técnico de la sistematizacion y analisis de la informacion

reunida. Se reciben sugerencias de la asamblea. El

coordinador hace las veces de moderador.
La tarea para la proxima sesion es disenar la evaluacion:

que se ey aluara YV como.




TR s

- C En la Iglesia Museo de Santa Clara
; . yenel Centro Historico

S5 Programa

- Un claustro de religiosas en Santafé: limite entre el cielo v
el mundo terrenal.

- Estrategia y belleza del sitio de fundacion de la ciudad.

- ;Quienes habitaron la ciudad, dénde?

- El diseno de la ciudad como signo de la vida familiar,
politica, y cultural colonial.

Contemplacion

Los participantes del curso se encuentran en la bellisima
Iglesia Museo Santa Clara, donde penetran al mundo sagrado
y tienen el gusto de contemplar y apreciar su riqueza
arquitectonica y artistica gracias a una visita guiada. Alli se
les entrega una libreta de apuntes y una guia para explorar
el centro historico de la ciudad.

Transformacion simbdlica y expresivn

Se proponen estos ejercicios u otros que el coordinador del
curso considere pertinentes. El primero consiste en salir a la
plaza de Bolivar y dibujar el esquema de la plaza, incluyendo
las cuadras que dan directamente sobre ésta y las que hacen
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esquina con los angulos de la plaza, ubicando los edificios
que cada cual crea que pertenecen a la Colonia. Cada uno
marca en su Pldlh\ los monumentos que cree que
representaron los distintos poderes de la Corona de Espana,
y s€ pregunta por que cree que ocupan ese lugar determinado.
El sequndo ejercicio consistira en caminar unas cuadras por
cualquiera de los costados de la plaza hacia el cerro,
observando las construcciones, hasta llegar a un sitio desde
donde se aprecie el panorama de la ciudad; imaginarse a
Gonzalo Jiménez, Belarcazar y Federman con sus capitanes
oteando la sabana y los poblados de los indios, con el cerro
detras, escuchando el agua de las multiples quebradas bajar
por el monte. Preguntarse por donde sale el sol (el sol sagrado
de los Muiscas), como ilumina todos los dias la superficie
viviente de la tierra bogotana, dibujar escribir sonar El tercer
ejercicio sera bajar de y mirar de nuevo con mas cuidado
cualquiera de las construcciones que habia observado en el
recorrido, describir los materiales con los que esta hecha, sus
formas y tamano; imaginar a quienes la construyeron, qué
tecnologia utilizaron y como se darian las relaciones entre el
gobierno, los constructores y albaniles.

El grupo se da cita en el Chorro de Quevedo, donde un
café puede acompanar el descanso.




Reflexion, significacion y valoracion Evaluacion

- Una reflexion sobre el teatro en La Candelaria. El grupo se El coordinador invita a los participantes a responder ala guia
retine luego en un centro cultural de La Candelaria, donde de evaluacién en la que se narra paso a paso la sesi6n y se
funcione una compania de teatro. Alli los recibe la persona o exponen dificultades, logros y sugerencias para cada uno de
personas que representen a la compaiia de teatro del lugar, estos pasos.(Se encuentra en el capitulo 2. Método).

quienes les presentan una informacién sobre su compania y
sobre el teatro en Bogotd, desde una perspectiva historica.

* El proyecto pedagogico

- Se comparten experiencias y se extraen ideas principales.

Luego, las parejas o trios se congregan por grupos y
En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso

comparten los hallazgos del paseo por la ciudad. Se ha
completo, se sugiere dedicar una sesion entera a las siguientes

invitado a integrase a uno de éstos a un experto en la historia

urbana de Bogota colonial. Un representante de cada grupo actividades:
expone luego las ideas principales que resultaron en su grupo. a. Socializar la evaluacion de la sesion anterior, del modo
Si se quiere, se exhiben los dibujos. como el coordinador lo encuentre mas conveniente, siempre

- Poder y arquitectura en la Bogotd Colonial . Con este enfoque teniendo en cuenta objetivos formativos y de socializacion.

y teniendo en cuenta las ideas de los maestros y maestras, el b. A esta sesi6n se trae el disefio de la evaluacitn, coherente
. A esta ses s < " Ten

historiador invitado orienta una charla con la que se cierra la con la propuesta que se ha revisado segiin las observaciones

sesion. Se entrega una bibliografia pertinente. que hicieron los companeros en la sesién anterior Ahora cada
equipo expone su propuesta de evaluacion. El coordinador
del curso hace las veces de moderador. Su intervencién se
hara al final, si lo encuentra absolutamente necesario. En esta
sesion quedara pendiente enunciar los recursos en términos

de tiempos, espacio, personal y de materiales necesarios para

desarrollar la propuesta, y hacer los ajustes requeridos para

entregar el proyecto escrito a la coordinacién del curso en la

Catedral  Primada de  Bogotd proxima sesion.

| (Tomado de  “Historia del Arte
Colombuanoe”, tomo 8)
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NP e,

En el Museo de Artes y Tradiciones
Populares

Programa

- El mestizaje a partir de nuestra experiencia.

- El museo de Artes y Tradiciones Populares nos ensena el
mestizaje en las artes tradicionales y en los juegos y rondas
infantiles.

- Bogota, un mercado de artes tradicionales.

Contemplacion

€0 Se da la bienvenida a los estudiantes, se les entrega el

programa del dia y se responde a sus inquietudes. Luego se
invita a quien desee hacerlo, a que le cuente al grupo de qué
lugar del pais es oriunda su familia y si recuerda un objeto
que le gustara cuando era nino o nina. Se le solicita que lo
describa. Se trata de poner en comun los origenes regionales
y étnicos de los participantes, de encontrar paisanos y de
revivir afectos por objetos que posiblemente se relacionan
con ciertas tradiciones regionales, nacionales o extranjeras.
Luego, se invita a cada persona a sacar de una bolsa, dos o
tres mensajes escritos en papeles de colores que aluden a
sensaciones como calor, frio, dspero, aromatico, agrio, claro,
suave, sabroso, viscoso, ardiente. O puede ser también que
no se les presenten palabras escritas, sino objetos varios que
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se perciban con diferentes sensaciones, por ejemplo piedritas

de diferentes texturas, u otros objetos

Transformacion simbolica y expresiva

Ahora cada uno entra a la sala de exposiciones y hace el
recorrido asociando las palabras o las sensaciones del objeto
que recibieron con las cosas expuestas. No se trata de mirar
las fichas técnicas sino de buscar objetos que les representen
las sensaciones mencionadas, y especular sobre el lugar
geogratico de donde provienen las gentes que fabrican los
objetos v el tipo de vida que llevan. Terminado el recorrido,
salen vy se reunen por grupos regionales. Los miembros del
grupo se cuentan mutuamente sus experiencias con los
objetos que identificaron en la exhibicion y hacen
comparaciones con el lugar, el clima, las formas de vida y los
objetos artisticos tradicionales de su region de origen, o de
aquella de donde proviene su familia. Sacan conclusiones que
expresan en coplas. Esto, porque la copla es una herencia
espanola que se ha asimilado entranablemente en las
tradiciones populares del altiplano andino.

S R
Receso w
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Fotografia: Marta 4 y N
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Combariza, Panaderos, =

Festival del Suroriente, o
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Reflexion, significacion y valoracion

En coplas, se presentan los hallazgos de cada grupo. Cada grupo
invita a los otros a escuchar sus coplas y a apreciar algin
objeto del museo si la copla lo incluye. El guia o animador
del taller va complementando las referencias que hacen las
coplas con informacion pertinente. Asi, se van apropiando
de las ensenanzas que tiene el museo de manera sentida y
reflexiva. Si los guias lo desean, puede complementarse lo
anterior con los videos sobre los juegos y rondas infantiles

de las regiones colombianas, cuya recoleccion fue auspiciada

por el museo

Reflexion complementaria. Bogota es un gran mercado de
artes tradicionales, pero ya no se practica el trueque. Este
podia ser el tema para complementar el taller. Es importante
conocer el cambio monetario que se da con la conquista

espanola y mostrar como funciona hoy el mercado artesanal

Este tema podria ser un aporte de La Casa de la Mone da. Se
entrega bibliografia pertinente

Evaluacion
El coordinador invita a los participantes a responder a la guia
de evaluacion en la que se narra paso a paso la sesion y se
exponen difi ultades, logros y sugerencias para cada uno de

estos pasos.(Se encuentra en el capitulo 2. Método)

Fotogratia: Diego Miguel Gareés. Alfarera Eva Villanueva
de Raquira Bovaca, (Tomado de “Artefactos”, 1992)
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* El proyecto pedagogico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se sugiere dedicar una sesion entera a las siguientes
actividades:

a. Socializar la evaluacion de la sesion anterior, del modo

como el coordinador 1o encuentre mas conveniente

b. A esta sesion los participantes traen en limpio el disefio
de su proyecto pedagogico, cada equipo de cada institucion
expone su propuesta de evaluacién y expone los recursos que
necesitara para desarrollarlo en términos de tiempo, horarios,
tiempos libres para reunir resultados, evaluar, socializar y
demads; materiales y otras ayudas. El coordinador hace las
veces de moderador. Su intervencion se hara al final, si lo

encuentra absolutamente necesario.

Joaquin Gutiérrez. Detalle del retrato de José Joaquin de Leon
y Herrera. (Tomado de “Historia del Arte Colombiano”, Tomo 8)
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& Esta entrada a la Colonia requiere una mistica especial
LLa musica debera escucharse en absoluto silencio, comodidad
y concentracion de modo que realmente se contemple

% Los estudiantes dibujaran lo que cada cual entienda por

la sugerencia del coordinador de “dibuje un simbolo”. Pues
precisamente se trata de descubrir lo que significa para ellos
este termino, Se debe procurar que no haya distraccion entre
el escuchar v el dibujar. Debe aclarase que la belleza o
perteccion del dibujo no tiene importancia, para que quien
crea que no tiene disposicion artistica no se sienta incomodo.
540 Este programa requiere encontrar un salon adecuado en
el centro de Bogota; nos ha parecido ideal una de las casas de
las companias de teatro, por el espacio y por lo interesante
del teatro para el tema. Este programa exige también un gran
control del tiempo si se calcula que cada sesion es de cuatro
horas. Por lo general la ciudad distrae y es un poco mas dificil

para los estudiantes concentrarse en la actividad pedagogica.

GXEXD Los maestros que han asistido a estos cursos nos recuer-

dan que en las aulas se investiga muy poco sobre los grupos
étnicos actuales, o sobre el mestizaje en sus distintas formas.

En un ejercicio parecido a este dijeron los maestros, “La
heterogeneidad del grupo fue muy importante, las experiencias y
conocimientos mutuos fueron un punto clave del desarrollo del
trabajo, ya que en mayor o menor grado aportamos lo mejor de,
cada uno”.




6.2 Los estudiantes descubren la ciudad

Del salon de clase a la contemplacion del patrimonio
hispanico y mestizo

Preescolar

Proyecto liudico-pedagégico: “Mi ciudad - un suerio hecho
realidad”

Institucion: Jardin Infantil Nacional # 2

Profesoras: Carmen Alicia Leiva, Maria Consuelo Soto y
Rafaela Amaris Ramos

Grado: 90 ninos y nifas de Transicion de cinco anos de edad
Fecha: Ano escolar 2000

Antecedentes

Desde hacia anos se programaban salidas con los ninos a
lugares historicos de la ciudad. Se les invita a pensar que en
éstos se guarda la historia de los abuelos y de otros personajes.
Muchos de los estudiantes son inmigrantes que llegan

desplazados por la violencia.
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Problema

(Cémo abordar de manera alegre y p
rigurosa, la vida familiar de los estudiantes
bienestar afectivo, de su autoestima y de su identid
contexto local y con la ciudad?. '

Propdsito
Trabajar con los nifos y sus padres para incrementar la

autoestima, la identidad y la valoracion del patrimonio, y en
funcién de su desarrollo creativo, inteligente y solidario.

Logros esperados

- Los ninos se hacen mds expresivos y creativos
- Desarrollan el lenguaje oral y escrito
- Se sienten miembros de una comunidad y de unas

tradiciones.

Estrategia educativa

Se desarrollé un proyecto de aula que consistié en una
insinuante obra ludico-pedagogica, cuidadosamente
elaborada para los ninos de preescolar, teniendo en cuenta
que el PEI se centra en el desarrollo de la creatividad,
aplicando una metodologia constructivista.



Este proyecto comprendio tres subprovectos: Mis
imaginaciones fantdsticas, centrado en la literatura, el cual dio
la pauta de la orientacion de otros dos subprovectos: Soy
artista, centrado en expresiones artisticas v ;Una magia!, mis
movinientos, alrededor de la expresion corporal y el juego. El
punto de partida del proyecto fue la lectura del cuento infantil
“Campeonisimo” de la historiadora Carmen Ortega Ricaurte,
mencionado antes. Se encontré un fuerte interés de los nifos
por las circunstancias del nacimiento y “vida familiar” del
personaje que es un potrico. Los ninos de Transicion
mostraron también una gran curiosidad por los antepasados
En el transcurso del ano escolar, la lectura iba suscitando
actividades que se proyectaban en los tiempos destinados a
los otros dos subprovectos.

Asi por ejemplo, pintaron el potrico del cuento, llevaron
a la casa esta actividad y la terminaron con la colaboracion
de los padres de familia. Lo mismo sucedi6 con un sinnumero
de actividades, como inventar cuentos tales como “nuestro
cuerpo hace magia”. En el marco del subproyecto relativo a
la expresion corporal y al juego, ellos mismos recrearon otros
personajes diferentes a los de la lectura y organizaron un
montaje escénico con la coreografia necesaria.

Visitas a los museos

Segtin la orientacion que los subproyectos tomaron, se
visitaron los museos Casa Museo Marqués de San Jorge, la
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Maria Alejandra Borda Guzman,

Estudiante

bujo

Camm (S0

Quunta de Bolivar v el museo del 20 de Julio. Las visitas se
propusieron como momentos de indagacion para despertar
la curiosidad de los ninos. Asi, en los distintos lugares se
promovia que los estudiantes preguntaran, interrogaran. La

profesoras respondian y a su vez preguntaban

€ Fraluacion

Los nines y ninas mostraron un interés permanente por los
temas de trabajo v se veian contentos. Inventaron y se
aprendieron de memoria sus propios cuentos que las
profesoras escribieron y los leian para todos. Las
manifestaciones artisticas ganaron progresivamente en
expresividad y dominio técnico. La lectura del cuento fue una
buena manera de promover la conciencia del tiempo entre
los pequenos.




El interés por saber sobre los antepasados llevo a invitar
a los abuelos a traer objetos para organizar un museo en el
Jardin, todos se entusiasmaron y asi se hizo con la
colaboracion de las familias. Se puede afirmar que ahora se
sienten mas seguros como miembros de una comunidad.

El proyecto fue invitado a exponerse en el Cadel de la
Localidad 4.

A estas profesoras se les sugirié elaborar una cartilla que
serfa 1til para los Preescolares y Hogares Infantiles.

Dibujo: Estudiantes Oscar Mauricio Cubides y Jose Alexander
Martinez. “El Tejido” Unidad Basica Marco Fidel Sudrez, 1989

Visita al Museo
Populares

Institucién: El Uval, Usm
Profesoras: Lucia Pﬁmga

Liévano
Grado: C_uarto de Primaria
Fecha: 1989

Objetivo General

- Que el nino crea en st mismo, ame su pa
se apropie, interprete y valore su vnda CO
relaciones con los demas y su historia.

Descripcion del grupo escolar

La Escuela Rural “El Uval” estd localizada en h -

familias campesinas y la mayor parte de su hempn ﬁh!iein
dedican a labores agricolas. ok



Objetivos especificos

- Que el nifo investigue v reconozca elementos valiosos
en su comunidad que forman parte de su identidad cultural,
como son sus viviendas, sus trajes tipicos, su alimentacion
actividades economicas, expresiones culturales y artisticas.

- Que el nifo reconozca los valores culturales de los
diversos grupos humanos que conforman nuestra nacion.
€XO- Articular la experiencia con las areas curriculares
Sociales, Espaiiol, Literatura y Educacion Estética en Artes
Plasticas y Miisica, en torno a los temas y objetivos que
requiere el curriculo nacional para cuarto grado.

- Servirse del Museo de Artes y Tradiciones Populares como
recurso didactico, para identificar y valorar mas el patrimonio
cultural y los grupos que forman nuestra nacionalidad; para
reconocer valores artisticos que resultan de la transformacion
utilitaria y estética de la naturaleza y fortalecer los valores
que los estudiantes encuentren en la produccion cultural de
su comunidad.

Metodologia

Motivacion: Partiendo de su vida cotidiana, los
estudiantes investigaron mediante dialogos y charlas
informales las costumbres y tradiciones de sus familias.
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Abuelos de un estudiante de El Uval en Usme. “Utilizando fotos
y recogiendo elementos que forman parte de su patrimonio cultural”

Asl se recopilo la informacion y por grupos de trabajo se
analizaron e identificaron los valores culturales que aun se
tienen en la comunidad, los que se han perdido y se estudio
el porqué de esta pérdida. Teniendo en cuenta que los
conceptos de cultura, patrimonio cultural, identidad cultural,
tradiciones, etc. hacen parte de los programas curriculares
de este grado, se formaron cuatro grupos de trabajo. Cada
uno se dedico al estudio de aspectos de su cultura, de la
siguiente manera: vivienda, trajes y comidas tipicas,
actividades econémicas, expresiones artisticas y culturales.

En este momento, cuando el alumno ya estaba motivado
y preparado para conocer y valorar las costumbres y,




tradiciones de otras regiones del pais, se desarrollé a nivel
teorico el tema de Regiones Naturales de Colombia, incluido
en el programa curricular. Se esperaba complementar todos
estos conocimientos con la visita al Museo de Artes y
Tradiciones Populares.

Se solicité una visita guiada al nmuseo con quince dias de
anticipacion. Se hicieron esfuerzos econémicos para contratar
una buseta. Se prepararon las actividades para realizar después
de la visita, cuando se esperaba tener un dialogo acerca de las
impresiones que el museo despertara en los alumnos. Se
tenian en el salon materiales de trabajo como: arcilla,
plastilina, varitas de trigo, retazos, pegante, colores, papel,
tijeras etc.; para que luego el nifio, con base en lo observado,
elaborara el objeto que mds le hubiera llamado la atencion.
Se formarian grupos de acuerdo con la region a la cual
pertenecia el objeto elaborado. Los ninos y ninas escribirian
acerca de la importancia de estos elementos en la identidad
de la region y la valoracion de los mismos. Compararian
ademas sus propias costumbres y tradiciones con las de la

rvgu'm mencionada.

Evaluacion

Logros. Los estudiantes reconocieron los elementos valiosos
que forman parte de su patrimonio cultural v expresaron el
deseo de mantener vivo el amor hacia su cultura para creer

€n sl mismos y en su comunidad, mlvrprvl.n‘nn y valoraron

1
ro

1,'4> myreres se Vestan con Fa/Ja.s

/argas y anchas pafolon y camisa
blanca semberero. a./par:gakn;.
Los  hombres Vestan con pam‘«éa
camise, rvana, Sombrers,

Las técnicas para recopilar v presentar la informacién fueron: el dibwjo, la
descripcton escrita, la exposicion de elementos representatioos de su cultura e
interpretaciones musicales de la region.



Dificultades que se convierten en una buena experiencia. El fin
que perseguiamos era tener una vivencia con el museo, y esto
no fue posible ya que lo planeado se vio frustrado debido a
problemas de transporte. Esto tuvo consecuencias negativas
para nuestros ninos va que el entusiasmo y la motivacion
eran muy grandes y las explicaciones no bastaron para que
aceptaran el incumplimiento del conductor. Nos vimos
entonces en la necesidad de realizar una visita a un lugar
cercano e importante de la vereda y escogimos la Iglesia de
Usme que, junto con la plaza del pueblo, representan para la
comunidad los centros de interés donde se realizan
actividades de toda indole, ademas de ser un medio de
integracion de las veredas cercanas.

Durante la visita los ninos realizaron las siguientes
actividades:

- Observaron la Iglesia y su entorno. Aqui los ninos
comentaron acerca del tipo de construccion, de los colores,
la altura de la edificacion, las ventanas y subrayaron que
siempre la visitaban pero que nunca habian centrado su
atencion en todos estos detalles.

- Compararon los materiales con los cuales estaban
construidas la Iglesia y la Alcaldia en relacion con algunas
de las casas que para su construccion utilizaron materiales
mas modernos.

- Se realizaron trabajos manuales como dibujo y modelado
donde expresaban lo visto durante la visita. En forma escrita
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narraron las actividades culturales, artisticas y religiosas que
se realizan en los lugares visitados

Sugerencias. Queremos dejar como inquietud a las
directivas de los museos que busquen una estrategia
mediante la cual el sector rural tenga oportunidad de
beneficiarse de su enriquecedor aporte, pues muy pocos

cuentan con material didactico para este fin

“Lo observado en el museo de los trajes lo expresaron los nirios mediante
manualidades y dibujos, utilizando materiales del medio” Profesoras Belia
Sanchez Medina, Ana Cecilia Rojas, Rosario Stella Pinto. Institucion Fran-
cisco Antonio Zea. Usme, 1989.




Basica secundaria Y Media

Visita al Museo de Arte Colonial
. Profesor: Gustavo Rendon.
Institucion: INEM Francisco de Paula

Santander, Barrio Kennedy.
Grado: Décimo. 40 alumnos y alumnas entre 14 y 18 anos.

Preparacion de la Visita

El tema de educacion artistica correspondiente a décimo
grado es “Apreciacion del Arte”. Se ocupa principalmente
de Colombia desde la prehistoria hasta nuestros dias. Cuando
llegamos a la época de la Colonia, se programo una visita al
Museo de Arte Colonial para tener acceso directo y personal
a los documentos y obras de arte de dicha ¢poca.

Se cumplieron los requisitos administrativos pertinentes

Objetivos

- Conocer las manifestaciones artisticas de la época virreinal
de Colombia

- Apreciar dichas manifestaciones.

- Aumentar el acervo cultural y estético de los estudiantes a

través de las visitas a los museos y a exposiciones.

.

Py T
Wy | )

Dibujo: Estudiante Neila Patricia Morales, 4
Pocillo y plate decorado y trabajado a mano Ak). ::;:1

Unidad Basica Marco Fidel Suarez, 1989 ~

154

La Visita

El dfa de la cita llegamos puntuales con los 40 alumnos al
frente de la bella casa que alberga al museo. Nos dirigimos a
la capilla - auditorio, en el primer piso, pasando por el patio
— jardin. Este tiene una fuente en medio de ¢l llamada “El
mono de la pila”, la cual estuvo situada en otra época en algtin
lugar del centro de la ciudad.

La guia, Elizabeth Uprimni nos introdujo a la €época colo-
nial con su gran erudicién y fécil palabra. Pudimos
contemplar a gusto las bellisimas pinturas en las paredes de
la capilla, mientras escuchabamos la historia de las distintas
personas que ocuparon la casa que hoy es museo. También
admiramos el magnifico retablo que formaba el altar con su
decoracién barroca y su bella combinacién de madera y oro.
Contemplamos las columnas que se usaban, derivadas
algunas de las columnas saloménicas de Bernini.

Enseguida tuvimos oportunidad de apreciar los laboriosos
trabajos de decoracion con concha nacar y maderas preciosas
de los barguefios introducidos en aquella época por los
espanoles. El tiempo corria inexorable. Pasamos a la sala
Vasquez Ceballos, donde los chicos y las chicas se sentaron
en el suelo mientras Elizabeth hablaba sobre este genial
pintor, quien a pesar de sus numerosos cuadros de gran
factura, muri6é en la miseria muchos anos después.
Admiramos los marcos con laminilla de oro y bellamente
tallados que enmarcan sus obras. Sus "Niﬁo-s Jesus”, sus
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Dibujo: Estudiante Andrés Arturo Rodriguez R. “Elizabeth nos explica ¢l
cuadro de la Santisima Trinidad”, Escuela Club del Comercio, 1989

temas religiosos “Zurbaranescos” y sus “arrepentimientos”,
todo lo cual descubrieron los alumnos al observar los cuadros
detenidamente. Nos extasiamos contemplando la triple cara
de Jesucristo representando La Trinidad, cuadro censurado
por los obispos de la época. Aprovechando la charla de la
guia recorrimos la sala dedicada a la imagineria. Uno de los
artistas que mas me llamé la atenci6n fue Pedro Laboria por
su bellisima y graciosa escultura “Nifia Maria y San Joaquin”;
las figuras de pesebre y demas imagenes bellamente pintadas
me cautivaron igualmente.
Por dltimo visité la sala de las pinturas de tendencia
virreinal en la cual estaban retratados los personajes nobles,
 ricos y eclesidsticos; en ella se veifan virreyes, gobernadores,
‘prelados, damas de alcurnia y esposas de nobles, todo en
Pposiciones hieréticas y engalanadas con trajes lujosos.

SEAYDespuds de la Visita

Una semana despucs de la visita, en la clase correspondiente
de apreciacion al arte, y durante dos periodos consecutivos
de 40 minutos cada uno, tratamos de recrear el momento de
la visita al museo haciendo lo siguiente:

Nos reunimos por grupos de 5 alumnos, cada grupo en
una mesa. Cada uno de estos escogid su relator y transcriptor
Se les distribuyo una hoja por grupo en la que se pregunté:
- Que sensaciones visuales, auditivas, olfativas, tactiles u otras
t‘\[‘\‘rllnl’ﬂl.ll’l'H
- Queé les dijo el sexto sentido.

- Su opinion sobre: el edificio y su antiguedad, la frase del
frontispicio, arquitectura, estilo, sus paredes, techos, pisos,
columnas, escaleras, corredores.

- Su opini6én sobre el salén de reunién, los asientos, los
muebles, cofres, barguenos y demas muebles. Sobre las
pinturas, dibujos, esculturas, imagenes, tallas, retablos,
técnicas de decoracion y sus autores.

- Como les parecieron los empleados del museo y la
organizacion del mismo.

- Las respuestas debian ser acordadas por todos los miembros
del grupo. Durante aproximadamente 1 hora discutieron con
entusiasmo, intercambiando opiniones de grupo a grupo; yo
permaneci al margen, interviniendo sélo cuando lo
solicitaban.




-A continuacion un resumen de lo expresado por los alumnos
sobre la visita:

Las sensaciones. Por medio de la visita “pudieron apreciar
el edificio su arquitectura, su organizacion, sus dimensiones,
su forma”. Observaron “la buena ubicacién de los cuadros
de los diferentes salones” y sus cualidades; “un gran altar
que caracterizaba con profundidad el estilo de la época”, “un
buen manejo de la luz”, “luz tenue”. Sobre ¢l oido se dijo lo
siguiente: “escuchamos la musica, cerramos los 0jos y nos
dio una sensaciéon de tranquilidad, “musica suave”, “la
musica nos permitia relajarnos y compenetrarnos con la época
de la Colonia” “lo utilizamos para oir la charla de la guia o
sefiorita”, “ambiente silencioso de concentracion”. Con el
olfato percibieron el ambiente de antiguedad del lugar, la
humedad, la frescura “con un ligero toque a viejo”, también
hablaron de “aire puro” y “olor a siglo”. Otros hablaron de
la “temperatura seca para evitar el dano de las pinturas™. Con
el gusto unos dijeron “no lo aplicamos”, y otros: “creemos
que degustamos en las hermosas obras”. Del tacto. Casi todos
tocaron las columnas del salon de reunion. Sobre los cuadros
escribieron: “presentan rugosidades y asperezas”. Otros
escribieron “no pudimos palpar nada, puesto que en
cualquier museo esta prohibido tocar las obras™. Otros se
abstuvieron de opinar sobre este sentido

Sobre el sexto sentido (no se habia especiticado cual era)

algunos se atrevieron a dar sus opiniones; veamos algunas
8
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#(sentimos)...un relajamiento fisico-mental”,
imaginamos estar en el esplendor de aquella époc
»tranquilidad espiritual, elevacion del alma, fresco”
ambiente “muy pacifico”, “sentir que nos introduciamos a
esa época con las palabras de la seforita, aislados del mundo :
actual”. Algunos expresaron que el sexto sentido les dijoque

“unos empleados del museo desconfiaban de nosotros”.

Otras sensaciones fueron:
Respecto a las opiniones sobre la casa del museo expresaron:

El edificio esta bien cuidado, es acogedor; muy bonito “las
paredes, columnas y techos daban sensacion de antigiiedad”,
unos comentaron que las columnas eran “muy goticas”, otros
que “de estilo romano”, a otros les gusto “su firmeza y buena
hechura”. Para otros los corredores eran lo mas agradable. A
unos pocos les parecio el edificio “frio y poco acogedor”.

De los salones les gusté sobre todo el sitio de reunion,
dijeron que alli “los cuadros parecian impregnados de
incienso”, les gustaron los muebles v las paredes de madera.
Igualmente los “Barguenos: tallados y pintados con diferentes
formas”. Sillas de “madera con sentadillas de cuero, grandes
tapetes v un altar en forma de catedral con imagineria de la
época v talla decorativa”. (Sentadillas, voz que aparece en la
locucion “a sentadillas”, cabalgando con las dos piernas hacia
¢l mismo lado). Solo algunos observaron que las ventanas
eran pocas “para que no se filtren los rayos ultravioletas de

los ravos solares”.



De las pinturas, esculturas ¢ imagineria observaron
cualidades pictoricas v técnicas, de “estilo y belleza
impresionante”. También expresaron que algunas son “de
aspecto tenebroso”, les llamaron la atencion los “marcos de
madera grandes y dorados”. Tan s6lo unos opinaron sobre la
belleza de las esculturas e imagenes.

De los estilos, unos pocos anotaron que eran “de
descendencia Europea” otros hicieron referencia a los
materiales.

Del servicio del museo escribieron: “Buenos guias,
especializados en el tema, todo organizado y vigilado”.

Conclusiones

El manejo de vocabulario referente al tema colonial fue
sobresaliente y esto se debe en buena parte a la informacion
mmpartida por los guias del museo. La participacién de los
alumnos tanto en el museo, como después en la recreacion
de la visita en el colegio, fue muy gratificante para ellos y
para mi; nos pudimos comunicar efectiva y afectivamente,
recordamos sensaciones vividas anteriormente; aprendimos
cosas y lo que es mejor nos divertimos.

- Dificultades. Aunque se produjeron 8 documentos, a la
mayoria le parecié muy corto el tiempo para discutir y
escribir; algunos no lo respondieron en su totalidad y se
concentraron en lo que mds les gusté del Museo, ninguno se
acordo de la frase en latin en el frontispicio de la edificacién

157

(Sapientia edificavit sibi domus). No fue posible hacer el
recorrido total del museo por falta de tiempo, la guia nos
Ivito a visitarlo otra vez para poder apreciarlo a cabalidad.

- Sugerencias. Estas visitas se pueden seguir efectuando
con alumnos mayores de 14 anos ya que viajan solos de su
casa al Museo. Con los menores de 14 se requiere transporte.
Convendria que durante la visita se promoviera mas la
participacion del alumno, leyendo un texto en voz alta,
describiendo un cuadro, degustando en silencio una bella
pintura; en tin hacer atn mas “vivencial” la magnifica

experiencia estética que ofrece el Museo Colonial.

Nota. Ademds de las experiencias ya resefiadas existen
otras también importantes debido a la manera como se
desarrollaron. Por ejemplo, la experiencia vivida por Leonor
Capote de Alvarez (Escuela Rural Brazuelos) quien, por
medio de la elaboracién con los estudiantes de una
coreografia de la Cumbia, los motiva a investigar, conocer y
recordar nuestro origen y el aporte artistico del mestizaje.
Esta actividad se complementa con la investigacion acerca
de los distintos instrumentos, vestuarios y ritmos musicales
con el fin de observar caracteristicas especificas segun la
region de origen. Se articula a las diferentes dreas curriculares.




\© Esta y otras experiencias muestran la maravilla de la buena
"ljteratura para despertar la nocién de tiempo entre los mas
pequenitos, ademas de enriquecer su fantasia e imaginacion
creadora.

€I La visita al museo es una experiencia que ayuda al maes-
tro a superar dificultades para correlacionar los temas de las

distintas areas.
€XX> Recoger cuidadosamente la experiencia compartida con
los estudiantes en el museo nos ayuda a conocerlos, a

empezar un proyecto pedagogico en torno a sus gustos y sus
inquietudes, sus temores y deseos, a cosas que saben, a cosas
que quieren saber. Nos ayuda a comenzar un dialogo
pedagogico amable y fructifero con ellos.

Dibujo: “Cosas que trajeron los esparioles”, Escuela Club
del Comercio, 1989
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6.3. Informacion complementaria

* Resedias de articulos complementarios a
los temas de trabajo

La Riqueza Cultural de Espania: reflejos en la Colonia.

Resena de documentos escritos por el historiador

Francisco Gil Tovar en torno al tema de la Colonia
Por: Maria del Pilar Guzman, guia del museo

Area educativa, Museo de Arte Colonial

La Arquitectura. La arquitectura colonial de la Nueva
Granada fue sencilla y de aspecto rtistico. Bajo directa influencia
de la casa popular andaluza, la casa de una o dos plantas, tiene
como centro el patio enclaustrado que fue una de las creaciones
tipicas y bellas de las arquitecturas domésticas ardbigo - espanola
e hispanoamericana. Amplio espacio descubierto en el interior de
la casa, una especie de pequena plaza que refleja la interioridad de
la vida. Estas casas, que eran obras de albaiiles y carpinteros, no
de arquitectos, por lo tanto son resultado de una experiencia
artesanal del “sentido comtin” y de la sabiduria popular.

La primera etapa Colonial. Entre 1550 y 1718, el imperio
espariol estaba regido por la casa de Austria cuya vida publica se
distinguié por una austeridad que en La Nueva Granada aparecio
redoblada, més humilde y algo rural. Todo ello caracteriza nuestra
estética colonial. El sencillo mobiliario es de disefio renacentista,
pesado, geométrico, de aspecto monacal y casi sin adornos. Se
trabaja la madera sin pintar. La decoracion y la ornamentacién son
escasas en este periodo y tienen siempre un acento ingenuo y popu-
lar. La pintura y la escultura estan al servicio de la imagineria

Dibujo: Adaptacion de talla en madera de la
Colonia
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religiosa v cultivan el naturalismo de estirpe espanola con
elementos renacentistas y barrocos. La escultura es toda talla en
madera y policromada, de tradicion espanola

El pesebre colonial. La representacion, mas o menos imaginativa
y bastante libre, del nacimiento de Jesus de Belén, de origen
franciscano, miciada en [talia en el siglo XV lleg6 a Espana desde
Napoles en el siglo XVIIL De Espana pas6 a Quito, donde se
reprodujo profusamente en la segunda mitad del siglo y se difundié
hacia el Nuevo Reino de Granada. El pesebre santafereno al igual
que el quiteno, se compone con las figuras de la sagrada familia, la
mula v el buey, 1os grupos de pastores que acuden a adorar al Nifo
Dios. Algunas otras escenas suelen ser introducidas en el pesebre,
logrando una variada, anacrénica y divertida expresion popular
artesana v a veces artistica donde la devocion se hace folclor y
testimonio de una época

Aspectos y personajes de la colonia
Por: Maria del Pilar Guzman, guia del museo
Area Educativa, Museo de Arte Colonial, 1989

- Pintura Santaferefia. En el siglo XVII se fundaron en Santafé de
Bogota varios talleres de pintura. Eran talleres familiares criollos,
organizados a la manera medieval, cuyo esfuerzo se dirigia a
producir aqui los cuadros con temas religiosos necesarios para la
iglesia y para los devotos, que al principio se traian de Espana. Por
mandato del Concilio de Trento (1545-1563), Espana utilizé las
imagenes religiosas como medio de evangelizacion y difusion de
la fe catdlica, arraigando su sistema politico econémico y social;
convirtiendo a la monarquia en Derecho Divino y poniendo al
Estado al servicio de la Iglesia. Estos talleres recibieron influencia
de la pintura Sevillana y de los grabados Flamencos.




= Gregorio Viasquez de Arce y Ceballos. Naci6 en Bogota en 1638 hijo
de padres criollos. Se formo en el taller de Baltazar de Figueroa. Su
obra mas temprana, “La Sagrada Familia” fechada en 1657, se
encuentra en el monasterio de Santa Clara, en Tunja. A partir de
ésta fecha realiz6 una serie de obras de tematica religiosa. En 1679
firmo6 un contrato con la comunidad Dominica para decorar la
iglesia y los claustros del convento. El encargo que terminé hacia
1700, le permiti6 pintar mas de cincuenta cuadros con temas del
Antiguo y Nuevo Testamento. Estas obras corresponden al periodo
de mayor madurez y productividad, donde demuestra su mejor
experiencia como pintor. En la primera década del siglo XVIII su
produccion artistica comienza a declinar. El Museo de Arte Colo-
nial posee la mas rica coleccion de la obra de Vdsquez, entre la cual
se encuentran mas de cien dibujos realizados a pincel sobre papel,
donde se manifiesta como el mejor dibujante de la época. Vasquez
y Ceballos acusa una influencia decisiva de la pintura sevillana,
particularmente de Bartolomé Esteban Murillo

- Pedro Laboria. Este escultor es el mas importante
representativo de la colonia. Nacio en San Lucas de Barrameda y
recibi6 su educacion en Sevilla. Muy joven viajo a Santafe de Bogota
donde trabaj6 hasta su muerte, ocurrida a finales del siglo XVIII
La mayor parte de su obra fue encargada por los padres Jesuitas
Sus figuras atnan el movimiento, la fuerza tipica del barroco v el
naturalismo expresivo, como en el caso de “San Joaquin y la Virgen
nina”. Aligual que la teatralidad y el dramatismo volcado hacia la
sensibilidad popular que se puede apreciar en su obra “El rapto
de San Ignacio”. La dulzura de expresion y gracil movimiento se
reunen en “El nino sobre quernbines”
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e Los Museos de cultura hispdnica y
Bogota

Instituto Caro y Cuervo

ok

El Instituto Caro y Cuervo, Premio Principe de Asturias 1999, fue
creado en 1942, Es un establecimiento publico descentralizado de
investigacion cientifica y de docencia, que tiene como objetivos
cultivar la investigacion en los campos de la lingiiistica, la filologia,
la literatura, las humanidades y la historia de la cultura colombiana,
y fomentar estos estudios y la enseiianza superior para la formacién
de profesores y especialistas en las mencionadas disciplinas. Fueron
sus fundadores el Padre Félix Restrepo y otros distinguidos
academicos.

La sede principal del Instituto se encuentra en la histérica haci-
enda de “Yerbabuena” de su propiedad, situada en el kilometro 24
de la Carretera Central del Norte. Ademas se construyeron nuevos
edificios para oficina, aulas, biblioteca y para la “Imprenta
Patridtica”, nombre que se le dio en memoria del précer Antonio
Narino. La biblioteca de Yerbabuena es una de las mas completas
de Hispanoamérica en obras de filologia v lingtiistica e intercambia
publicaciones con centros de investigacion del mundo entero.

El Instituto adquirio y restaur6 también la casa natal de don
Rufino Jose Cuervo, edificacion del siglo XVII, en donde se ha
establecido un Museo Literario y una libreria con el nombre de
“Libreria Cuervo”, para distribucion de las publicaciones en el
centro de la ciudad. Las oficinas administrativas del Instituto y la
“Libreria Yerbabuena” funcionan en la Carrera 11 No. 64-37 del
norte de Bogotd. (Resumen de la resefa suministrada por el
mstituto)

,{g\m '\b Sala-Museo Literario. Archivo Histérico del




Museo Numismatico, Casa de La Moneda

La Casa de Moneda de Santafé se funda por orden de Felipe I1l en
1620; conserva su sobria belleza y sus caracteristicas esenciales que
datan de mediados del siglo XVIII. La Casa de Moneda abrio sus
puertas al piblico en 1996. llustra el intercambio indigena, la forma
de extraccién de los metales preciosos v los distintos medios
utilizados por los espanoles para hacerse al oro indigena. Guarda
monedas de oro, plata, cobre, niquel, billetes de bancos privados v
del Banco de la Republica (fundado en 1923), titulos de valores,
documentos historicos de la Colonia y maquinaria utilizada en la
elaboracion de moneda a través del tiempo, ademas de los billetes
que se encuentran actualmente en circulacién y las monedas que
hoy se acunan en la Fabrica de Moneda en Ibagué. Todo esto se
presenta dentro del proceso historico que le corresponde; de esta
manera, la exposicion sitiia al visitante en el contexto historico
adecuado. El montaje comprende ademas maquetas, elementos
mteractivos y la acunacién de medallas en presencia del publico.
Las monedas son piezas que representan una época, y por su
belleza, elaboracién y rareza, adquieren valor numismatico. Las
piezas de la coleccion son analizadas y explicadas, agregando una
vision especial y apasionante al recorrido. (Tomado de plegables
del Banco de la Reptiblica).

Museo de Artes Graficas de la Imprenta
Nacional

En Santafé fue temporalmente establecida la imprenta por los
Jesuitas en el colegio San Bartolomé en 1737. Funcioné durante
solo cinco afios cuando el Consejo de Indias la hizo cerrar. Se
restableci6 como Imprenta Real en 1778 por el virrey Florez, alli se
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imprimieron trabajos religiosos, cientificos y los primeros
periodicos de Santate

En 1950 se inicia la construccion del edificio e instalaciones de
la imprenta nacional, destinadas fundamentalmente a albergar la
maquinaria v a servir de centro de produccion. Este es el tinico
museo dedicado a las artes graficas en latinoamérica. Su principal
objetivo es el de exponer y conservar maquinas, documentos,
utenstlios v libros, entre otros. (Plegable del museo.)

Al
( Museo de Arte Colonial

El Museo esta destinado a albergar, proteger y exhibir las obras de
los artistas que trabajaron en la Nueva Granada, “artistas que
carecieron de maestros, que se formaron a si mismos, cuyo recuerdo
merece ocupar sitio preponderante en la historia del arte
colombiano”, en palabras de su directora Teresa Morales quien
escribe ademas: “Hay dos elementos inefables que encuentra el
visitante en el Museo de Arte Colonial.(...). Uno es Iz luz. Quizas
es algo mas: es la mezcla del aire y la luz. Cuatrocientos anos de
aire purificado por el sufrimiento, por la sabiduria y por la santidad
hacen que alli se respire de manera diferente. La ciipula de la Iglesia
de San Ignacio tan distinta en espiritu y estilo a la casa misma es a
veces rosa, a veces dorada. En tardes de sol, contra el cielo azul su
silueta hace pensar en las aspiraciones de misioneros muertos hace
ya muchos anos que veian en ella un simbolo de su fe. Esa es la
luz.

Otra cosa es el tiempo que va deteniéndose imperceptiblemente
hasta que en ciertos sitios el jardin vuelve al siglo XVIL Si se logra
dejar en la puerta la presion del tiempo exterior, empezara a invadir
al visitante privilegiado una sensacién de paz extraordinaria. (...)
quedara el tiempo eterno, suficiente para detenerse en la




- Lt
“contemplacién de un bordado, de una talla, de un cuadro.(...).
Habra que caminar por el claustro para escuchar las voces de tantos
y tan lejanos amigos”(...).

El Museo de Arte Colonial fue fundado como tal en 1942 por
iniciativa del Ministro de Educacion de ese momento, German
Arciniegas. Pertenecio inicialmente a la Universidad Nacional y
se formo con la adquisicion de varias colecciones particulares,
ademas de un buen nimero de donaciones. La casa que ocupa es
“uno de los recintos mas cargados de historia de nuestra patria.”
Fue construida a principios del siglo XVII por un sacerdote Jesuita
para albergar el colegio maximo de lJa Compania de Jests y se fundo
allila Academia Javeriana, que adquirié la categoria de Universidad
en 1634. En 1767, a raiz de la expulsion de los padres jesuitas del
imperio espanol, el edificio y la biblioteca pasaron a manos del
gobierno civil. La capilla fue entonces dedicada al servicio religioso
de los militares, v en 1782 se permiti6 que en su suelo se enterrara
a los santaferenos. En ella, en 1812, fue elegido Antonio Narino
como presidente. En 1823 fue sede de la Biblioteca Nacional. Al
ano siguiente se abrid al publico el Museo de Historia Natural (Hoy
Museo Nacional) y se iniciaron las clases de la Escuela de Minas
Por alli caminaria el general Santander en 1828, v el Libertador
Simon Bolivar inauguraria en este recinto el Congreso Admirable
Los anos siguientes sirvio de cdrcel y de recinto académico, tue
sede, entre otras, de la Asamblea Nacional, y en 1867 albergo al
Senado de la Republica en el juicio al general Tomas Cipriano de
Mosquera. En 1886 Miguel Antonio Caro impone en ella la
Constitucion Nacional. Anos mas tarde, en 1912, el edificio es
restaurado y se instalo alli la Biblioteca Nacional. Ocuparon tambien
la casa la Academia de Historia y el Museo de Reproducciones
Escultoricas. Fue ocupada por el Ministerio de Educacion Nacional,
y cayd en el olvido hasta 1942, ano en que se inauguro el Museo de
Arte Colonial
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El montaje del Museo Colonial permite al publico una lectura
de la vida y arte en los siglos XVI, XVII y XVIII, mediante un
recorrido disefiado con el &nimo de facilitar el conocimiento de los
momentos histéricos, el sentimiento religioso y manifestaciones
artisticas con las cuales se expresa el modo de vida de la época.
(Tomado de La luz y el tiempo, de Teresa Morales, documento
inédito. 1988)

Museo de Trajes Regionales de Colombia

Fundado en 1972 por la antropologa Edith Jiménez de Munoz, es
una dependencia de la Fundacién Universidad de Ameérica,
constituida con el proposito de conservar y dar a conocer los trajes
populares resultantes de la interaccién de los grupos étnicos que
poblaron a Colombia: el grupo indigena, espanol y negro.

En este museo, el traje en si es considerado no sélo como un
vestigio material, sino como un elemento que representa el mundo
espiritual de quienes lo portan. Por ejemplo, el negro severo del
luto espanol se sobrepuso y se usé conjuntamente con el rojo de
luto indigena. El cinturén de cabellos y los adornos con caracoles
simbolizaron la lluvia, las aguas y la fertilidad en las mujeres; los
nudos de macramé de los panolones representaron la divinidad
solar y lunar; las cruces, la herencia cristiana; los talismanes de
proteccion, el mundo magico de Africa.

A la coleccion de Trajes Populares se sumo la de Tejidos y
Ornamentacion Precolombinos, en los cuales se plasmé el mundo
cosmologico; aparecen alli el jaguar, los pajaros, las divinidades
lunar y solar. En ¢stos se pueden leer conexiones entre los pueblos
americanos. Se conservan ademas muestras de téenicas manuales
precolombinas y de periodos posteriores, y de telares.




El museo ha llevado a cabo una labor de conservacion y
divulgacion de la Casa de los Derechos del Hombre y la de
Manuelita Saenz, ubicadas en el centro histérico de Bogota. Realiza
también exposiciones Itinerantes a nivel nacional, a lo cual se suma
la labor de capacitacién a diferentes grupos, en técnicas manuales
deorigenamericano y europeo. (Resefia tomada de volante del museo)

Museo de Artes y Tradiciones Populares

Este museo, creado en 1967, se ubica en una antigua casa colo-
nial del siglo XVI que fue declarada monumento nacional en
1975; también se denomina Asociacién Colombiana de
Promocion Artesanal. Es una institucion civil sin animo de lucro,
constituida para colaborar con el mejoramiento del nivel de vida
de los artesanos, a través de la organizacion empresarial y del
incremento de la calidad y la cantidad de las artesanias. Es
ademads Centro de Estudios Artesanos, y como tal se propone
realizar investigaciones de cardcter antropolégico y
socioeconomico de la cultura popular tradicional; fomentar,
rescatar y divulgar los diferentes aspectos de los oficios
tradicionales existentes en Colombia; recopilar y exhibir lo mas
auténtico de las artes tradicionales populares. Al artista Pablo
Solano se le debe en gran parte esta idea, asi como a Dona Cecilia
Dugque la consolidacién del museo y la promocién del mismo.
Actualmente la exposicion permanente del Museo esta
dedicada a la muestra de objetos artesanales de las comunidades
indigenas del pais. Aunque no estan en exhibicién por trabajos
de remodelacion, el museo tiene en su coleccién telares de
tradicion precolombina, alfareria, barniz de Pasto, trabajos de

fique y lana, y todos los elementos artesanales de herencia
indigena.
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Hay ademas en el museo una Galeria de exposicion y ventas
que es un espacio al servicio de los artesanos, quienes encuentran
alli un mercado seguro y competente para sus trabajos, en el
que se hace un estricto control de calidad. Tiene también el museo
el Restaurante Claustro de San Agustin, donde se ofrecen los mas
variados platos tradicionales de las diferentes regiones del pais.
(Resumen de la resena entregada por el museo)

|
(, Iglesia Museo de Santa Clara

La Iglesia de Santa Clara, construida en 1647 por el maestro Matias
de Santiago, perteneci6 a la orden religiosa contemplativa de las
Clarisas, que se fund6 en Bogota en el ano 1629. Cuando se
construyo aun no se habia levantado ningun plano de la ciudad,
pero se sabe por los cronistas que ya para entonces la ciudad
contaba con tres mil vecinos, aparte de la poblacion indigena; que
tenia nueve iglesias, dos ermitas y cinco conventos.

La iglesia se convirtié en museo en 1969, cuando el Gobierno
Nacional la adquirié para el Instituto Colombiano de Cultura.
Desde entonces, en el interior de su arquitectura austera y recia, se
exhibe al piiblico un valioso legado espiritual y artistico, testimo-
nio y documento para el estudio del pasado. Consiste en una
coleccion de mds de cien pinturas de caballete de la escuela
Santaferefa, esculturas de bulto redondo talladas en madera,
retablos también tallados en madera recubiertos en hojilla de oro y
numerosa pintura mural esparcida en el arco toral, los zé6calos, la
sacristia y los coros. Laiglesia cuenta con tres campanas que datan
de 1795, que fueron pregén de la ciudad por mas de doscientos
anos. (Tomado de plegable)
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Coleccion de Instrumentos Musicales Monsefnor
José Ignacio Perdomo Escobar

Monsenor José Ignacio Perdomo, quien nace en Bogota en 1917,
tuvo importantes cargos y honores. Fue Sacristan Mayor de la
Catedral, Parroco de Las Aguas, miembro del Capitulo Primado,
miembro de nimero de la Academia Colombiana de Historia,
correspondiente de la Real Academia Espafiola, pero fue ante todo
un erudito y un apasionado amante de la misica. Paso su vida
investigando y publico, entre otros, los siguientes libros: Historia
de la muisica en Colombia, El archivo musical de In Catedral de Bogota v
La dpera en Colombia. A partir de 1938, siendo secretario del
Conservatorio de Musica, inicié la busqueda de los instrumentos
musicales, que forman hoy parte de la coleccion que lleva su
nombre. Después de la muerte de Monsenor Perdomo, su familia
doné esta coleccion al Banco de la Republica, donde se restauraron
y catalogaron para mostrarlos hoy al piiblico en el foyer de la sala
de conciertos de la Biblioteca Luis Angel Arango. (Resumen de
resena de Dario Jaramillo Agudelo. Pagina web Banrepublica)

En 1958, Dofa Mercedes Sierra de Pérez lego su hacienda de El
Chico a la Sociedad de Mejoras y Ornato de Bogotd. Segun el legado
testamentario, la Sociedad conformo en 1964 un museo en la
antigua casona con las magnificas obras de imagineria y plateria
colonial v con las obras de artes decorativas orientales y europeas
delos siglos XVITy XVII que dona Mercedes poseia. El testamento
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también exigia que en el predio aledarnio a la casa se construyera

un parque infantil. :
Siguiendo los deseos de su propietaria, el parque esta dedicado

alos nifios. En un rincén del mismo se encuentra la biblioteca infantil

Tea!
ey

rodeada de arboles y naturaleza, como una casa encantada para Lo
asombrar a nifios y nifias con sus historias. La biblioteca ofrece
talleres creativos y de danza, visitas ecoldgicas al parque y, por #
supuesto, lectura de cuentos. Este es el tmico parque privado de i

. ;

servicio publico en Bogota. En otro lado del parque, el museo tiene
una casa de recepeiones también de arquitectura colonial. |

La Sociedad de Mejoras y Ornato de Bogota es atn propietaria ,
del museo, lo administra y programa actividades culturales, tales :
como ciclos de conferencias sobre Historia del Arte, conciertos,
ferias del libro, visitas culturales por la ciudad, recorridos. Tiene
ahora un programa de membrecias, lo que le permite a los
ciudadanos recibir beneficios especiales de los servicios que presta
la Sociedad y el Museo del Chicé. (Resumen de la resena
suministrada por el Museo.)

Archivo general de la Nacién y Biblioteca Nacional

rg St Tl

Aunque no sean propiamente museos, Se resenan someramente
estas dos instituciones cuya razéon de ser consiste funda-
mentalmente en cuidar la memoria de la formacién politica y cul-
tural de la nacién colombiana. Se invita al magisterio de la ciudad
v alos estudiantes a conocerlas y a hacer investigacion recurriendo
a fuentes primarias.

- Desde el comienzo mismo de la Conquista, la Corona de espainia
preservo documentos de la administracién indiana. Los cuales
sufrieron grandes pérdidas debido a varias causas como




incendios y cambios climaticos, entre otros. En 1866 a raiz de la
independencia de Espana, se comenzaron a reunir los mas de
300 anos de historia colonial documentada como “Archivos
Nacionales de Colombia”. En los siguientes 120 anos se salvo,
reuni, clasificd y empasto una gran parte de la clasificacion mas
antigua (Incluyendo mapas), se cre6 un indice, y se logré encontrar
una sede adecuada y una administracion propia, hasta constituir
en 1989 el Archivo General de la Nacion. El nuevo edificio, que
sirve como repositorio al patrimonio documental de la nacion,
fue construido per el eminente arquitecto Rogelio Salmona

- La Real Biblioteca Publica de Santafé de Bogotd se fundo por
iniciativa de Francisco Antonio Moreno y Escandon (fiscal proted
tor de indios de la Real Audiencia del Nuevo Reino de Granada), el 9 de
enero de 1777 en el edificio del hoy Palacio de San Carlos. En
1823 se traslado a las Aulas, hoy Museo Colonial, donde se
convierte en 1876 en dependencia de la Universidad Nacional.
Desde el 20 de julio de 1938 se encuentra en su sede actual. Entre
sus eximidos directores estan: Manuel del Socorro Rodriguez
de 1790-1819, verdadero organizador de la Biblioteca quien,
inspirado en la ilustracion le imprimi6 a ésta una mentalidad
americana; don Miguel Antonio Caro en 1880; Daniel Samper
Ortega en 1931 quien logré la sede actual, le di6 dimensi6n nacional
y concibio los servicios de biblioteca ambulante, suenio que sélo
hasta hoy se materializa con el Programa Nacional de Bibliotecas, bajo
la tutela de la Biblioteca Nacional. En ésta se cuidan por ejemplo, las
bibliotecas del virrey Antonio Caballero y Gongora, José Celestino
Mutis, Antonio Narifio, don Rufino José Cuervo, Marco Fidel
Suarez, Miguel Antonio Caro y del maestro German Arciniegas.
En 1978 la biblioteca fue adscrita al entonces nuevo Instituto
Colombiano de Cultura. La misién de la biblioteca hoy dia consite
en mejorar y conservar las colecciones, ponerlas de manera eficaz
en las manos de los investigadores, asi como reunir, registrar,
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incrementar, preservar, proteger y difundir el patrimonio
bibliografico v hemerografico colombiano. La biblioteca ofrece
conterencias, exposiciones, lecturas y otras actividades culturales
de entrada libre para todos los publicos

Aunque no fue fundado en La Colonia, también hace
parte de la cultura hispanica:

r

\ :f Museo Taurino de Bogota

-

Fundado en 1969, el museo expone la historia grafica del toreo y
las prendas de diferentes toreros. Se compone de una tinica sala en
la cual los objetos expuestos han sido catalogados por edades:
antigua, moderna, de oro, y de 1939 hasta nuestros dias. Hay una
coleccion de fotografias, objetos relacionados con la tauromaquia,
muestras de las diferentes plazas de toros del mundo y esculturas.
Como servicios complementarios ofrece: biblioteca especializada,
conferencias, exposiciones itinerantes y escuela taurina.

(Resena suministrada por el Museo.)




NOTAS

! “Coplas Colombianas. Seleccidn y estudio” Instituto Caro y Cuervo. Cita de
Carolina Ortiz. Coplas navidenas Nueva Revista Colombiana de Folclor.
Yerbabuena, Bogota 1987.

* Resena de la charla de la historadora Carmen Ortega Ricaurte, en el
programa “Museos Abiertos. Bogota para los estudiantes” Museo Colo-
nial Bogota 2000.

* Resena de charla del profesor Hermes Tovar del Departameto de Historia,
para el programa “El Museo un Aula mas” Divulgacién Cultural,
Universidad Nacional, 1989.

* “La conquista de América o la Cuestion del Otro” de Tzvetan Todorov. Siglo
Veintiuno.1987 pg,13.
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7. La ciudad Republicana

“En la ensentanza de la historia lo ¢ jue importa no es que el nino
aprenda sino que busque, que mul\m en la gente que lleva la
memoria de las cosas, en los papeles que hay en la casa, en las
fotografias, en los libros.

“En diciembre de 1819, tras la batalla de Boyaca, fue expedida en Angostura, actual
territorio venezolano, la Ley Fundamental que constituy6 la Republica de Colombia.
Comprendia ésta el Virreinato de la Nueva Granada con su capitania General de Vene-
zuela, el Reino de Nueva Granada y la Presidencia de Quito. La Republica asi formada
se dividio en tres departamentos: Venezuela, Quito y Cundinamarca. Por d isposicion
de una junta de gobierno, el territorio de Panam4, que estaba adscrito al Virreinato de
la Nueva Granada, se uni6 a la Republica de Colombia en el afo de 1821.(...). La
Republica de Colombia asi formada se conoce en la historia como la Gran Colombia,
que dur6 hasta 1830, (...) cuando su desintegracién culminé en la formacién de Ecua-
dor, Venezuela y Colombia, incluyendo a Panama hasta 1903.

E1 17 de Noviembre de 1831 se dict6 la “Ley Fundamental del Estado de la Nueva
Granada” segtin la cual(...), “las provincias del centro de Colombia forman un Estado
con el nombre de Nueva Granada”. A partir de ese momento se expidieron, durante
el siglo XIX, seis constituciones: 1832, 1843, 1853, 1863, 1886; el pais llevé el nombre
de Nueva Granada entre 1832 y 1858; de Confederacidn Granading entre 1858 y 1863 (...);

Fotografia: Marta Combariza, detalle arquitecténico
“La repuiblica”, 1989 167



tbig entre 1863 y 1886 y de Repiiblica
sta el presente. Asimismo, durante
lecenas de rebeliones locales, se

os Conventos o de los Supremos,
:la de 1859 - 1862; la de 1876 - 1877; la
e 1895 y la de 1899 a 1902, conocida esta
0 1a Guerra de los Mil Dias.

‘transformaciones constitucionales, los cambios de
nombre y las guerras, eran expresiones de un debate de
intereses e ideas que comenzaba en la prensa o en la tribuna,
pasaba frecuentemente por los campos militares y se
plasmaba en actos constitucionales que concretizaban los
intereses, ideas y aspiraciones de los vencedores”(..)"

En relacién con el urbanismo v la arquitectura de esta
época escribe Germén Téllez, “es bien claro que la etapa
formativa del pais tenia que buscar un determinado sistema
de expresiones urbanas y arquitectonicas que correspondie-
ran a sus ideales politicos y sociales, y de ahi surge la época
republicana en las formas construidas (..). En 1830 muere
Bolivar dejando presuntamente libre ¢l campo para que la
nueva nacion establezca su propio rumbo historico. Aunque
pasaran varias décadas para que el pueblo -ahora
colombiano- abandone lenta y parcialmente- las tradiciones
arguitectonicas establecidas por el régimen colonial, ¢s no

menos cierto que entre 1830 y 1849 van a ser determinadas
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Arquitectura estatal: el Capitolio Na

de Narino*
“El mds brillante momento de Mo<quen§§’5, de
de albergar el cuerpo legislativo de Ia nueva

edificio cuyo sentido simblico y cuyo leng
un hito decisivo en la historia dela arqult

’(...) No habia en el pais un arquitem_
la tarea de disenar o construir tan complejo
entonces el proceso de importar profes
circunstancias lo requenan Vino al paisel

Santa Cru? a la sazén bajo el gobierno colmaiahjé D
y en 1847 produjo un primer proyecto para el Capitoli
estaria situado en la manzana adyacente por el sural:

de Bolivar de Bogota. Lo mas probable es que Reed%
de los ingenieros con nociones de arquitectura usug
¢poca. Del proyecto original, tanto en su Vmﬁ
COmo en su organizacion espacial interna, su
horizontalidad dominante en el volung?;ph,
cupula o cosa similar; el recurso a
columnata abierta hacia la Plaza de Boliv
A 5U vez conun primer patio situado en ﬂ,—‘



esupuestales creadas por la

gio de un costo inalcanzable

0S8 | provc« tos o las

et

al tin es derrotado por el medio colombiano, inestable
economicamente ¢ incapaz de proveer para su capacidad
profesional un mediano subsistir, y se marcha a Quito, donde
morira al finalizar el siglo XIX(...). :
En 1871 se encarga de la continuacion del Capitolio a un
oficial de albanileria que habia aprendido su oficio con Reed,
Francisco Olaya. Entra en escena otro tipico actor de la época:
“el maestro” constructor cuya escuela solia ser apenas la
practica de unos anos al servicio de alguien que le ensefara
los rudimentos de la construccién, aparte de aprender con el
tiempo las triqmﬁuelas y trampas vemales necesarias pm

eventuales clientes(...). Que fuera necesario
demoler toda su obra en el Cap 011 '




daria como resultado un proceso arquitecténico, de alguna
vaga manera. Pero, por otro lado, se adelantan las gestiones
para traer al pais a Pietro Cantini, también italiano y también
escultor, pero éste con conocimientos de arquitectura y una
sensibilidad a las formas construidas de las cuales parece ser
que carecia Lambardi por completo. Cantini inicia labores
en 1881 deshaciendo lo hecho por Lambardi, como es obvio,
y su tarea dura inicialmente hasta 1885, cuando por los azares
de la historia politica del periodo, los recursos para continuar
la obra se agotan nuevamente. Cantini difiere esencialmente
de sus predecesores en la obra del Capitolio. Sera uno de los
artistas mas destacados de su época en Bogota. Entre 1886y
1895 se ocupara de la obra del Teatro Colon, y a ¢l se le debe
éste muy destacado ejemplar del género de los grandes teatros
suramericanos de la época republicana. Cantini no se aparta
del modelo fundamental de la Opera de Paris,
construida entre 1862 y 1874 por Charles Garnier, pero re-

la época,

duce el tamano de su proyecto a poco menos de la mitad del
teatro parisiense para ajustarlo al estrecho lote bogotano
donde existio el antiguo “Coliseo Ramirez”, y no puede evitar
incluir, a pequena cscala, algunos rasgos decorativos mas
propios del teatro La Scala de Milan, que del arquetipo
parisiense. Esta mixtura italo-francesa es un éxito ambiental
en su época, y aun en la actual, aunque resulta una obra
menor comparada con sus congéneres en Buenos Aires o
México.(...).
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Las posibilidades fisicas de la época estan
representadas en este grupo. La Republica no pada,’ 1
costear o justificar la traida a Colombia de un arquuecto
europeo notable o del primer renglén profesional ¢
Cantini, como Gaston Lelarge, como Tomas Reed, p
a un moderado segundo contingente cualitativo en sus paises
de origen, pero resultan, trasplantados al medio colombiano,
figuras seneras.(...).

Termina el siglo v las malezas han vuelto a crecer, desde
1885 en la obra del Capitolio. En 1904 el ministro de Hacien-
da de entonces, Carlos Arturo Torres, convoca @ un CoOncurso
para terminar (de una vez por todas) la obra{...). En 1906
Cantini acept6 continuar la direccién de la obra, basado en
el proyecto presentado al concurso por Gaston Lelarge y
Mariano Santamaria, v a raiz de su retiro por enfermedad,
en 1908, fue sucedido por los dos profesionales mencionados.

A Lelarge y Santamaria, pero quizas en mayor proporcion al
primero de ellos, se les debe la organizacion de la fachada y
el patio sobre el costado sur del Capitolio, asi como buena
parte de los detalles finales de la obra, tarea que se extendio,
con algunas interrupciones, hasta 1924, Lelarge propuso otra
vez una cupula sobre el Salon Eliptico pero su idea no
prospero, v 1a fisonomia adquirida para 1924 por el Capitolio,

al menos en su exterior, es la que luce actualmente, salvo

detalles menores. Cuando por unanime consenso se decide

que (luego de la colocacion de las cubiertas, tedricamente



“provisionales” construidas sobre la zona central del editicio
segun proyecto del arquitecto Alberto Manrique Martin, en-
tre 1924 y 26) se puede dar por terminada la obra del capitolio,
han pasado 79 anos. El Estado colombiano se ha transformado
grandemente, y su expansion burocrdtica requiere por lo
menos seis edificios mas del tamano del flamante Capitolio
para albergar escritorios y papeleo, de modo que aquél sera
destinado solamente para el Congreso y algunas
dependencias judiciales y ministeriales que poco tiempo
~habrian de durar alli. El edificio, que debia ser suma del
simbolismo arquitecténico de una época, sélo se termina

\ 'ﬁm&&@ms comienza otra, bastante menos inclinada a
los icados implicitos en una bella columnata
Pero el edificio mismo es uno de los mas
Pese a las numerosas manos

mas corredores, vestibulos v mas vestibulos. Fn su descargo,
es justo aclarar, que el Palacio actual de Narifio, no menos
confuso y no menos plagado de corredores y vestibulos en
exotica abundancia, nada conserva ni tiene que ver con la
obra de sesenta anos. (...)

Con el Capitolio Nacional y el Palacio de Narino, el
gobierno colombiano traz6 pautas significativas en la historia
de la arquitectura nacional. (...)Para el final del siglo era muy
evidente en la capital y en otras ciudades que un grupo
reducido de extranjeros y de colombianos de un renglon
andlogo al de Julian Lombana bastaba para dominar el campo
de la no muy abundante arquitectura oficial y religiosa de
primera importancia. La demanda de vivienda acomodada,
o de locales comerciales exigia un nivel diferente de
capacitacion artesanal para la construccion. Grupos cada vez
mas numerosos de albaniles o maestros de obra fueron
apareciendo al terminar el siglo XIX en Bogota, Medellin y
Cali para suplir tal demanda, de manera que en dos décadas
la fisonomia de barrios enteros del centro de esas ciudades
habria cambiado al menos epidérmicamente, de modo no
logrado en los sesenta afios inmediatamente anteriores.”




~ En la Ciudad de Santafé, el 20 de julio de 1810, se firmé el

 acta de Independencia de Espania, la cual como bien se sabe,
represento la intencion de constituir una renovacion S0Cio-
politica democratica y republicana. Una nueva manera de ver
la naturaleza, al individuo y las relaciones entre los ciuda-
1 danos provocé entonces una revolucioén cultural, en la que
{rl nuestros proceres dieron su vida por dejarnos como legado,
~ entre otros, la universalizacién de la educacion, la curiosidad

cientifica, una mayor conciencia de que la razon fecunda la
experiencia humana; de que hacer pactos de solidaridad y
de cooperaciéon nos hacen mas libres; de que el sentimiento
de comunidad y de nacién fortalece a los pueblos. Con este
espiritu, los revolucionarios del siglo XIX fertilizaron el

terreno para que las siguientes generaciones continudramos
4 su labor. Nos preguntamos si como educadores cultivamos
este legado de manera que fructifique en nuestro quehacer,
si los métodos que aplicamos son en si mismos instrumentos
democraticos, si la libertad de expresion, el derecho a la
participacion y el cumplimiento de las reglas del juego acor-

dadas caracterizan nuestro ejercicio docente. (Promovemos

g!t la sensibilidad y ejercitamos la racionalidad sistematicamente

i

»

para verificar el logro de una verdadera cultura ciudadana
entre las nuevas generaciones de bogotanos?.

acordar reglas
intencién una vivenci
vivencia nos daremos cuer
los acuerdos sociales para vivir
menos temerosos.

- Si prestamos una mayor atenuén a la
que sostenemos en la escuela y a los lenguajes ek
en ésta, les daremos un mayor valor en laas &&m !
metodolégicos y tendremos mas cuidado en conjugar el
desarrollo de competencias cognitivas y formativas, y de
disefar sistemas consecuentes de evaluacién. Es decir,
sistemas mediante los cuales evaluemos si en efecto seesﬁn
educando ciudadanos integros.

- El juego y el trabajo manual promueven la !anmsia yla
competencia simbdlica de tal forma que activan el
pensamiento, reestructuran y cualifican la expe!:iemﬁadﬁ
jugador y del artifice; la transforman en expmmam
cognmva y cultural 18




En Bogota, éstas se recrean de una manera particular en la
ciudad republicana, v en los museos que conservan

colecciones representativas de la cultura del siglo XI1X

® Logros Esperados

- Los estudiantes se dan cuenta que llegar a acuerdos con la
familia, con los alumnos, entre companeros y con los jefes, v
cumplirlos, es una manera de hacer la vida escolar mas alegre
y la mejor manera para vigorizar una cultura ciudadana
democratica.

- Se dan cuenta que el aprendizaje tiene sentido y
significacion para el grupo de estudiantes y se convierte en
un medio para desarrollar la inteligencia creadora, cuando
el objeto de estudio se aborda desde lo que sabe y siente cada
uno y se contrasta con lo que su razon le dice, y con los puntos
de vista de los otros, en un contexto sociocultural particular
y en una perspectiva historica(o en el marco de lo que el
profesor conoce y puede complementar).

- Los docentes y los alumnos contemplan, transforman
simbolicamente, significan y valoran en los museos, en el centro
histérico de Bogota y en su entorno escolar, bienes del
patrimonio tangible e intangible heredados de la época

Republicana.
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- Muestran un progresivo desarrollo de su imaginacion,
de su competencia de socializacion y del disfrute de la misma;
la

metodologicos experimentados en la practica de un proyecto

tambieén de los procesos

muestran comprension

edagogico novedoso
508

Francisco Escobar y Villarroel, “Passiflora mollissima”, siglo XIX




e Ejemplos de sesiones en los museos

En la Casa Museo 20 de Julio

A

Programa

- La Republica en la Casa Museo del 20 de julio
- La ética de la convivencia en la Nueva Republica.

Contemplacion

Entrega del programa, respuestas a inquietudes.

Breve justificacion de la importancia que adquiere la
literatura infantil en la época republicana, debido en gran

parte a la nueva concepcion del individuo

! democratizacion de la educacion, para proceder con el

siguiente juego: Los estudiantes se reunen por grupos de no
o

como se las arreglan para hacer lo uno o lo otro, y qué sucede

en todos los casos. Se preguntan también si los cuentos tienen

humor, v coOmo se manifiesta

l"

- Los cuentos, las reglas del juego, y asociar para crear.

- La literatura infantil responde a la nueva vision de mundo.

mas de cinco personas, recuerdan y comparten cuentos que
les contaban o que leyeron cuando eran ninos. Comentan
sobre el tipo de acuerdos que aparecen entre los personajes

del cuento y se preguntan cuando los cumplen, cuando no,

Transformacion simbdlica y expresiva

Luego se invita a que cada uno, segun el cuento que narro,
escriba en cada papel una palabra, afirmacion o término, (en
cada papel una idea), que estuvieran presentes en su cuento.
El coordinador del curso retine estas hojitas y las guarda para
usarlas de nuevo mas tarde. Coloca entonces sobre una mesa
unos cartones o papeles boca abajo, (o de la manera que le
parezca mejor, en los que escriben nombre de objetos que se
encuentran en el museo o que este sugiere.Cada una de las
personas del curso saca un papel al azar. Se les propone a los
estudiantes que se retinan otra vez con su grupo y busquen
los objetos que les sugiere el papelito, para luego consignar
por escrito lo que le sugiere la frase que encuentren. En los
papeles pueden escribirse cosas como éstas:

[Entonces...en esta casa (impresiones y analogia)..El clima, la luz el
ambiente..(Descripcion y Analogia)]

[El florero...(Descripeion y Analogia...parece...es como...)}

[La miniatura aquélla (Descripeion y Analogia...parece...es como... )]

[En la capilla..(Descripcion y Analogia...parece...es como...)]

ly la sefora opinaba...(Descripeion y Analogia...parece...es como...)]

[El material de estos trajes ...(Descripcion vanalogia. . parece. ..es cono)}

[los retratos que cuelgan ...(Descripcion y analogia... parece...es comoll




Juan Cardenas, Escena en Subachoque, 1985-1991

que

Las palabras van acompanadas de sugerencias
facilitan la fluidez de las ideas a la manera literaria o
metaférica. Una vez que hayan encontrado todas sus cosas,
cada grupo vuelve al lugar donde se reunié al inicio de la
sesion y saca otros papeles de los que tenia guardados el
coordinador (que hacian alusién a los cuentos que habian
contado). Con todo esto reunido construyen un cuento.

La idea de jugar con asociaciones con los objetos del museo
para crear expectativa y desarrollar la curiosidad y la
observacion nos la dio Luis Jaime Ezquerro, su director, para
un taller que realizamos alla.

Receso: Tiempo de conversacién
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Reflexion, significacion y valoracion

Se comparte la experiencia. De nuevo reunidos, el relator de
cada grupo expone los acuerdos y desacuerdos etc
encontrados en los cuentos que se contaron al comienzo de
la sesion, y lee el cuento que hicieron en grupo.

Visita al museo. El guia del museo, atento a estas lecturas
invita a hacer el recorrido del museo, haciendo una
complementacion de lo dicho por los participantes. Dado el
tema que se trabaja, por sugerencia del museo la visita
comienza observando un 6leo de la Plaza de Bolivar de
Bogota y se pregunta a los asistentes que quién, si Llorente,
Mutis, o Caldas vio asi la plaza y la catedral.

En el momento que lo considere conveniente, el museo
informa sobre sus servicios educativos.

-Complemento al tema de Ia sesion. Esta sesiéon adquiere un
mayor significado si se complementa con dos temas
diferentes, aunque sea brevemente. Se invita a una reflexion
sobre la cuestion de la nueva ética que para la vida ciudadana
implican los cambios sociopoliticos de la Republica. Y se hace
una breve alusion a la aparicion de la literatura infantil y su
razon de ser en esta época, no solamente en Colombia sino
en toda Europa, con algunos ejemplos. Se entrega bibliografia
pertinente.

Fotografia: Raquel Sanchez,
“La Casa del Florero”, 1989



Evaluacion

El coordinador invita a los participantes a evaluar la sesion
en términos del cumplimiento del programa propuesto y les
pide que, con base en los ejercicios realizados, deduzcan unas
reglas de comportamiento y las ventajas de aplicarlas en un

ambito de aprendizaje.

e El proyecto pedagdgico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se sugiere dedicar una sesion entera a las siguientes
actividades:

a. Socializar la evaluacion de la sesién anterior, del modo
como el coordinador lo encuentre mas conveniente

b. Se exponen el trabajo pedagogico adelantado por uno
o varios de los participantes, segtin el tiempo disponible, se
comenta y enriquece a la luz de lo aprendido en el taller an-
terior. Los participantes se turnan la moderacion de la sesion
El coordinador interviene al finalizar cada exposicion, si lo

encuentra absolutamente necesario
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En la Casa Museo Quinta de Bolivar

Programa

- Una nueva mirada a la naturaleza.
- Los valores que impulsaron a Bolivar a realizar la campana

libertadora.
- La Quinta de Bolivar y sus servicios educativos

Esta sesion la realiza uno de los profesores de Ciencias Natu-
rales, quien invita a estudiar el jardin de la Quinta con el
método cientifico. Quien coordine el curso apoya la
planeacion de la sesién y provee lo necesario.

Este maestro o maestra, recibe al grupo, entrega el
programa y trabaja con €l durante la primera parte de la
sesion. Cierra el trabajo del grupo con las reflexiones que
considere necesarias para que el grupo reconozca la evolucion
historica del método de investigacion de las Ciencias Natu-

rales

Pedro Jose Figueroa

Bolivar v América, 1819




- Otro complemento al tema. Los jardines de las casas
republicanas de Bogota, como reflejo de una nueva manera
de pensar, puede ser la reflexion que cierre la primera etapa
de esta sesion.

Receso. “Esta casa me deja un sentimiento de nostalgia
envuelto en un ambiente romantico que endulza el alma. Me
encanta sentir este sabor en los dias bogotanos frios y
grises...es un goce!!”, dijo la profesora Carmen Alicia Leiva.

En la Quinta de Bolivar

Se exploran las rutas de La Independencia. Por grupos reunidos
de no mas de cinco personas, se trazan las rutas de la que se
llamo6 la Campana Libertadora de Bolivar, y los movimientos
de las tropas espanolas, tratando de hacer el mapa de los
reinos vecinos. Procuran también recordar las rutas de
comercio de la época y se preguntan cémo llegaron las cosas
importadas de Europa a Bogota y qué tipo de objetos practicos
y de otro tipo se acostumbr6 traer en la época de Bolivar.

Visita a la Quinta. Es conveniente que antes de hacer la
vista guiada propiamente, los estudiantes caminen libremente
por la Quinta, busquen informacion que les complemente sus
mapas, observen los objetos y “lean” su historia hasta que se
organizan al servicio y para el placer del Libertador.

A continuacién cada grupo invita a los otros a mirar sus
hallazgos y los guias complementan la informaci6n mientras
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recorren la casa. Se informa a los participantes sobre los
servicios educativos de la Quinta. Se entrega bibliografia

complementaria

Evaluacion

El coordinador invita a los participantes a responder a la guia
de evaluacion en la que se narra paso a paso la sesion y se
exponen dificultades, logros y sugerencias para cada uno de

estos pasos.(Se encuentra en el capitulo 2. Método).

e El proyecto pedagogico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se sugiere dedicar una sesién entera a las siguientes
actividades:

a. Socializar la evaluacion de la sesién anterior, del modo
como el coordinador lo encuentre mas conveniente.

b. En esta sesion uno de los equipos de trabajo participa
su trabajo a los otros, trae muestras si es el caso. Dado el tema
del taller anterior, es recomendable hacer una exposicion
amplia sobre los métodos de investigacion en educacion.




>

En la Casa Museo del Siglo XIX

FONDO
CULTURAL
CAFETERO

Programa

- La Republica en la arquitectura de Bogota

- Las formas hechas a mano

- El museo del Siglo XIX

- Los artesanos y las artes en la vida cotidiana del siglo XIX

Contemplacion

Los maestros que lo deseen, llevaran a cabo una actividad
que consista en promover la contemplacion del centro
republicano de la ciudad, haciendo énfasis en el trabajo
manual involucrado en las construcciones. Una vez entregado
el programa, y respondidas las inquietudes del grupo
desarrollan la actividad que hayan planeado. El coordinador

del curso apoya la planeacion y practica de esta actividad

Transformacion simbolica y expresiva

De vuelta al museo se buscan las relaciones posibles entre el
recorrido realizado y los objetos que se encuentren en este,
con el fin de preparar preguntas de toda indole que se le
ocurran a cada uno. Escriben sus preguntas libremente, las
categorizan y ordenan para luego formular aquellas que

consideren pertinentes a los guias del museo

La visita al museo. Los guias orientan la visita con base en
las preguntas que se les formulan. Por supuesto, no se espera
que el guia sepa todo lo que se pregunte, y entonces las in-
quietudes que no sean respondidas se investigardn
posteriormente para la proxima sesion.

Receso.

Reflexidn, significacion y valoracion

Cuando estén reunidos en el auditorio, se les solicita a los
profesores pensar por un momento en el sentido del trabajo
manual en la educacion, en las distintas edades de los nifios
y las nifas, en su relacién con el desarrollo de la inteligencia
y con el sentido de pertenencia cultural.

Informacion complementaria. En esta sesion se invita a dar

una charla a un profesional que domine el tema del papel

Pancho Fierro, Sirvienta
espulgando a su ama,
1858 (detalle)
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Fotografia: Marta Combariza, “Visita a la Plaza de Bolivar”, 1989

artistico y politico, que desempenaron los artesanos en la
Independencia y durante el siglo XIX.

Evaluacion

El coordinador invita a los participantes a responder una
encuesta normativa de evaluaciéon de lo que se ha visto hasta
el momento en todo el curso, que viene siendo la segunda
vez que se hace, la primera vez se aplicé como requisito para
matricularse al curso. Es un corte de evaluacion en el que se
observan adquisicion de conocimientos y desarrollo de
criterios pedagégicos y metodologicos. La guia para esta
evaluacién la elabora cada coordinador de un curso como le
parezca mas adecuada. Se puede ver un ejemplo en el capitulo
2. Método.
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* El proyecto pedagogico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se sugiere dedicar una sesion entera a las siguientes
actividades:

a. Socializar la evaluacion de la sesion anterior, del modo
como el coordinador lo encuentre mas conveniente

b. En esta sesion los participantes socializan sus respuestas
a las inquietudes que les dejo la visita al museo del siglo XIX

Se reflexiona sobre la elaboracion manual de formas

O e ————————

expresivas y utiles y su relacion con la competencia creadora

y con procesos culturales

e s ———————

* Recomendaciones

En general para este ciclo de aprendizaje, se recomienda
involucrar mds a los participantes en el liderazgo de las
sesiones, motivar la seguridad y autoestima, y de plantear
retos pedagogicos. Asi, quien coordine el curso, realmente
ejercita el papel del maestro que escucha, recibe y esta atento
a orientar si se requiere.

Este programa surge de la tendencia que marcaron los
trabajos realizados por los maestros, pero no hay que olvidar
que la programaciéon se acuerda con los educadores del
museo, y particularmente el Director de La Quinta tiene
mucho que ensefiarnos en este campo.




7.2 Los estudiantes descubren la ciudad
Del salén de clase a la contemplacion del entorno
Republicano

Basica Primaria

Visita al Museo del Siglo XIX
Institucién: Escuela Gaitan Cortés y San Benildo

¥, Profesoras: Luz Amparo Zuluaga, Marcos Rojas

cuttuRAl Grado: Quinto de primaria. Cuarenta alumnos.
CAFETERO

Fecha: 1989

Areas involucradas: Ciencias Sociales, Espanol y Literatura
y Expresion Artistica.

Objetivo

Visitar el centro historico de la ciudad y el Museo del Siglo
XiX para reconocer y diferenciar algunas caracteristicas de
la arquitectura, artes y vestigios de esa época, por
mmp.\mnmn con la actual.
I( y
g
@ ‘“ Dibujo: Estudiante César Eduardo

Ariza, "Un medio de transporte en el
siglo XIX" 1989

Y. ¥
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Desa }'rollo

Sesién 1, de tres horas: “Paseo por la Ciudad Antigua”

Recorrido del sector ubicado entre las carreras 8¢ y 9% y las
calles 7 y 9. Recursos: Cuaderno, cuartos de cartulina y
lapices de colores.

El grupo se divide en cuatro, a cada subgrupo lo acompana
un monitor (Se propuso que fuera un estudiante de
bachillerato). Los estudiantes toman nota sobre las
construcciones, calles, materiales, estilos, formas y
caracteristicas de las fachadas y realizan un dibujo sobre lo
que mas les llame la atencién. Al finalizar la sesion comentan
sus apuntes y se muestran sus dibujos.

Sesion 2, tres horas: “Visita al Museo del Siglo XIX”. La
visita se inicia con la presentacion y anadlisis del video “Me
gusta mi ciudad”. Luego se le propuso a los estudiantes que
recorrieran libremente el museo, cada cual con sus amigos;
que tomaran nota de aspectos que les llamaran la atencion y
que los fueran comentando. Al término de la visita se le pidi6
a cada uno que respondiera por escrito un contraste entre las
costumbres de la familia Valenzuela que habit6 la casa, v las
de la vida familiar de cada uno, y que dibujara algin objeto
del siglo XIX. Para finalizar, se hace una puesta en comun de
las respuestas, se muestran los dibujos.

Etapa 3, dos semanas. “Exposicion de objetos antiguos en
mi escuela”. Se vuelven a mirar los dibujos realizados, tanto
en la salida como en el museo, se identifica la procedencia,




materiales y época de los objetos dibujados. Se piensa en un
proyecto colectivo que materialice las experiencias vividas
Surgio y se promociono la idea de realizar una exposicion de
objetos antiguos en la escuela. Cada nino aporta un objeto y
realiza una ficha técnica con el titulo “Esta es mi historia”,
en la cual se describe la historia del mismo, a quién
pertenecio, usos, caracteristicas especificas, posible época,
procedencia. Con la ayuda de los profesores, los objetos se
clasifican segun sus caracteristicas y la época a la que
pertenecieran y se muestran en un salon. Los ninos son los
gulas y presentadores de la exposicion a la cual se invita a
las familias, a otras escuelas y a personas de la comunidad
Se difunde la exhibicion por medio de circulares, carteleras,

el periédico escolar, etc.

Fotografia: Museo
del Siglo XIX, 1986

Un fangpene
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Evaluacion

Logros. Los dibujos en su factura mostraron el interés de
los estudiantes por lo que hacian; cada uno expuso lo suyo y
a su vez escucho y valoro lo que sus companeros mostraron,
hicieron relaciones con sus costumbres, se cumplié el objetivo
Las tamilias contribuyeron con toda clase de cosas que se
consideraron del siglo XIX, también visitaron el museo esco-
lar. Ninos v ninas desempenaron bien su papel de guias. La
comunidad paso unas jornadas alegres; se reflexioné sobre
la significacion que adquieren los objetos de propiedad
privada cuando se muestran en publico; se constituyen en
documentos de una época, en lenguaje; se transforman en

bienes de patrimonio de la comunidad.

.
s o YUec T¢ cor(a,,h,.(. UAC € °O;Io$‘.

cl oive Tiarspori< dra

Dibujo: Visita al Museo del Siglo
XIX, 1989
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Basica Secundaria v Media

- SR
TELECOMI En el museo de Telecomunicaciones

Proyecto: “La ciudad como aula”®
Institucion: Escuela Nacional de Comercio
Profesores: Flor de Maria Narvaez, j.m.
Grado: Sexto y séptimo

Fecha: 1999

Problema

El desconocimiento de los diferentes espacios extraescolares

como fuente de conocimiento.

Justificaciin

La ciudad de Bogotd cuenta con multiples escenarios,
distintos a la escuela, de gran potencial educativo como son
los museos y los parques de diversiones. Desde la escuela se
deben organizar salidas pedagogicas llamativas
significativas donde se aprenda jugando y se potencialice el
proceso de aprendizaje. Estas pueden vincularse faciimente
al aprendizaje que se esté dando en las areas de Ciencia y
Tecnologia, Recreacion y Deporte, y Arte v Cultura

De otro lado, la mayoria de los colegios tienen espacios
muy himitados, por esto es necesario hacer salidas, pero

muchos de los estudiantes, por falta de recursos o
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desconocimiento, no visitan los variados escenarios de la

ciudad. Si los estudiantes se apropiaran de ellos,
desarrollarian sentido de pertenencia a esta Bogota, que tiene
mucho que ensenarnos.

También es importante aprovechar esos contextos para que
los estudiantes se emocionen, se diviertan y a la vez propon-
gan temas de interés, miren la vida con mas vision y fomenten
valores. Con las salidas se potencializarian: El desarrollo e
incremento del sentido de observacién; la diferenciacion de
los roles de liderazgo, el sentido de colaboracion y trabajo en
equipo, mejor interaccién con los companeros y con la
naturaleza, discernimiento v toma de decisiones.

Logro esperado

Despertar en los estudiantes el sentido de pertenencia a la
ciudad que habitan y especialmente a la localidad en la que
esta ubicada la institucion; aprender de forma divertida
d l_‘l
especificamente la historia de éstas en Bogotd; aprovechar

aspectos mundo de las telecomunicaciones,
los centros culturales de la ciudad para que los alumnos de
una forma ludica y creativa, construyan conocimientos y se

atrevan a sonar.

Programa

- Taller de sensibilizacion a los profesores comparnieros de la

mstitucion v a los estudiantes, del sentido de la visita al



Museo de Telecomunicaciones.

- Acompanar a los otros docentes para que aprovechen el
conocimiento que la ciudad almacena.

- Realizar actividades de diferente indole para socializar
la visita

- Planear la evaluacion

Recursos necesarios. Otros profesores, transporte y las varias
mstituciones que se visitan dentro del presente proyecto, en

este caso el museo de Telecomunicaciones.

Antes de Ia visita

Para motivar a los estudiantes a visitar el Museo de
Telecomunicaciones, como parte del desarrollo de la materia
de Tecnologia, se les propone consultar, indagar sobre la
evolucion en las comunicaciones y sobre la influencia que
han tenido los medios de comunicacién sobre el
comportamiento humano. Los estudiantes investigaron por

(N

rrircow
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grupos. Posteriormente expusieron sus hallazgos frente a sus
companeros

Se organizaron por grupos para el dia de la visita

Actividades durante la Visita

La visita se inicio mirando la pelicula “La Epopeya de las

Telecomunicaciones”, que presenta el museo. Después los
estudiantes recorrieron el museo, escucharon, observaron y
preguntaron, para luego expresar como se sintieron y qué

fue lo que mas les llamo la atencion.

Actividades lll'\l’lll;\ de la Visita

Se hicieron juegos para afianzar la informacion recibida, como
“sopa de letras” y “crucigramas”.

Resumen de la pelicula. Los estudiantes recordaron la
informacion que les dio la pelicula e hicieron un resumen
por escrito. Luego cada uno escribi6 su experiencia de la visita
al museo.

Elaborar maquetas. En una segunda sesion se realizé una
lluvias de ideas, por grupos los estudiantes elaboraron
maquetas segun sus experiencias particulares de la salida,
de acuerdo con lo que hubieran aprendido sobre las
telecomunicaciones y la ciudad y segin lo que les significara
la informacioén recibida a cada cual. La profesora
complement6 la presentacion de los trabajos.

Fotografia: Flor de Maria Narvdez, Maqueta
realizada por estudiantes, 1999




Evaluacion

La actividad se evalué observando los trabajos realizados
individualmente y en grupo.

Se seleccionaron las mejores maquetas y se expusieron en
la Feria de la Creatividad.

En el 2000 se repitio la experiencia con los alumnos de 6%,

y de 7° y 8° del Centro los Pinos, con buenos resultados,
cumpliendo los objetivos.

Los alumnos han realizado trabajos interesantes y muchos
han profundizado en algunos. Queda como testimonio de
éstos un video, fotos, trabajos escritos y maquetas.

- Conclusiones. La educacion en Tecnologia es un proceso
continuo, facilita la construccién de conocimientos, el
desarrollo de competencias y la transformacion de valores

que le permiten al estudiante comprender y modificar su

mundo.

Visita a La Quinta de Boltoar

5
Institucion: El Libertador, de Bosa

Profesoras: Dora Maria Totena, Rosa Ohdia Cruz v otras
cuatro companeras

Grado: De primero a quinto, ciento catorce estudiantes

Objetivos

Pedagdgicos. Analizar criticamente las caracteristicas del
proceso emancipador de la Nueva Granada a través de la
visita a la Quinta de Bolivar

Resaltar la influencia europea en la época y su trascendencia
en nuestro medio.

Metodoldgicos. Estimular el aprendizaje activo de manera que
se relacionen los objetos del museo con los acontecimientos
de la época segtin lo requiere el plan curricular de Artes y
Sociales.

Servirse de la visita al museo como medio para afianzar
conocimientos y valorar la riqueza cultural de la ciudad.

La visita a la Quinta

Cada uno de los profesores habia hecho una resefia historica
sobre las instalaciones y objetos de la Quinta de Bolivar con
el fin de prepararse para la visita guiada de los alumnos,
segun el objetivo general acordado para todos los cursos, y
las necesidades académicas de cada uno de ellos.

Antes de entrar a la Quinta se inicia la actividad con el
juego “Agua de Limon”, que lo hacen todos, adaptandolo
para despertar curiosidad en los estudiantes sobre lo que van
a encontrar en la casa. En el juego los maestros cruzan
palabras claves e intrigantes.

En el jardin de la casa, se reunen por grados, se acuerda



logistica para visitar la casa de manera que cada uno de
profesores se ubica en un lugar de la casa, mientras los

Se reunieron los grupos y compartieron sus respuestas,
mh:!arhma un resumen, lo expuso, recibié sugerencias,
tructur6 hasta que la mayoria sintié que sus ideas

representadas. Por ultimo, en plenaria, cada relator
presentd a sus compafieros las conclusiones a las

por ejemplo:

- En el Grado Primero , “La familia” y “las relaciones
sociales” con :

El dormitorio, el granero y la sala. Con el acta de bautismo
del Libertador, el retrato de la madre, de su gran amigo, de
sus enemigos y conspiradores y con el de Manuelita Saenz.

- En Grado quinto, “Bolivar el genio de América”,
“Atentado”, “Campanas”, “Principales batallas”, “Ultima
proclama” con:

Cuadros de Bolivar en sus diferentes momentos y edades,
la conspiracion septembrina, pasando los Andes. Con tierras

recogidas en los campos de batalla, el escudo que muestra la
independencia de los cinco paises Bolivarianos y el cuadro
con las altimas palabras de Bolivar. Con la casa y con huellas
culturales de la Colonia a través de toda la casa (apelando a
los contrastes). Con los muebles, la sala de estudio, trajes y
pertenencias.




Dificultades. No se logré que las conclusiones por grupos
y en asamblea se hicieran como se plane6, los estudiantes
parecian cansados, no todos participaron a cabalidad.

Sugerencias. Realizar la dltima actividad de vuelta al
colegio, en otra sesion.

e Recomendaciones

Recomiendan los profesores y profesoras a quienes
desarrollen trabajos en torno a esta época: enfatizar las
practicas artisticas y lidicas para apreciar las artes y la
arquitectura, resaltando la importancia que tuvo entonces la
actividad manual.

La profesora Rosario Rodriguez,

del Colegio Gimnasio
Maharishi, por ejemplo visité el Museo del Siglo XIX con un
grupo de alumnos de 7 a 15 anos, motivandolos en la clase
de pintura a desarrollar sensiblemente su expresividad a
partir de la observacion de las formas, colores y su
significacion en el entorno escolar. Despues los invito a
observar lo mismo en el museo, alli descubrieron las obras
de arte y la arquitectura de la casa. De vuelta a la escuela, los
alumnos segun su edad, hicieron indagaciones sobre las
expresiones artisticas y arquitectonicas del siglo XIX en la
ciudad. Se us6 como puente la experiencia personal y el

quehacer artistico. Se dedicaron sesiones a expresar con
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diferentes técnicas manuales los resultados del proceso. Se
enfatiz6 la sensibilidad de los ciudadanos en las distintas
épocas, por contraste con la de los estudiantes en su presente. _,

- Recomiendan ademas las profesoras Gloria Teresa Ochoa
e Inés del Rocio Alvarez, después de trabajar con sus alumnos =
en torno a La Quinta de Bolivar, en 1995, que se debe tener en
cuenta el disefio del jardin para estudiar el gusto estéticoy la
manera como se miraba la naturaleza en esta época. El jardin
se debe explorar, estudiar sus plantas a partir de hip6tesis
formuladas por los estudiantes, contrastar estas hipGtesis con
la practica y obtener conocimientos por contraste con el sa

ber universal. Asi los alumnos viven una practica que s
puede trabajar desde las ciencias naturales y sociales, Iz
matematicas y el arte. Dicen, en concordancia con el PEI de)
su institucion, que “se debe buscar el conocimiento con miras
siempre a la buena comunicacion, a la convivencia social y a la
participacion”; por esta razon la visita al museo puede
programarse conjuntamente con los padres de familia.”

Es recomendable que para sacar un mejor provecho a las
visitas que se realizan a los museos con grupos numerosos,
se planeen actividades en las cuales los estudiantes trabajen
por grupos de no mas de seis alumnos. Las actividades en
las que se reunen resultados de preguntas a grupos
numerosos es mejor hacerlas de regreso al colegio. Es bueno
dejar que decante la visita en la memoria de los alumnos;

unos dias después reuniran mejor sus impresiones y
reflexiones.



L Resulta conveniente también proponer que se describan 7.3 Informacién complementaria

Jos procesos de elaboracion de los objetos e incluso recrear

fos que se pueda durante la exposicion. Es una oportunidad

que los nifios aprecien el trabajo manual v el trabajo en * Resesrtas de charlas complementarias a
general. los temas de trabajo

€A% 1.2 actividad de organizar objetos en el colegio para hacer
‘unmontaje, puede convertirse en si misma en otra experiencia Reflex

non sobre la enserianza l arie en la escusta primari

intumntedeapmndm)e aunque tome su tiempo. Por- Carlo Federidi, puhm 20 v matematico

L g debe hacer un centro de documentacion zonal. (Ver Divulgacion Cultural, Universidad Nacional, 1958

3

‘Remmendacmms en Método, Cap.2).

“El hombre es intelecto, el intelecto es el mecanismo relativoa la
matemdtica, a la fisica a la ciendia en general. Luego est4 el espiritu &
que va hada lo bello, hacia lo verdadero, porque lo que es bello es
verdadero. Lo que queremos cuando se ensena arte es despertar la
sensibilidad hacdia lo bello, hacia lo verdadero. En esto arte v dendia
se asemejan, porque la una habla de lo bello, 1a otra de lo verdadero,
vo no sé distinguir la verdad de la belleza.

El intelecto descubre lo que se refiere a lo fisico y a lo biolagico,
pero efectivamente lo que se refiere a lo humano casi no podria yo
leerlo ni en un psicélogo, lo podria leer en un literato, en un poeta;
ellos si me dicen qué es el hombre. (...) Hay tres pronombres
singulares: yo, t, €l y en lugar de él: “ello”. Este ya no es un
pronombre personal sino un pronombre neutro porque va hacia
las cosas. “Ello” indicard cosas o animales. La relacion “yo”, “ti”,
es investigada por las llamadas ciencias sociales, la relacién yo-
ello es investigada desde las ciencias que se refieren a la ecologia,
y la relacion ello-ello es investigada desde las llamadas ciencias
naturales. (...) En la relacién ello-ello decimos: “entendemos”,
usamos el verbo entender, en la relacion yo-ti decimos:
“comprendemos”. De manera que hay dos verbos fundamentales




complementarios el uno del otro, uno es el verbo entender relativo
al “ello”, y el otro es comprender que es relativo al “yo-ti”. (..

El arte, a mi manera de ver, debe suscitar la sensibilidad hacia
la comprension. No basta decir “la sensibilidad”, es sensibilidad a
la comprensién y al entendimiento. A la compresion para que la
relacion entre dos personas se vuelva una interaccion humana, es
decir yo-ti. La otra hacia el entendimiento de las cosas, donde por
cosas entendemos minerales, vegetales y animales... y en algin
momento nosotros, cuando nos tratan como si fuéramos animales.
Me parece entender que arte y ciencia son complementarios, se
hablo de que el arte no es ttil y se subentendi6 que no es practica.
En el sentido de la practica griega el arte es lo primero, porque la
practica es la relacion yo-ti, de manera que el arte debera ser lo
primero que se ensene, es decir que lo primero que se debe suscitar
es esta sensibilidad hacia las personas; luego si se puede hacer
fisica. Esto no solo lo entiendo sino que lo siento

De otro lado, st se quiere excelencia en educacion, el nino debe
revivir las luchas que los que nos han precedido han debido
sostener. (...) Si él no siente que otros hombres que lo han precedido
han luchado, él no luchara. Ha habido hombres que se han hecho
qllL’anr p(ll' sostener lLi(‘(\\; entonces st \‘l no swente }‘l\" IJH\LHH\‘I"(‘
la necesidad de hacerse quemar también, no puede ser un cientifico
Un cientifico debe llegar al martirio si es el caso. ()

Yo creo que hay que desaprender para aprender, que la actividad
Cientifica, Religiosa, Filosofica, con mayuscula, son tales si alguien
dice algo que nunca se ha dicho, o por lo menos de una forma que
nunca se ha usado. Me parece que el arte es lograr un objeto como
nunca se ha hecho antes, que no se ha visto, que no se ha
escuchado(...). Es decir que el verbo fundamental es trascender, es
negar para atirmar. ( ) Crear tiene dos \l};l\lll\’.)dn_\, uno es crear
de la nada y no estamos en esto. El otro es transformar, es trascender
(..) yo creo que la palabra creatividad nos llena mucho la boca y
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debemos evitar entre educadores hacer gargaras. Pensaria en usar
lo menos posible la palabra crear y decir mas bien que el nifio
expresa lo que él siente... yo creo que con la palabra expresion se
dice todo lo que se debe decir. (...)”

Algunas ideas sobre la enseiianza de la Historia en la escuela
Por: Jorge Orlando Melo, historiador
Divulgacién Cultural, Universidad Nacional, 1989

Para el profesor Melo, la mayoria de los maestros colombianos
sabemos que la ensenanza tradicional de la historia es cc::;l .
frecuencia muy estereotipada, que no responde ni a las necesidad 1=
ni a los intereses de los ninos y lleva a aprendizajes memoristicos; . -
Esto sucede a pesar de que existe un profundo deseo de cambiar |
educacion escolarizada en general, particularmente la educacio
en Ciencias Sociales y de manera especifica la educacién en Historia.

Sobre al tema de la ensenanza de la Historia, el autor nos dice
“Colombia no es simplemente un pais unitario, centrado en la capi-
tal 0 en cierto tipo de gente. Precisamente una de las riquezas de la
nacion es su multiplicidad de tradiciones culturales”, v nos invita
a reflexionar sobre dos elementos de esta diversidad: las distintas
etnas , 1o cual implica que el nino de la ciudad tenga que aprender
a valorar y a ver como importante al indigena del Amazonas, al
guajiro, al chocoano o a cualquier persona perteneciente a una etnia
diferente a la suya. Otro elemento de la diversidad que el profesor
de historia debe tener en cuenta es la identidad regional. Por razones
historicas, en Colombia se han mantenido las identidades
regionales; no s6lo nos reconocemos como colombianos, sino como
antioquenos, huilenses v demas.

Nos dice el profesor Melo que “enfrentados al gran drama
colombiano de hoy, es preciso aprender a reconocer, valorar y




respetar estas diferencias mediante la ensenanza de la historia”,
especialmente entre los estudiantes mas pequenos. En estas edades
S lanocion delos hechos y pensamientos de los hombres en el tiempo
o es mas intuitiva e incide en actitudes profundas de los ninos.

Begura el autor que la unpurtam ia de la ensenanza de la Historia
esta en que se aprenda a “reconocer el sentido del cambio”, de las
transformaciones, de una manera imaginativa desde la familia, el
barrio, la vereda, la region.

Desde un punto de vista metodologico, se nos recomienda
desarrollar una estrategia solida para explorar el paso del tiempo
en el medio, enfatizando la experiencia vivida de manera gozosa
para luego si acceder a reconocer personajes, lugares y sucesos de
manera mas abstracta. Asi por ejemplo, investigar la historia fa-
miliar: de donde venian los antepasados, que hacian, por qué
llegaron a la ciudad. Aproximarse a las cosas que rodean al nino y
averiguar desde cuando estan ahi, cuando las hicieron, quienes
las hicieron, como se hacian antes , y que ira a suceder con estas
cosas. Visitar la fabrica, la tienda, el taller, descubrir su historia por
boca de los mismos duefios o de los obreros. “Estos contrastes son
los que le van mostrando al nifio que la historia tiene sentido, la
historia 7o toca”.”

Para esta propuesta es muy importante la mediacion de los
documentos visuales y audiovisuales como fotografias, albumes
y peliculas. Lamenta de verdad el autor que la disponibilidad de
quue se publica con calidad sea tan escaso y costoso y sea mas
~ facil conseguir una pelicula de Rambo que “Yurupari”- el video
e presentd Inravision. Alude a la experiencia de El Colombiano
, ﬂo publicé la Historia de Antioquia en fasciculos semanales
bles, y el gran interés que esta publicacién suscit6. Con

divulgacién, la prensa estaba apoyando la idea de que vale la
rdar, emservar eshmular la tradicion regional. Una via
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Documentacion en las ciudades, que tengan el servicio de préstamo
de material atractivo de apoyo a los docentes,

Para cerrar su charla, el autor recomienda a los maestros
apropiarse de los planes de estudio elaborados por el Ministerio y
tener un enfoque flexible frente a ellos, relativo al contexto donde
se esten estudiando.

Lectura a través de los objetos
Por: Luis Jaime Ezquerro, historiador
Director, Museo 20 de Julio, 2000

Tamafo/escala

edad/
Sundicion/ Materiales/
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Los objetos puedenpresemnrmﬁmplesmm un objeto
puede llevar a muchas ideas. Otros objetos pueden dwamllarun
tema especifico de aproximacion ; y materiales como documentos,
fotograffas, dibujos, edificios, peliculas y gente pueden ay‘udar a

unir el contexto.

Comportamientos éticos en el siglo XIX
Por: Robert Ojeda, historiador
Museo del 20 de Julio, 2000

La [lustracién enmarca un periodo en el cual se presenta un movi-§ -
miento de pensamiento en donde se resalta la razén y por medio
de ésta se crean herramientas para establecer juicios y criterios e
contra de comportamientos ya establecidos dentro de la sociedad

El criollo de mediados del siglo XVIII descubre la capacidack
del ser humano para desarrollar su propio destino; esta influen-
ciado por una nueva vision del mundo en la que la ciencia esté al
servicio de la sociedad, y en la que se busca optimizar la posibilidad
de obtener beneficios mediante un uso racional de la naturaleza.
Esta basqueda ha sido denominada el “conocimiento ttil”.

Este clima de la Ilustracion choca en nuestro pais con una
realidad politica en la que los criollos estan marginados de los car-
gos publicos y por lo tanto del poder. Esto genera unos comporta-
mientos de protesta contra el orden social y politico establecido,
pricticas que van en contra de las normas legales y de la ética
establecida por los espanoles. Algunas de estas practicas son por
ejemplo la injuria, el agravio o el desacato, e incluso delitos de otro
orden que son en este periodo usados como herramientas de protes-
ta politica, tales como las heridas o el robo. En este original estudio,
se nos muestran cuadros del incremento de este tipo de précticas de
protesta social por parte de los criollos a mediados del siglo XVIIL



La flora de la Real Expedicion Botanica, primera escuela de arte en el
Nuevo Reino de Granada
F Por: Marta Fajardo de Rueda. Historiadora de arte
¥ Divulgacion Cultural, Universidad Nacional, 1989

La autora sefala algunas caracteristicas de la Expedicion Botanica
del Nuevo Reino de Granada, como se organiza en este pais v qué
beneficios aporto a los artistas neogranadinos. En su charla de-
scribe como se inscribe la Expedicion dentro del marco del interés
europeo por las expediciones cientificas en el transcurso del siglo
¥ XVIIL La importancia para los artistas y para la historia del arte
| colombiano, de los trabajos realizados durante la Real Expedicion
entre los anos 1783 a 1816.
§ Da cuenta de la visita de Alejandro de Humboldt a la Nueva
Granada y del botanico José Celestino Mutis.

® Los Museos del legado de la
independencia y la Repiiblica

([

MUSEOQ NACIONAL Museo Nacional

DECOLOMBIA

- Unodelos mds antiguos de América, el Museo Nacional fue creado
en 1823 por el Presidente de la Nueva Granada General Francisco
de Paula Santander. Su primer objetivo fue recolectar las vivencias
~ dela Expedicion Botanica, datos y materiales que fueron recogidos
. Ppor el sabio Mutis y otros. Gracias al Museo Nacional se
on otros museos entre ellos el Museo de Bellas Artes de
idad Nacional, el de Ingeominas y el Museo de Historia
al de la misma Universidad, entre otros. El museo funcioné
casi veinte afios, en la antigua Casa Botdnica que ya no

199

existe; posteriormente, por mas de sesenta anos, en el edificio de
Las Aulas, hoy Museo Colonial; nueve anos en el Pasaje Rufino
Jose Cuervo también desaparecido; otros veinte anos en el edificio
Pedro A. Lopez, hoy Ministerio de Agricultura. En marzo de 1946,
el Ministerio de Educacion Nacional y la Comision Organizadora
de la IX Conferencia Panamericana decidieron instalar el museo
en el edificio de la antigua penitenciarfa central de Bogotd, conocido
popularmente como “El Pandptico”. Alli se encuentra desde 1948.

Los objetivos principales del Museo Nacional son “afirmar la
unidad v la identidad nacional dentro de la diversidad cultural;
fomentar la ditusion, investigacion y desarrollo de los valores
culturales de la nacion y hacer que la educacion sirva a la proteccion
del patrimonio cultural como eje de la identidad cultural”.
Actualmente el museo cuenta con colecciones de Arte, Arqueologia,
Etnografia e Historia, las cuales se encuentran distribuidas a lo
largo de los tres pisos del museo y suman mads de 20.000 piezas. El
departamento de Arqueologia y Etnografia depende a la vez de la
Direccion del Instituto Colombiano de Antropologia ICAN.

El museo ofrece exposiciones permanentes y temporales, una amplia
gama de servicios educativos para todos los publicos, pero cada dia
el museo hace un apoyo més significativo a la educacién de los
escolares de Bogotd, hoy dia el 74% de sus visitantes son
estudiantes, y se producen alli interesantes materiales para los
grupos infantiles. Los eventos académicos y culturales que se
programan permanentemente son de importancia local, nacional
e internacional y sus memorias constituyen material de
investigacion y estudio. Se destaca la Catedra anual de Historia
“Ernesto Restrepo Tirado”. La Asociacidn de Amigos del Museo ofrece
en venta publicaciones de libros, catalogos y afiches, de este museo
y de otros, e igualmente presta el servicio de Tienda-Café, como
unas de las actividades de apoyo filantrépico al museo. También a




quienes deseen investigar las colecciones se les presta apoyo en el
Departamento de Curaduria, y en el Centro de Documentacion,
especializado en los temas que maneja el museo, se atienden
consultas. La Division de Comunicaciones y la Division Educativa y
Cultural coordinan solicitudes para realizar videos y para copiar
las obras. El Museo Nacional cumple ademas la funcién, delegada
por el Ministerio de Cultura, de prestar apoyo a la descentralizacion
cultural, asesorar y contribuir a consolidar desarrollos locales de
los 372 museos del pais. Estas tareas las realiza a través del Prograrma
Red Nacional de Museos.

La pagina WEB del museo incorpora servicios como la tienda
virtual y la fototeca.

Casa Museo Quinta de Bolivar

A

Simon Bolivar habit6 su quinta durante 423 dias; aunque no
consecutivos, constituyen la estancia mas prolongada que hava
tenido el Libertador en lugar alguno durante su vida adulta. Este
hecho le confiere a la edificacion un sentido historico que no posee
ningtin otro monumento bolivariano. De otra parte, la Quinta de
Bolivar tiene el inigualable valor arquitectonico de ser la ultima
casa de campo - de las varias que rodeaban la ciudad colonial de
Santafé- que subsiste desde antes de la Independencia

En 1670 el predio, junto al rio San Francisco, fue adquirido por
la Capellania de Monserrate, a la cual pertenecio durante 130 anos
En 1800, José Antonio Portocarrero compro la propiedad
probablemente de esa época datan las primeras reformas
substanciales para ampliar la pequena casa: duplico su tamano y
aumento v subsidio la zona de servicios. El 16 de junio de 1820, la
Quinta fue vendida en 2.500 pesos al gobierno del general Fran-
cisco de Paula Santander. Al final de la escritura se dejo constancia
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de la necesidad de mejorar la finca para entregarla en buen
al Libertador. Pero fue Bolivar quien asumi6 los gastos de
reparaciones, las cuales costaron mas del doble del valor totalde
la compraventa. : L

Simén Bolivar ocupé la quinta por primera vez en 1821, sin
que se hubiesen iniciado las reformas. S6lo volvio a habitarla el 14
de noviembre de 1826. Entre 1826 y 1827, Bolivar orden instalar
una chimenea “a la prusiana”, sencilla, de marmol blancoenuno /.
de los cuartos que desde entonces denominé el “cuarto de estufa”, |
lugar donde pasé mucho tiempo para combatir el frio. Bolivar |
también ordené construir el “pabellén chino” conocido como el
“mirador”: una pequefia edificacion de un sélo piso, ricamente
decorada con pintura mural. En el primer nivel funcionaba un bafio}
de inmersion. El segundo, montado sobre cuatro columnas, era
una terraza descubierta desde donde se podia divisar toda Iz
ciudad. El Libertador también ordené construir el comedon
“afrancesado”. En 1828 lleg6 Manuelita a la quinta y este lugar de
descanso se transformo en sitio de fiestas y reuniones.

Antes de dejar la capital hacia Santa Marta, el Libertador le
escrituro la quinta a su amigo José Ignacio Paris, quien encargé en
1846 al escultor italiano Pietro Tenerani, la construccion de las dos
fuentes de marmol que adornan los jardines. En un plano de
Agustin Codazzi, fechado en 1849, aparecen las construcciones
principales

(...) Después (la casa) fue manicomio, teneria y fabrica de
bebidas como la “Pita Bolivar”, en 1919, (...) Alfoﬁso Robledo
Jaramillo, miembro de la Sociedad de Mejoras y Ornato de Bogota,
la adquirio para el pais. Esta entidad administr6 la Quinta hasta
1968. La Quinta, declarada monumento nacional en 1975, muestra
donde transcurria la vida cotidiana del Libertador (....) Igualmente
se conservan alli documentos, trajes, armas, planos, medallas, ¥
objetos que le pertenecieron.



En 1991 el Gobierno Nacional solicito a la Sociedad que se
encargara de restaurarla. (...) Los trabajos previos duraron cuatro
afos. Las obras de restauracion, que tomaron tres afios, le
§ devolvieron a la Quinta el caracter de casa campestre y el ambiente
rio y sencillo que conocié Bolivar V que tanto le gustaba
Bolivar vivi6 en su quinta momentos de gloria y felicidad. Solo
la abandono cuando la incomprension de sus contemporaneos y
las intrigas politicas en contra de su nombre y de su obra lo
obligaron a ello. La Quinta, completamente restaurada, constitu ye
el testimonio de gratitud de los colombianos y de quienes la visiten
para con el hombre mas importante de América. Simon Bolivar

(Resumen de resena de Elvira Cuervo de Jaramillo, Casa Museo
L A Quinta de Bolivar. Guia ilustrada y comentada. Bogota, 1999-2000)

_ Casa Museo 20 de Julio

= En esta casa del siglo XVII sucedi6 el incidente del “florero de
Llorente” el 20 de Julio de 1810, episodio que daria origen a la
- independencia de la nacién. Fue declarada Monumento Nacional
en el aniversario de la independencia, el 20 de Julio de 1960, y
desde entonces funciona como testimonio histérico nacional.
Situada en la Plaza de Bolivar, la casa es un ejemplo de la
- arquitectura de tradicion hispano-mudéjar.

- Actualmente el museo se encuentra realizando cambios en el
guion museolégico de la Casa lo cual impide realizar una
descripcion de las salas y de la coleccién. Por medio de una cita
Previa, los docentes pueden visitarlo con grupos de maximo 25

rSonas por sala. Si lo requieren se ofrece el servicio de visita
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Museo Historico de la Policia Nacional de
Colombia.

El Museo Historico de la Policia Nacional tuvo su primera sala en
el Museo Nacional en 1960 Después, en 1984, se trasladé al antiguo
Palacio de la Policia el cual fue declarado monumento nacional.
Este museo presenta diversas piezas pictoricas, mobiliario, armas,
escudos, documentos y uniformes que hacen referencia a la evolu-
cion de la institucion desde su creacion en 1891 hasta la actualidad
vamomentos historicos determinantes como el 20 de Julio de 1810.

Adpostal
w Museo Postal

En 1834, bajo el gobierno del General Santander, se organizo la
Oficina Principal de Correos de Santafé de Bogota. En 1838, los
gobiernos del Ecuador, Venezuela y la Nueva Granada suscribieron
el primer convenio postal de América, el cual gesto la que mas
tarde seria la UPAE, Uni6n de Paises de las Américas y Espania. En
1840, el maestro de escuela inglés Rowland Hill, invento la
estampilla. Las primeras estampillas colombianas se emitieron
entre 1859 y 1860 con la serie que se llam¢é Primera Emision Escudo,
sin dentar, de la cual se hicieron cinco emisiones de distintos colores.
En 1881, Colombia ingresa a la Unién Postal Universal, UPU.
Hace treinta y cinco afios se fundé la Administracion Postal
Nacional, ADPOSTAL, entidad adscrita al Ministerio de
Comunicaciones, antiguamente Ministerio de Correos y Telégrafos.
EI Museo Postal fue creado en 1940 y su objetivo principal es la
exhibicion de las especies, de coleccion filatélica, tanto nacional
como internacional y todos aquellos elementos que en una u otra
forma contribuyan al conocimiento y a la divulgacién de la filatelia
colombiana y a la historia del correo. El Museo Postal ofreces




exposiciones permanentes y temporales, ademas de exposiciones
itinerantes por todo el pais. De igual manera se puede adquirir
material filatélico que haya sido emitido por los Correos de
Colombia. Las actividades que el museo organiza son: visitas
guladas, conferencias, talleres, proyeccion de videos filatélicos y
ayuda para la investigacién sobre el tema.

Museo del Siglo XIX del Fondo
Cultural Cafetero

FONDO
CULTURAL
CAFETERO
El Fondo Cultural Cafetero, que cooperaba con la restauracion de
un sector del centro de Bogota en la década de los setenta, con el
apoyo del Banco Cafetero, adquiri6 y restauré una casa del siglo
XIX que, aun cuando habia pertenecido a un acaudalado
santaferenio y habia sido sede del colegio Maria Inmaculada, se
encontraba entonces en estado ruinoso. Durante esta labor se
encontré que ninguna institucion de la ciudad se encargaba de
reunir, ordenar y presentar a la ciudadania aspectos de la vida so-
cial y cultural del siglo XIX, dandole valor a este periodo. En el
periodo que llamamos Republicano, es cuando “Colombia adquiere
un nombre y una identidad al desligarse totalmente de la
dependencia colonial; incorpora otros valores y avanza el
modernisimo de Estado a través de un sendero violento, incierto e
interesantisimo.” Por todo lo anterior,
llhpﬂl'tdl\(‘ld de constituir en esta casa un Museo '\IUC SIFViera como
punto de partida para impulsar un proceso de comprension,
reconocimiento y valoracion del codigo que para la vada, la cultura
y las relaciones humanas fue adoptandose lejos del patron espanol

se vio claramente la

(...). Quiso este museo constituirse en un lugar de evocacion y
reflexion, donde se ofrecen al visitante estimulos para el
aprendizaje, la memoria y el analisis en torno a las ideas que son
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definitorias de nuestra nacionalidad. El apoyo d
las bellas artes, las artes aplicadas o decorativas,

de relativa coherencia. Una biblioteca apeaahmda un b
imagenes, una seleccién de programas audiovisuales y
editorial sirven como guia y soporte en el analisis. Se han pr
y estimulado investigaciones sobre los aspectos menos
de la sociedad colombiana.”(...) Se trata de visualizar, a
los sucesos cotidianos, de las ex1stenc1as mas 0 menos

posteriores como el museo del siglo XIX en Paris, han aﬁanwp
algunos de nuestros planteamientos.”

En el segundo semestre de 1984, se cre6 el De
Pedagdgico; se comenz6 una accion tendiente a mvestlgar
promover programas dirigidos a la formacion de Animad
Culturales, principalmente, en funcion del publico infantil, qu
fueron pioneros en la ciudad. Se analiz6 el papel de la educacién
estetica en la ensenanza formal y se buscé establecer una estrecha
colaboracion entre la oferta cultural del museo y la educacion for-
mal, con el fin de complementar la educacion escolar. Se entendi6
la educacion artistica “como un acto festivo, un juego, cuyos
resultados propiciaran un clima favorable para el desarrollo de
imaginacion, curiosidad, deseo de participacién y conocimiento.”
(Resumen del escrito de la historiadora Aida Martinez, co-
fundadora y primera Directora del museo, para la Infroduccion al
libro Reflexiones sobre Animacion (OEA-FCC1988), de Julia Rodriguez
v Helena Saavedra, impulsoras del Dto. Pedagégico)
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m Museo de Historia Militar, Naval y Aérea

& a Este museo, se ubica en el barrio La Candelaria en una edificacion
republicana construida entre 1911 y 1915, en el lugar donde fuera
asa de Antonio Ricaurte, edificada posiblemente en 1756, Fn ¢l
mapa de Bogota de 1791 ya aparece este lote demarcado. En 1894
funcioné alli una fabrica de jabon y velas v, en los mapas de 1908,
aparece la Escuela de Ingenieros hasta 1932 cuando a esta casa fue
trasladada La Escuela de Bellas Artes, donde funciond varios aios.
En la década de los anos 40, funcion6 como sede de la oficina
Nacional de Provisiones o Suministros del Estado, y posteriormente
una Unidad Militar, hasta el 6 de Agosto de 1982, techa en que se
b A inauguro el Museo Militar de Colombia con el nombre de Museo
Lg Y de Armas.

La mision del museo consiste en dar a conocer la importancia
de nuestra historia patria y, a través de sus colecciones, motivar al
¥ conocimiento y la valoracion de la mision patriotica del Ejército, la
Armada y la Aviacién, tanto en el logro de la independencia de
Espana, como en la preservacién de la democracia y la soberania.
En el recorrido del museo se recrea la historia de la Fuerza Aérea
- desde 1915, cuando se emple6 por primera vez la aviacién militar,
| lacual alcanza su consolidacion en 1919. La Primera Escuela de
Aviacién Militar se cre6 el 15 de febrero de 1921. Se reviven las
ideas con las que nacio el Ejército Nacional y su organizacion en la
~ lucha por la independencia de Espana en la Batalla de Boyacd. Se
muestra ademds, como el Ejército se estructura con la constitucion
1886 e inicia su modernizacion con la reforma militar de 1907.
presenta desde el guerrero indigena con su arco y flecha, hasta
dado actual con su moderno equipo de defensa. Se ilustra la
cion de la Armada Nacional en 1810 y los conflictos
onales en los cuales participd. Asi mismo, se exhiben la
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evolucion de la polvora v las armas de fuego hasta los mas recientes
implementos de defensa. Se le hace homenaje a nuestros heroicos
soldados del Batallon Colombia que participaron en guerras
extranjeras. Se muestra la historia de la Campana Libertadora, y
del Pabellon y el Escudo Nacional. En los patios se exhiben armas y
equipo de gran tamano

El museo cuenta con una Sala de proyecciones y videos y con sala
de lectura sobre tematicas militares, asi como la mas completa co-
leccion de impresos v peliculas sobre el conflicto colombo-peruano.

Este museo es unico en el pais pues esta adaptado para las
personas invidentes, quienes son atendidas especialmente. Dispone
ademas de una diversidad de objetos en exhibicion especialmente
dirigidos a estas personas, ¢ informacién escrita en Braille.
(Resumen de la resena entregada por el museo)

Casa Francisco José de Caldas

La casa data del ano 1775; durante muchos afios pasé por varios
duenos hasta cuando fue ocupada por las Fuerzas Militares y la
convirtieron en museo en homenaje al Coronel de Ingenieros Fran-
cisco José de Caldas, de quien se tiene la certeza que la habitd. Hoy
el museo se encuentra dentro de los predios del Batallon Guardia
Presidencial, y contiene escritos, libros y muebles del Sabio Caldas.
Aparte de diversos objetos militares utilizados por el Sabio, la casa
cuenta con una sala dedicada a la Expedicion Botanica, donde se
encuentran varios documentos cientificos, entre ellos el herbario
de Caldas.

pids




Museo General Francisco de Paula
Santander

La casona de la hacienda fue construida hacia el ano 1620. Sus
muros son de mas de un metro de espesor y se trata de una
edificacién de corte andaluz, con patio central y corredores
alrededor en el primer y segundo piso. Entre las atracciones del
museo se encuentra una biblioteca con aproximadamente 600
libros, la recamara del General Santander, los trajes de gala de su
esposa, obras dearte y una coleccién de fotografia de descendientes
del general.

TELECOM=

Museo Nacional de la Telecomunicaciones

En 1847, bajo la presidencia de la Nueva Granada del General
Tomas Cipriano de Mosquera, se iniciaron las gestiones para fundar
el telégrafo eléctrico en el pais, el cual hacfa 10 anos se habia
implementado en algunos paises europeos y en los Estados Unidos
Esto permitiria el nacimiento de las ferrovias y la comunicacion
entre las provincias lejanas. Tal iniciativa, sin embargo, fue relegada
al olvido hasta 1865, cuando la hizo realidad el Presidente Murillo
Toro.

(Tomado del texto: Del maguaré a la fibra optica. Crénica de las
telecomunicaciones. Telecom. 1995)

El museo de las telecomunicaciones se fundoé el 17 de mayo de
1985 por miciativa de los técnicos de Telecom, teniendo como
directora y primera impulsora del patrimonio que conserva a la
Doctora Aura Lucia Mera. Posteriormente, Dona Carmen Uribe
incremento este patrimonio hasta cuando, en 1995, fue
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temporalmente desmontado el museo para mejorar la planta fﬁu—
cadel edificio. Se reinaguré en julio de 1998 y desde entonces donia
Clara Rosas de Ortega ha estado encargada desu reestructuracion.

El museo se propone difundir y promover el interés por la
historia de las telecomunicaciones y su proyeccién al futuro;
incrementar el patrimonio museol6gico en cada una de las ramas
de las telecomunicaciones y desarrollar el concepto del museo
interactivo, estimulando la participacion de sus visitantes. La visita
al museo promueve la paz entre los escolares mvitandolos a
mantener una buena comunicacién con su familia, en el colegio y
en la comunidad. También incentiva al maestro a vincular su
préctica pedagogica con la visita al museo, para lo cual se sirve de
un video y de juegos didacticos.

NOTAS

! Jorge Orlando Melo, Charla programa “El museo un Aula mas”
Divulgacion cultural, Universidad Nacional, 1998.

* TIRADO Mejia, Alvaro. El estado v la politica en el siglo XIX. Manual de
Historia de Colombia. Tomo I1. Ed. Procultura e Instituto Colombiano de
Cultura, 1982.

TELLEZ, German. La Arquitectura v el Urbanismo. Manual de Historia de
Colombia. Tomo I1. Ed. Procultura e Instituto Colombiano de Cultura,
1982 pag. 470, 471
‘Iid pag. 510

Ibid pag. 479

Este trabajo es un aporte independiente, no hace parte de la memoria de

El Museo un Aula mas en la vida de los estudiantes”.




8. Bogota moderna y contemporanea

“La constancia de los cambios urbanos deriva su dinamismo d
una umaginacion que eternamente se desarrolla, encendida por la
coexistencia del pasado y el presente

La Bogota de principios del siglo XX no es muy distinta de la ciudad del
siglo XIX y de la ciudad colonial;* esta constituida por una cuadricula
regular colonial, que parte de la plaza de Bolivar y se encuentra,
modificandose, con accidentes naturales como los cerros y los rios, y con
el trazado de los caminos principales, el del norte a Tunja y el de occidente
al Magdalena. Los limites de la ciudad no han cambiado
significativamente; de la calle primera a San Diego, y de los cerros
orientales (el Paseo Bolivar), a San Victorino y la lejana Paiba por el
llamado camino de Occidente de la Colonia, prolongacién del camellon
de los Carneros, hoy Avenida Jiménez. A pesar de que la ciudad ha
incrementado considerablemente su poblacion, la Bogota de 1900 es una
aldea de 100.000 personas, mas densa e insalubre que la del siglo ante-
rior. Es el asiento del gobierno central, y un pueblo sin duda mas
importante que los otros pueblos de Colombia, pero muy lejano del
desarrollo y el tamano de otras capitales latinoamericanas como Buenos

Aires 0 México.

” anos 70

~ Arquitecto Rogelio Salmona “Torres del Parque
fﬁmado de “Historia del Arte Colombiano”, tomo 4) 197




Existe, a principios del siglo XX una obsesién por dejar
atras el pasado colonial, el pasado espariol. La calle de Floridn,
(hoy carrera 8%), es la sede de los primeros bancos y del
comercio, y en ella se empieza a imponer el neo-cldsico, un
nuevo lenguaje arquitectonico que pretendia superar ese
pasado de casas de dos pisos con patio y aleros. Las plazas
de piedra de la Colonia son intervenidas mediante superfi-
cies verdes geométricas encerradas, y casi todas cambian de
nombre y toman los de los proceres como parte del proyecto
de Republica. En 1900 se incendian las galerias Arrubla, en
el costado occidental de la Plaza de Bolivar, y se construye el
Palacio Liévano, de lenguaje de la Belle Epoque Francesa,
sede de la Alcaldia. Los cambios en la forma de vida, el
surgimiento de las primeras industrias, la ampliacion de la
red ferroviaria, el capitalismo que irrumpe, determinan el
cambio de prioridades en la construccion de los edificios de
la ciudad; surgen asi nuevos bancos, estaciones, bibliotecas,
sedes para la bolsa, teatros, etc.

Una de las obras mas importantes de los primeros anos
del siglo es el Parque de la Independencia, en lo que entonces
era el limite de la ciudad hacia el norte; para celebrar el
centenario de la Independencia, se lleva a cabo una Feria In-
dustrial, que pretende asimilar a Colombia al capitalismo
mundial, al progreso; se hacen los primeros edificios en
cemento armado, con un lenguaje neo-clasico ¢ industrial

En estos afios surgen también las primeras industrias de la
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ciudad, con todos los cambios sociales thaa@
implica; la sede de la cerveceria Bavaria, mas alla del |
de la Independencia, y la de vidrios Fenicia.

A principios de siglo, el alcantarillado, el acued
iluminacién, el estado de la pavimentacion de las vias y el
transporte, son practicamente iguales a los que tuvo la ciudad
durante todo el siglo XIX, es decir que son deficientes e
insuficientes para cubrir las necesidades de la poblacién, y
solo empiezan a mejora en el segundo decenio. El tranvia de
mulas es reemplazado en 1910 por el tranvia eléctrico, que
establece dos rutas principales, la del norte a Chapinero, y
del centro al Cementerio y en 1927 alcanza el nimero de 95
carros. El advenimiento del tranvia eléctrico implica una
mayor velocidad en el transporte, hecho fundamental,
sumado a la saturacién y la insalubridad del Centro, para
entender el desplazamiento de los barrios de las clases mas

pudientes de la ciudad hacia el norte algunos anos después.

A partir de los anos 30, la ciudad se empieza a extender
claramente hacia el norte, el sur y el sur oriente, pero en el
costado occidental presenta una gran zona sin urbanizar,
correspondiente a la hacienda del Salitre, que frena durante
anos la expansion de la ciudad hacia ese costado y determina
la forma de media luna que vemos en el plano urbano hasta
la segunda mitad del siglo.

La arquitectura de los anos 30 se caracteriza por ser una

arquitectura de transicion entre el lenguaje neo-clisico
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{‘Republicano’, en nuestro medio) y el moderno. Se consolidan
los barrios burgueses de periferia como La Merced.

En esta misma época, la inversién del Estado le da mucha
importancia a la educacion. Se abre la Biblioteca Nacional al
ptiblico en general, y se construye la Universidad Nacional,
como una universidad moderna, como un centro del saber
laico, con un campus integrado en donde estin todas las

~ facultades. La Universidad Nacional es el primer fragmento
- deciudad construido sobre esa “mancha” de la finca El Salitre.
A finales de los anos cuarenta, la ciudad se expande en
torno a polos de crecimiento; en el desplazamiento de la
 ciudad hacia el norte son fundamentales la compra del colegio
del Sagrado Corazén por parte de la compania petrolera ESSO
Ppara erigir alli su sede, el traslado de los terrenos de la Escuela
lita: ,§ ereccion del hotel Tequendama que iba a
r lo que hoy llamamos el Centro Internacional. Este
qne necesite incorporar en su perimetro

7 el Parque Nacional, cuyo teatro
s con lenguaje mas claramente

as, de nuevos edificios
por ejemplo, la absurda
Domingo para dar paso
de San Agustin para

construir el Palacio de los Ministerios, o del claustro de San
Francisco para hacer el edificio de la Gobernacion. La ciudad
pierde en estos procesos una parte importante de su memo-
ria y de su patrimonio arquitectonico.

El nueve de abril del 48 es una fecha clave en la historia
de Bogotd. Con el advenimiento del Bogotazo, se incendian
cerca de treinta manzanas del centro; quienes abogaban por
el “progreso”, esa nueva forma de ver la ciudad y la
arquitectura, encontraron la coyuntura perfecta en la revuelta
popular que en dos dias arras6 con partes importantes de la
ciudad, para implantar sus proyectos. Después del nueve de
abril de 1948, la ciudad empezaria a sufrir una serie de
rapidisimas transformaciones y un crecimiento sin
precedentes, determinado por la migracion campesina
derivada de los afos de violencia que siguieron al asesinato
del lider Jorge Eliecer Gaitan.

La ciudad de los aos cincuenta y sesenta empieza a crecer
a lo largo de grandes vias que se construyen desde las dreas
densas ya constituidas (el centro, que se ha expandido hacia
oriente, hacia occidente casi hasta la actual carera 30, vV un
poco hacia el sur, el eje ya muy poblado de la carrera Séptima
hacia el norte, Chapinero, la calle 85), hacia los nuevos centros
de poblacion al norte y al occidente, en principio separados
del drea urbana y pronto absorbidos gracias a estas vias. Son
éstas la Avenida de la Américas, construida en 1948 para la
conferencia Panamericana, la Avenida 26 y la Autopista




Norte. En la década de los sesentas se construye el centro

Internacional, un proyecto moderno de gran calidad, polo
de desarrollo de un sector. De esta época es también un gran
proyecto destinado a albergar la creciente burocracia estatal:
el CAN. Independientemente de los motivos que tuviera el
gobierno para construirlo, y de que el proyecto contradiga
los planteamientos del urbanismo moderno por ser un centro
de gobierno alejado del centro de la ciudad, el hecho real es
que el CAN salvo al centro de su destruccion total; mantener
la burocracia en el centro, hubiera requerido muchas mas
demoliciones.

En 1950, el famosos arquitecto Le Corbusier hace una
propuesta para el plan piloto de Bogotd, basada en los
postulados del urbanismo moderno; aunque el plan tiene
algunos aciertos, como la propuesta de las zonas verdes
transversales, que corresponden a las actuales, y la estructura
vial, tiene también notables desaciertos, como la propuesta
de arrasar el centro historico para construir grandes bloques
modernos, ignorando la vida real de la ciudad, la diversidad
y las tradiciones arquitectonicas locales.

A partir de los aios sesentas, la ciudad de las grandes vias
se densifica en los espacios que en la primera mitad del siglo
todavia estaban vacios, entre el nicleo urbano y los nuevos
centros de la periferia. Estos espacios son en gran parte
ocupados por barrios de vivienda social construidos por un

s6lo promotor sobre un plan general, a diferencia del
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Parque San -CmstébalNorte{
proyecto de Rogelio Salmona),
(edificios sueltos de vivienda
menos articulados, entre zonas v
asi como los Alcacarez y el Quiroga.
anos sesentas y setentas, a diferencia del ¢
no es un proyecto politico, econémico o soci
una forma de hacer la ciudad y de hacer |
Algunos arquitectos modernos colombianos as
calidad y originalidad los preceptos de la
moderna, por ejemplo Cuéllar Serrano G
Bermudez, Rogelio Salmona y Femando
otros. :

A principios de los anos ochentas la ciudnﬁ kﬁ mﬁﬂu 3
vertiginosamente; ha ido ocupando la sabana, y llega casi
hasta el limite del rio Bogotd en el Occidente. Es una ciudad
con vias arterias que conectan grandes extensiones de
vivienda, con un centro historico que ha ido cambiando por

onif




elsiglo pero que logro en gran parte sobrevivir a los embates
de la modernidad, y con nuevos centros alternativos en otras
zonas periféricas. De principios de los ochentas es también
un fendmeno que irrumpiria para cambiar para siempre el
panorama y la forma de vivir la ciudad: los conjuntos
“cerrados”, grandes extensiones de vivienda completamente
negados al vecindario, para uso exclusivo de sus propietarios,
con sus propias zonas verdes v sus vias.

A partir de la década de los ochentas, y hasta nuestros
dias, el deterioro constante de la situacion de orden publico
del pais ha hecho que la migracion hacia Bogota crezca atn
mas; los barrios marginales constituyen hoy una gran porcién
~de la ciudad, que ademas sobrepasa el limite de crecimiento
~que se habia trazado en el rio Bogota, y esta devorando

que trabaja en Bogota. La ciudad actual crece a unos
que superan cualquier posibilidad de planeacion y de
zacion efectiva de los nuevos barrios. El altisimo costo

to, han hecho que los nuevos habitantes de Bogota,
‘ ligados a habitar mayoritariamente en los cerros

nte v nororiente, en donde es mucho mas dificil

n de servicios publicos.

e |

%01 B‘q,gotﬁ" 1976

La ciudad en la que vivimos, es pues una ciudad con
muchos problemas de metrépoli, sin embargo sigue teniendo
un entorno natural tnico, con una gran Sabana que permite
planificar su crecimiento en armonia con la naturaleza, con
corrientes de aire benéficas que evitan su polucién, con una
cadena de montanas que la definen y la protegen. La Bogota
contemporanea es una ciudad mas compleja y complicada
que la aldea de principio de siglo, si, pero por eso mismo es
una ciudad mucho mas interesante, un nicleo de gran
actividad econémica e industrial, un lugar de intercambio
de informacién con una riquisima vida cultural, un puente
que nos comunica con el resto del mundo. Ademads, Bogota
es un gran laboratorio en donde todas las culturas
colombianas se encuentran y estan buscando formas de
convivir en armonia, en donde la riqueza cultural de las
regiones se esta fundiendo y redefiniendo, en contacto
ademads con otras culturas mundiales. La Bogota que vivimos,
grande, confusa, desbordante, es también la tierra de
oportunidades para muchos, es escenario para el encuentro,
para el amor, para el trabajo y la creacion.

Dibujo: Estudiante Alirio Pirajan, “La luz que iluming la sabana de




8.1 Los maestros disfrutan el museo
e El problema

En los ultimos treinta afios Bogota doblé su poblacion.
Actualmente llegan a la ciudad mas de doscientas mil perso-
nas al ano desplazadas de sus lugares de origen, por
circunstancias adversas y de violencia, o atraidos por las
posibilidades laborales que les ofrece la capital y por los
servicios de todo orden que encuentran alli. La ciudad se
constituye en un atractivo texto geografico multicultural,
confluyen en ella una multiplicidad de miradas sobre el
entorno, de actitudes, de sensibilidades, de costumbres,
tradiciones, representaciones, significados y valores que se
comparten y aprehenden, de manera informal, en la
experiencia cotidiana del ciudadano. Pero a la vez, esta
experiencia de aprendizaje esta permeada por la vivencia
comun de una alta tecnologia electronica, cuya utihzacion y
disfrute nos hacen participes de universos simbolicos mas
universales. Particularmente, las imagenes y mensajes de los
medios electronicos de comunicacion, se constituyen en
poderosos polos de atraccion, como fuente de distrute, de
trabajo y como ventanas a otras formas de vida, que
contrastan con las propias

Esta situacion nos presenta a los educadores de Bogota
un doble reto: de un lado, ¢l reto de disenar y llevar a la

practica pedagogias que promuevan la recreacion, reflexion
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y aprecio de la experiencia cultural étnica y regional de las
comunidades; el conocimiento de sus tradiciones y de su
historia, la interculturalidad y el respeto a la diferencia. De
otro lado, nos presenta también el reto de conjugar el
desarrollo de estos valores democraticos con el desarrollo de
nuevas competencias técnicas y tecnologicas, de lectura
simbolica y analiticas y de juicio critico, requeridas cuando
se desea que ninos y jovenes utilicen las nuevas tecnologias
globalizantes con verdadero placer, con libertad y para
enriquecer la calidad de su vida en la escuela y en su
comunidad.

Nos preguntamos como hacer para evitar la ruptura cul-
tural forzosa que vivieron quienes emigraron a Bogota
“La violencia”, cuyos hijos y nietos no
encontraron en la escuela el engranaje necesario para asimilar

después de

el entorno constructivamente, para configurar y darle sentido
a su experiencia en la ciudad, (asi fuera en tremendas
condiciones de pobreza), para ejercitar el derecho a participar
en esta “obra de arte colectiva”. ;Cémo fortalecer valores
participativos, conjugando creativamente las ensenanzas
cientificas de las nuevas tecnologias, el poder comunicativo
del texto electronico, el impacto transcultural de los medios
v la experiencia de sentirse a la vez ciudadano de una
localidad e identificado con ciudadanos de otros lugares del
mundo, haciendo comunidad con ellos? ;Como ampliar el

registro cultural de los estudiantes para que la

interculturalidad sea signo de vida ciudadana?




* Supuestos Pedagogicos

- La experiencia estética es fundamento de procesos creativos,
predispone al sujeto de una manera particularmente sensible
al entorno natural, social y cultural, le posibilita un modo
personal e integrado de aprehenderlo, motiva su expresividad
y suinventiva, lo mueve a dar opiniones sinceras y originales
sobre el objeto al que le presta atencion.

- Son bienes patrimoniales de las comunidades de Bogota
todo aquello que para ellas tenga sentido, significado y valor.
Pero no se le encuentra sentido a algo que no se le ha prestado
atencion ni se ha degustado, meditado, contemplado, que no
conmueve; no tienen significado para una comunidad las
actitudes, las acciones y las cosas sin valor simbélico para la
mayoria; no se aprecia el valor de las actitudes, las acciones o
las creaciones humanas que no se han guardado en la memo-
ria para constituirse, tarde o temprano, en desencadenantes
de nuevas posibilidades de pensamiento o de accion.

- Apreciar las obras de arte es una manera de prestarles
atencion que toca profundamente la naturaleza de quien lo
hace, promueve su sensibilidad hacia las cosas y los otros, su
sentido de armonia y equilibrio, libera su expresividad, su
inteligencia, amplia su comprensién de la transformacién de
las culturas con el paso del tiempo.

- Los medios tecnolégicos pueden contribuir, tanto a que
los estudiantes sean mas libres, dignos y universales, y a la

conservacion y enriquecimiento del medio ambiente, como a
crearles dependencias, automatizarlos y enajenarlos, y
deteriorar el medio ambiente. Ante esto, ademéas del
aprendizaje de habilidades intelectuales especificas
requeridas para manejar estos medios, se necesita que el
estudiante desarrolle sensibilidad, conciencia y aprecio por
el entorno natural, social y cultural, y sentido critico.

- Un proyecto de aula debe suscitar la imaginacion de
maestros y alumnos, despertar su curiosidad cientifica, debe
ser ademas una oportunidad para escoger y orientar
comportamientos y conocimientos de manera que incidan
visiblemente sobre la calidad de las formas de vida de la
comunidad.

* Logros Esperados

- Los participantes viven una experiencia especialmente
sensitiva y reconocen aspectos particulares de su
expresividad. Reconocen ademds, algunos principios que
llevaron a crear lo que se conoce como “arte abstracto”. Se
dan cuenta también de aspectos del lenguaje arquitecténico
moderno en Bogota.

- Se crea conciencia del papel del museo como ambito
mediador de acuerdos conducentes a identificar, dar signi-
ficado y valor a todo aquello que una comunidad considere
un simbolo de su tradicién, que amerite aprecio y cuidado.

b1 e




- Se descubre como la apreciacion de obras artisticas de
diferentes vertientes culturales nacionales y de otros paises,
promueve la sensibilizacion hacia la calidad de los valores
perceptibles del entorno y hacia otras maneras de ver el
mundo.

- Se tiene la oportunidad de ver posibilidades de manejo
de la tecnologia en el aula, en beneficio de la creatividad de
los estudiantes y de la promocién de valores democraticos.
“Se quicre que el viajero descubra o intuya la gran riqueza de
conexiones entre los fendmenos naturales, asi como la variedad de
interacciones entre las ciencias y otras formas culturales®

- Se verifica que los proyectos pedagdgicos se
fundamenten en la necesidad de entablar nuevas y vitales
formas de comunicacion entre estudiantes y educadores. Que
en éstos se experimente la contemplacion del mundo; se
practiquen formas novedosas de expresion v de
transformacion metaférica y simbdlica; se reflexione en
equipo sobre los procesos de aprendizaje que se desarrollan
y se identifiquen aspectos de la vida en comun que se
consideran significativos y de valor patrimonial

- Los docentes V sus alumnos (&””('”I”[l”l, transforman
simbolicamente, significan y valoran en los museos de arte y de
ciencia y tecnologia y en su entorno escolar, bienes del
patrimonio tangible ¢ intangible de Bogota Moderna y

Contemporanea.
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e Ejemplos de sesiones en los museos

En el Museo de Arte Moderno

MUSEO OF ARTE MXXRND

Programa

Esta sesion se disena de comun acuerdo con la coordinacién
educativa del museo, teniendo en cuenta el problema cul-
tural que se plantea, el primer supuesto pedagégico y logro
esperado, arriba expuestos.

Contemplacion

Se recomienda tener en cuenta la experiencia sensible de
interaccion con la ciudad y explorar, mediante juegos, las
cosas que para los participantes tienen valor estético. Los
maestros que han hecho estos cursos recomiendan hacer esta
primera actividad en el parque, iniciando con una motivacién
a “aquietarse y sentir la vitalidad del propio cuerpo”, que
permite contemplar y prestarles atencion a la naturaleza y a
la arquitectura, de un modo particularmente sensible.

Transformacion simbélica y expresiva

Se considera recomendable transformar expresivamente las
impresiones que los participantes identifican en el ejercicio
anterior, mediante materiales v técnicas utilizadas por los




artistas del llamado arte abstracto. Se sugiere incluir objetos * El proyecto pedagigico

recogidos en el parque.
En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso

Reflexion, significacion y valoracion completo, se sugiere dedicar una sesion entera a las siguientes
5 ; k e actividades:
Es conveniente compartir las creaciones de los participantes,
: SR a. Socializar la evaluacion de la sesion anterior, del modo
reflexionar sobre los elementos graficos, pictdricos,
. como el coordinador lo encuentre mas conveniente
conceptuales v demas que presentan, y relacionar estos
Ay & e 3 b. Se socializan y comentan los resultados de la evaluacion
resultados u “obras”, con la visita a la muestra que tenga en £ ;
normativa realizada. Se expone una o varias de las formas
el momento el museo. El museo cuenta con una buena escuela .
5 o i de evaluacion que estan aplicando los docentes en sus
de guias preparados para hacer las reflexiones histéricas :
¥, . rOvVeCctos
pertinentes. Se informa sobre los servicios educativos del :
¢. Se reflexiona sobre las competencias que se desarrollan
museo. | l . Yigai | ¢
% 0l en los procesos de ensenanza-aprendizaje, en los que se tiene
Complemento al tema de Ia sesion: El Museo de Arte Moderno : E ) 1

: ; Yes i en cuenta la sensibilidad de los estudiantes y el trabajo artistico

como hito arquitectonico de la ciudad y como albergue de - e
i : : : : s manual, por contraste con el trabajo artistico digitado, y modos

una coleccion que permite apreciar las expresiones y visiones . e

del mundo de la sociedad del siglo XX.

de evaluar estos Procesos. e

—

Evaluacion

El coordinador invita a los participantes a responder a la guia
de evaluacion en la que se recuenta paso a paso la sesion y se
exponen dificultades, logros y sugerencias para cada uno de
estos pasos.(Se encuentra en el capitulo 2. Método).

Julio Alpuy, “Paisaje de Bogotd,
Guadalupe”. 6leo sobre tela, 1958,
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v ".4 |= En el museo de Arte Contempordneo importante; las personas que admiran; el programa de
¥ del Minuto de Dios television que mds les llama la atenci6n; un hecho impactante
: y uno importante del barrio en los tiltimos afios, y finalmente
si ha coleccionado cosas, cuales y por qué. Por supuesto,

Programa
cualquier otra pregunta que se considere pertinente.

- Las colecciones personales

- Gentes, hechos, cosas y lugares significativos Reflexidn, significacidn y valoracién

s MU_S?O s R R gl e Cada grupo tabula sus respuestas y hace una sintesis de como
A fue la reaccién de las personas encuestadas. Luego se van
Contemplacion reuniendo los grupos para sumar resultados hasta tener todas
las respuestas tabuladas. Un relator expone los resultados.

El coordinador hace ver por qué este es un sondeo con poca

Se invita a los participantes a compartir por grupos las
validez si se estuviera haciendo una investigacion.

siguientes preguntas, este ejercicio lo propone Maria Teresa
Guerrero, Directora del museo: ; Usted colecciona algo?, ;Cual
es su coleccion?, ;Por qué colecciona esto?, (Le gustaria Receso para un descanso
mostrar la coleccion? ;Por qué si, 0 no? En caso de hacerlo, Visit B ok las id
& i / /isita quiada. La guia del museo retoma las ideas que se
(Coémo la presentaria?, ;Qué valores quisiera resaltar?, ;De ,‘\ Bt ! 3 4
s . expusieron y las va asociando con la exposicion que tenga el
qué maneras podria el publico leer su coleccion?, ;Qué ] 3 g 3
museo en el momento. A continuacion presenta los servicios
‘ducativos del museo. E1 Museo de Arte Contempordneo del

Minuto de Dios anima el quehacer cultural de Bogota y

ayudas necesitaria?, (Qué espacio?

Transformacion simbdolica y expresiva : :
. 4 enriquece la vida de un sector de la ciudad.

Los grupos salen a la calle, pasean por el barrio y hacen Complemento al tema de la sesion. Teniendo en cuenta

una encuesta al menos a cinco personas cada Bgrupo lo c\pucﬂo por los docentt‘s, una persona experta en

Les preguntan sobre: El sitio que les parece mas bonito teoria de la cultura le puede dar un mayor sentido al

en el sector, como era antes; cudl les parece mds tema de la sesion, con una reflexion tedrica sobre

Nadin Ospina, “Guerrero”. Ceramica, 1998.
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lecturas semiéticas de la ciudad y su relacion con el museo
como institucion cultural donde se cuida el patrimonio comuin.

Evaluacion

El coordinador invita a los participantes a responder las
preguntas: ;Queé sentido tiene para usted la realizacion del
primer ejercicio? y ;Qué significado cree usted que podria
tener para la comunidad el hecho de que conocieran los
resultados del segundo ejercicio? ;Como gestionaria usted
un museo escolar?, ;Qué sentido tendria para la comunidad?

* El proyecto pedagogico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se sugiere dedicar una sesion entera a las siguientes
actividades:

a. Socializar la evaluacion de la sesion anterior, del modo
como el coordinador lo encuentre mas conveniente.

b. Se expone una o varias de las formas de evaluacion que
estan aplicando los docentes en sus proyectos y resultados
obtenidos, ojala con la participacién de estudiantes.

Se reflexiona sobre las competencias que se desarrollan en
~ los procesos de ensenanza-aprendizaje, que tienen en cuenta
‘ aspectos que son significativos para el grupo de estudio, y sobre
\modos de evaluar estos procesos.
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:‘f"”“». BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO

SANTAIFEDE BOGOTA D

En la pinacoteca de la Biblioteca Luis Angel Arango
Programa

- En el siglo XX: La energia humana en juego musical con la
materia electronica

- De lo espiritual en el arte y lenguajes visuales.

- La significacion de la Biblioteca y Pinacoteca Luis Angel

Arango para la ciudad de Bogota y para el pais

Contemplacion

La Biblioteca recibe a los estudiantes de este curso en el
auditorio musical con una sorpresa representativa del siglo
XX. Antes de comenzar la audicion se le pide a cada uno que
sienta el espacio y se deje llevar por el sitio que mas les atraiga
en el lugar, puede ser en el piso, en una silla, donde quiera y
que se coloque como quiera, acostado, reclinado etc. Luego
se da comienzo a la audicion.

Una vez se terminada la audicién, siempre en silencio, se
les entrega a cada uno colores y papel; cada uno recoge en lo
profundo de su alma el sonido que ha escuchado, el cual es
intimo y personal y lo pinta como “lo ve”. Para unos sera
una forma abstracta, para otros una figura realista representa
“su musica”, y aparecerdn tantas formas como estudiantes
presentes.



A quien termine su dibujo se le invita a seguir a la
exposicion segin las indicaciones de los animadoras del
Departamento de educacion.

Transformacion simbdélica y expresiva

En el salén de la exposicion escogida, se les entrega una hojita
con ideas como las siguientes, que representan elementos
estructurales de lo que fue el pensamiento que dio origen al
arte moderno y contemporaneo:

- Encuentre una obra que le toque el alma. Contémplela,
deléitese con ella.

- En esta obra, observe donde se encuentra cada forma en
relacién con las otras, dibuje con trazos las tensiones que se
producen entre las formas, los movimientos que sugieren

- Observe como se distribuye la luz en la obra, represente
dibujando

cuidadosamente los matices.

unicamente las sombras, observando
- (Qué contrastes o armonias presenta el artista con los
colores que utiliza?

- (Qué le dice a usted el tema de la obra, qué simbolos
encuentra, qué metaforas?

- ¢(De qué region o pais, y de qué época le habla a usted la
obra?

- (Qué materiales utilizé el artista?

Receso, comentarios, intercambio informal

Reflexidn, significacion y valoracion

Visita guiada a la exposicion. La guia a la muestra la hace cada
uno de los estudiantes, ensefiando “su” obra al grupo. La
educadora o educador del museo complementa lo expuesto
por el estudiante, y cuando ellos y ellas terminan, cierra la
visita presentando lo que no se incluy6 en la mirada de los
estudiantes.

- Se informa sobre los servicios de la Biblioteca Luis Angel
Arango.

- Complemento al tema. Se invita al grupo a una charla sobre
el nacimiento del arte moderno que incluya los postulados
pedagogicos de Kandinsky y Paul Klee. La charla tomara una
orientacion particular segin la muestra que se haya visitado.

Evaluacion

El coordinador deja como tarea aplicar las cuestiones que se
plantearon ante las obras de arte y formularse otras preguntas
de indole estética en cualquier lugar de su entorno cotidiano.

Exposiciones Didacticas, Banco de la E ll‘w
Republica, 1985. ! ‘ —a

: . 7 %
Andlisis de tensiones del cuadro, # //{;""'

“El cafetal”, de Gonzalo Ariza %/7//%%"

N

N

o~

N
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* El proyecto pedagogico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se sugiere dedicar una sesion entera a las siguientes
actividades:

a. Socializar la evaluacion de la sesion anterior.

b. Se estudian por grupos interdisciplinarios los diferentes

proyectos (que ya han superado su etapa de evaluacion), de

manera que a cada grupo le corresponda un proyecto ajeno
Se mira el proyecto teniendo como criterios: 1. El modo como
se plantea el desarrollo de la imaginacion creativa, como se
propone el didlogo maestro alumno y el trabajo en equipo, y
como se contextualiza culturalmente el proceso desarrollado.
2. La “Ficha técnica resumen del proyecto” que el Instituto
para la Investigacion Educativa y el Desarrollo Pedagogico,
IDEP exige como requisito para la presentacion de proyectos.
Se reflexiona sobre los criterios para la presentacion de proyectos
pedagogicos al IDEP.
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£S
En Maloka
Maloka

Programa

- La ciencia y a la tecnologia para bien de la educacién
creativa, participativa y conservacionista
- Cine en Maloka
- Reflexiones pedagogicas desde un museo Interactivo de

Ciencia y Tecnologia

Este programa se desarrolla de comun acuerdo con el
departamento de educacion de Maloka, teniendo en cuenta
el problema, los supuestos pedagogicos y los logros esperados
que enmarcan este tema y este ciclo de aprendizaje, arriba

expuestos

Evaluacion

El coordinador invita a los participantes a responder a la guia
de evaluacion en la que se recuenta paso a paso la sesion y se
exponen dificultades, logros y sugerencias para cada uno de
estos pasos.(Se encuentra en el capitulo 2. Método).

Programa de artes en Maloka para la
comunidad “Ciudad Salitre”, 2000. £%
“Faroles para la noche de las Velitas”



e El proyecto pedagdgico

En el caso de que una institucion esté ofreciendo este curso
completo, se sugiere dedicar una sesion entera a las siguientes
actividades:

a. Socializar la evaluacion de la sesién anterior, del modo
como el coordinador lo encuentre mas conveniente.

b. Se estudian por grupos interdisciplinarios, los mismos
que se reunieron antes para estudiar los diferentes proyectos,
ahora rotando los proyectos. Se mira el proyecto teniendo
como criterio:1. Las ensefianzas adquiridas en Maloka y 2.
La coherencia interna. Se socializan las observaciones

Se reflexiona sobre los criterios para la presentacion de

royectos pedagogicos a Colciencias. =
P AYS p
———— -’,

Henry Moore. Bosquejo sobre papel, Materal
didactico, Museo Nacional de Colombia

A Bogotd te enseiia. En el Museo de Museos
MHSess Colsubsidio

“El aula de clase se abre hacia la ciudad a través de sus museos, los
maestros asf lo entienden y manifiestan entusiasmo y su deseo de

participar activamente en el proceso”

La exposicion del segundo semestre del ano en el museo
estuvo dedicada a Los Andes Peruanos, donde se desarrollo
una importante civilizacién. Con una mirada historica amplia,
cubriendo desde la cultura Chavin (1.200-300 a.c.), hasta
cuando aparece el Imperio Inca en el 1.500 de nuestra era, se
presentaron en el museo reproducciones magnificas de
ceramica y escultura. La arquitectura se mostré en fotografias
de gran calidad. En torno a esta exposicion gir6 la actividad

con docentes y escolares.

) .
Programa

Con este programa, el Museo de Colsubsidio se propone dar
a conocer a los docentes la metodologia que han desarrollado
en su Departamento Educativo y ofrecerles ayudas didacticas;
recordar y aprender conceptos relacionados con el campo del
estudio de las obras de arte; reconocer los aportes de las

antiguas culturas Andinas a la identidad latinoamericana.

Detalles, “Guia Diddctica de Apoyo al
Estudiante”, Museo de Museos Colsubsidio
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Jornada de capacitacion, pre- visita del profesor.
Duracion tres horas

- La cita con el museo. El profesor o profesora que va a hacer la
visita con sus alumnos, se pone en contacto con el Museo de
Museos para acordar la fecha, lugar y hora de la pre-visita '
Esta jornada se realiza de preferencia los sabados por la
manana, como jornada complementaria.

- Programa. Inicio en la sala del museo; verificacion de la
asistencia; corta resena historica y explicacion de la labor del
Museo de Museos Colsubsidio.

- Entrega de la Guia Diddctica de Apoyo al Docente la cual
presenta: Una sinopsis del proceso educativo que se
desarrollara, el cual se disefia sobre los cuatro pilares de la
educacion: Aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a
convivir con los demas y aprender a ser.” También tiene una

introduccion al tema de la exposicién escogida, los datos‘% =

necesarios para la visita y la explicacion puntual del taller
para realizar con los estudiantes. Tiene ademas algunas
recomendaciones practicas para tener en cuenta en el
transcurso de la visita. Esta guia se lee conjuntamente.
Introduccion al tema de la visita. Con la participacion del
auditorio, se hace una contextualizacion historica y geografica
del tema expuesto y se observa un video complementario.
-Visita a la exposicion. Los profesores visitan la exposicion
con toda libertad, luego se retinen de nuevo y comparten inquie-
tudes pedagogicas y en relacién con el tema de la muestra.

g
e
4

ANTIGUAS CULTURAS DEL PERU
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- Entrega de la Guia diddctica de apoyo al estudiante, Esta se
les entrega a los docentes; se lee y explica cada una de las
actividades y lo que se espera de ellas. El dia de la visita del
grupo con su profesor al Museo cada estudiante debe tener
en su poder esta guia

- Juego Arte Loto . Después se practica este juego didactico
producido por el Museo, disenado por Gloria Nieto de Arias.

Reserva de la fecha para la visita y entrega de materiales. Una
vez hecha esta reserva, se le entrega a cada profesor un juego
de Arte v un catdlogo de la exposicion para el colegio, y para
¢l o ella una boleta para utilizar durante una hora el Internet

en la Sala Multimedia del Museo y la constancia de asistencia.

Jornada de visita con estudiantes

Esta jornada dura cuatro horas en el museo, pero antes los
estudiantes han realizado un aprestamiento en el aula. La

“visita se desarrolla en siete etapas consecutivas que parten

de una contextualizacién geografica, social y cultural del tema
de la exposicioén, a partir de las ideas que los estudiantes
tengan sobre este tema; pasando por una segunda induccion
al tema a través de un video; siguiendo con una visita no
dirigida a la exposicién como primer acercamiento directo al
tema; para continuar con un taller que se realiza con ayudas
personalizadas, conducentes al desarrollo de habilidades de
observacion, identificacion, clasificacion, analiticas y criticas;
para posteriormente realizar un coloquio donde se ejercita

fﬁ



un dialogo abierto, sincero y sentido. Finalmente se lleva a
cabo una evaluacion de la sesion y del desempeno de todos
los participantes, con el fin de motivarlos a que sigan
interesados en el tema, aclaren y puedan usar conceptos y
significados.

Se ofrece una guia para trabajar posteriormente en clase.

Evaluacion

:Se cumplieron las expectativas de los profesores?, ;Cual fue
su percepcion acerca de la utilidad de las guias de trabajo y
la impresion general acerca de la actividad?

- Los maestros visitantes. Balance positivo, los maestros
expresan estusiasmo y deseo de participar. Se nota una actitud
despierta e interesada de los escolares que ya han realizado
actividades previas en el aula.

- Las guias de trabajo han recibido una buena evaluacion
por su diseio, creatividad y presentacion, y por su
fundamento educativo, didictico y pedagogico

El equipo de trabajo del museo. Estas jornadas le permiten a
este equipo poner en practica la experiencia de muchos anos
de trabajo y cumplir con el proposito didactico para el cual
fue creado el Museo de Museos Colsubsidio. En éstas, los

maestros sienten el museo como una oportunidad para

DEL
PERU

Taljer
de

rJ
ro

actualizarse y para conocer ciertos procesos historicos y
resultados estéticos que pueden compartir con sus alumnos,
usando herramientas amables, amenas, nuevas y faciles de
comprender. Como conductores de estos grupos de docentes
ésta ha sido una experiencia muy constructiva. Es una
oportunidad para intervenir y contribuir de forma directa al
mejoramiento de la calidad de la educacion. Es también
satisfactorio convencer a los docentes de que vale la pena
ampliar sus fronteras espaciales y mentales, y las de sus
estudiantes, respecto al aprendizaje de la ciudad. Igualmente,
descubrir que es posible hacer realidad los pilares de la
educacion para el siglo XXI uniendo los esfuerzos del museo,
con los de administradores y rectores de la educacion y con
los de las instituciones educativas.
(@)

/@ BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO
' SANTAFEDE BOGOTA D. C ,];;,SEQ,:DFL O”I'SQ

L M
En la biblioteca Luis Angel Arango y el Museo

del Oro

Del Museo del Oro y de la Biblioteca Luis Angel Arango, las
Educadoras Flor Alba Garzon, y Carolina Munoz, elaboran
conjuntamente el proyecto educativo “Los jovenes en los
espacios culturales del Banco de la Repiiblica”, en el que se
preguntan ;Qué conviene ofrecerle a los jovenes en el Museo
Del Oro y en las salas de exposicion de la Biblioteca Luis



Angel Arango? Se trata de proyectar el alcance cultural de
estas dos instituciones a la poblacion juvenil de la ciudad
que se encuentra entre los 13 y los 17 anos. La propuesta se
justifica por la necesidad de conocer un poco mejor este
grupo de usuarios; de consolidar un programa adecuado a
las necesidades e intereses de los jovenes de Bogota por las
actividades culturales como nuevas alternativas al uso de su
tiempo libre, y de hacer un aporte significativo desde estos
espacios culturales. Su proposito consiste en invitar a la
juventud bogotana a aproximarse a las colecciones de los dos
centros desde la perspectiva de los valores artisticos
patrimoniales que encierran. El programa se desarrolla
utilizando una metodologia de Taller de Arte, estructurado sobre
los conceptos: Figuracion y Abstraccion. El primer concepto
se trabaja en las salas de exposicion de la biblioteca, y el
segundo en una exposicion del museo. Esta propuesta
pedagogica cree conveniente alcanzar los logros educativos que
para los Grados 9 a 11 propone el Area de Educacion Artistica
del Ministerio de Educacién (Resolucion 2343 de 1996), los cuales
apuntan a la formacion artistica integral de los educandos,
al desarrollo de sus habilidades creativas y al aprecio de los
valores de patrimonio. Se hizo una evaluacién aplicando una
encuesta tanto a los jovenes que participaron en los talleres
como a otros que visitan las exposiciones, para identificar
intereses de este grupo y optimizar la calidad de la oferta
~ educativa que se les hace.

Con la lectura de esta pagina disfrutara su visita al
comprender el sentido de las obras de la exposicion
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La divulgacion de este taller se hace a través de los medios
que habitualmente utiliza el Banco de la Repiablica. Estas dos
instituciones han venido dando pautas de calidad para la
educacion artistica de los colombianos, va hace mas treinta
anos; un provecto para la educacion artistica de grupos
juveniles que se desarrolle desde alli, crea grandes

espectativas

T“'.‘ |= En el Museo de Arte Contemporaneo

del Minuto de Dios

En este museo la artista Martha Rivas, encargada del area de
Educacion desarrolla el Proyecto “El Museo Sale a la Calle. Una
Nueva Mirada en el 2.000”, que se propone involucrar a los
docentes de arte de los CED del sector de Engativa, con el
animo de generar sentido de pertenencia cultural entre las
comunidades educativas de la localidad a las que pertenece
el museo. Esta es una poblacién que muy poco recurre a los
servicios culturales, y donde se viven dificiles condiciones
de inseguridad y violencia. Este proyecto surgié como un
necesidad que se identifico en talleres anteriores realizados
en 1999 con 300 menores y con el apoyo de mas de 600 agentes

culturales vecinos.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEQ

A D
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diciembre 7 de 2000




e Recomendaciones

Todos los museos que aparecen reseiados bajo el numeral
“8 3 Informacién complementaria”, de este capitulo ofrecen
visitas guiadas y tienen interesantes ofertas educativas.

Los docentes recomiendan vincular méas puntualmente los
talleres que ofrece Maloka a necesidades programaticas que
se tienen en el aula. Por ejemplo, alrededor del Mddulo
Generador Van den Graff se puede ver: En Preescolar, motivar
la sensibilidad y la imaginaci6n alrededor del juego. Primer
grado, en Ciencias, promover la exploracién del entorno.
Reconocer temores en los ninos. Quinto grado, en Artes,
despertar la imaginacion literaria, la fantasia (ciencia ficcion)
a partir de la vivencia de la electricidad. Cuarto grado, en Artes
conjugado con Ciencias y Sociales, motivar la realizacion de
objetos utiles y de ficcion, en colaboracion con las familias,
que impliquen investigar el fenémeno de la electricidad

Sobre la base de un sondeo realizado en un taller con ninos
y nifias de escuelas distritales de 7 a 12 anos, para ver la
predisposicién de los estudiantes a visitar el museo v a
apropiarse de los conocimientos que este les ofrece, la guia
Martha Castaneda del Museo de Artes y Tradiciones
Populares, recomienda que los ninos que visiten el museo
jueguen con su imaginacion y disfruten la exposicion, por lo
general estos ninos estan muy influenciados por la Television
y no siempre ésta les ensena a sonar, imaginar y ser criticos,

y atin menos a valorar los bienes patrimoniales
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8.2 Los estudiantes descubren la ciudad
Del salén de clase a la contemplacion del entorne en
los museos de Artes, Ciencia y Tecnologia

Basica Primaria

Proyecto: “El museo en el colegio, el museo imaginado de los
nirios”®

Profesoras: Maria Teresa Devia, Marisol Ferro

Institucion: Gimnasio Moderno

Grado: Tercero

Fecha: Marzo - Octubre 2000

“Recordad que la niriez es el sueiio de la razon” }.J.
Rousseau

“Mi telescopio merece estar en el museo porque con ¢l
he visto muchas estrellas muy bien” Felipe Groot. 3¢
Decroly

Objetivos

- Acercar a los ninos a la idea de museo mediante su propia
experiencia; generar en la escuela un espacio de accion, donde
los estudiantes desarrollen sus capacidades creativas y
apreciativas de manera que se enriquezca el conocimiento

proporcionado por las distintas areas; consolidar la posicion



mediadora de cultura de la escuela de forma participativa,
con libertad de expresion, con capacidad para asumir los
conflictos; vale decir, con los ingredientes que hacen posible

el juego de la democracia.

Justificacion

Tenemos fe en la escuela como foro cultural, en su razén de
ser hoy mas que nunca. Le apostamos al arte como elemento
fundamental de vida. Ahora el arte tiene un papel mas
importante en la vida ordinaria, los temas y sujetos del arte
son la vida misma, se convierten en un instrumento para
llenar vacios espirituales, es una parte del entorno y por qué
no, objeto de consumo. Consideramos que la apreciacion no
se adquiere mediante la contemplaciéon pasiva: sélo
apreciamos la belleza sobre la base de nuestras aspiraciones
creadoras, por infructuosas que ellas sean. Al abrir un espacio
como “el museo en el colegio”, estamos explorando cosas
visibles e invisibles, con la tinica condicion de que siendo
significativas para nosotros, sean importantes para los demas.
La mision social une museo y escuela.

Metodologia

~ Se conjugan las miradas de los estudiantes sobre los diferentes los wnas de 3°8 Decroly Fanemos ol

temas, los requisitos de las areas de estudio y la experiencia qusfo de nilaclos a melre Musee
<n &l Cglfcaio Jurn.-.1e \a Semnnq '

Culiural.

- de las visitas a museos en actividades didacticas, de manera
que el aprendizaje siempre esta ligado a sensaciones,

sentimientos y nociones que los ninos tienen sobre lo que se
aprende; a trabajos colectivos y a eventos que sucedan en el

colegio

Desarrollo del programa

Sondeo. El taller se inicia con preguntas a los nifos acerca de
lo que un museo significa para ellos, y sobre lo que creen que
se requiere para que un objeto se coloque en éste. Para la
mavyoria de ellos el museo es el lugar donde se acumulan
objetos valiosos de gente valiosa y para entendidos. Segun
sus respuestas, ellos se consideran ajenos al museo; no hacen
conexiones personales con éste, no mencionan la relacion de
la memoria con el museo ni se sienten llamados a participar
en ¢l

La propuesta. Ante ese panorama el reto se centré en
promover en los ninos un cambio de actitud. ;Qué hacer? Se
les invita a participar en la creacion de un museo en el colegio
donde nuestros objetos queridos den cuenta de nosotros.

Motivacion. A cada nino se le entregaron dos hojas, una
de se les sugirio ’})ncr’

-z

con un dibujo de una urna vacia,” d

H



un objeto querido, o que considera tan valioso como para
guardarse en un museo. Algo asi como una donacién
imaginaria para el Museo Imaginario de André Malraux o la
urna vacia del Museo Vacio de Marta Traba. En la otra hoja
contestaron a la pregunta: ;Si usted tuviera la oportunidad
de hacer una donacién a un museo, que daria? El primer
ejercicio tenfa un caracter mas ludico, con el segundo se quiso
ver la voluntad de los estudiantes para desprenderse de un
objeto. La mayoria mencion6 el mismo objeto en ambas hojas.
Estas hojas se guardaron para confrontarlas con el montaje
que resultaria al final de todo el proceso.

- Visitas a los museos. Se idean una serie de visitas con una
doble mirada: convencer con esos espacios y crear una
conciencia de participacion y el cambio frente a ellos. Se visita
el Jardin Botanico, la Quinta de Bolivar, la Casa de la Moneda,
el Museo de Artes y Tradiciones, Picasso en el Museo
Nacional, la exposicion al aire libre de Masayo Andrade y
una tipografia.

- Previamente a cada visita se hacen lecturas de valor
literario o relacionadas con las ciencias naturales u otros
topicos, segtn los posibles vinculos entre temas de las
diferentes areas ) de las colecciones de los museos. Los ninos
trabajaron en equipo, prepararon informacion para abrirse y
enriquecer su repertorio de miradas frente al arte.

- Despuds de la visitas se hizo una mesa redonda. Se recogio

el sentir de los ninos
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crefan interesantes para hacer el museo, se fueron h
simulacros de museo dentro del aula. Estas iniciativas t 4
total aceptacion de los ninos con participacion abm? e

comprometida.

£5 0eSde Mi bisawydo
hacid M

- El proceso de divulgacion se fue dando desde el comienzo,
por ejemplo, se aprovecha la coyuntura de la exposicion de
Picasso. Con el apoyo de la exposicion itinerante de Picasso
del Museo de Museos de Colsubsidio instalada en el colegio,
se ided una sala de interacciéon sobre el tema Picasso,
invitando a los otros a jugar. El centro cultural del colegio se
viste con el Picaso ludico que seduce a nifos v adultos, en
torno a su obra se armaron juegos de comparacion, de buscar
la diferencia, de relacion de texto escrito con texto grafico,
de integracion de la parte con el todo, de figura fondo, del
espejo que ditorsiona y otros. Todo en torno a los miiltiples
aprendizajes que se pueden derivar de la pintura juguetona



de Picasso. Esto se convirtié en el manjar como pedagogia
de proyectos; este tema se abri6 a todas las dreas, e irradio a
todo el colegio
- La exposicion. Con el fin de tomar decisiones sobre lo
que iban a exponer se invité a los estudiantes a disenar un
afiche que tuviera en cuenta los objetos que habian “donado”
en la urna, al principio del taller, como una forma de hacer
memoria de proceso. Como complemento fuimos a conocer
una tipografia. La expresion, la observacion, la apreciacion
fueron la base para la seleccion de los objetos que irian a las
urnas. Luego se le entrego a cada estudiante esa “vitrina
imaginaria” donde dibuj6 otra vez su objeto mas querido. La
cercania de la Semana Cultural y la maduracion del fruto
piden a gritos que se abran las puertas del museo en el
colegio. Se enfatiza en el trabajo de promocion y de publicidad
con la realizacion de afiche y volantes. En la muestra pudimos
ver con interés y sorpresa que los objetos escogidos por cada
~ uno de los ninos para hacer parte del museo, reflejaba un
medio en el cual los intereses materiales y espirituales
~ conviven. Se encontraron objetos de la primera infancia de
- los estudiantes, también elementos que para ellos
~ representaban el amor. Fue muy interesante y enriquecedor
&wnbm- el rango de objetos expuestos, desde un dlbum
ntando la historia personal de uno de los ninos
ntes hasta una coleccién de monedas. En este museo
el mundo de las cosas visibles e invisibles. Con
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gran sorpresa los ninos proponian para su museo lo que tanto
criticaban de los museos tradicionales: “Que no toquen mis

cosas, que no ensucien”(! )

Eovaluacion

- Aceptar otros objetos de personas no pertenecientes al
grupo. Responsabilidad con sentido de pertenencia.

Logros. Acercamos al nino a la idea de museo, teniendo
en cuenta ideas de memoria, coleccion, representacion y se
familiarizaron en la prdctica con estos términos; se creo en-
tre ellos un ambiente de comunicacion; se logré sentido de
pertenencia en cuanto el museo se construyé en colectivo.
Expresamos los conflictos culturales; nos apropiamos de un
lenguaje contemporaneo donde es permitido burlarse de la
dignidad del arte, algunas veces con la parodia otras
comunicando nuestra soledad y tristeza.

- Dificultades. Como reflejo del momento en el que vivimos
los nifios también sufrieron por efectos de la inseguridad,
uno de los objetos desaparecio.

- Sugerencias. Vale la pena abrir estos espacios, de alguna
manera insolitos dentro de la rutina fragmentaria de la
escuela tradicional, aunque demanden un esfuerzo constante
para sostener la cana y una permanente capacidad de
renovacion, sin perder de vista el hilo de amarre de la
propuesta. Son acciones significativas para fortalecer la
identidad y la memoria cultural.




Proyecto: “La ludoteca, un museo escolar para recuperar las
tradiciones populares”; una reseiia.®

Profesores: Leonor Capote, Isabel Gomez, Gloria Almanza,
Esther Carrasco, Guillermo Suérez, José Daniel Cerén
Institucion: Los Brazuelos

Fecha: 1990

Antecedentes y Justificacidn

A partir del trabajo realizado con el programa “El museo un
aula mds en la vida de los escolares” ,” los docentes investigadores
reconocen en la ciudad la ausencia de un espacio “que
recopile elementos tan ligados a la vida del hombre desde
tiempos inmemoriales, tales como el juego”, que esté al
alcance de todos los grupos escolares, y que le permita a los
nifios manipular y practicar con los materiales alli expuestos.
Consideran que el juego le permite al nifio y a la nifa ser
miembros activos de su propio conocimiento. Por esto se
proponen dar inicio a una campana tendiente al rescate e in-
cremento del juego que deje como resultado el comienzo de
una “ludoteca”
modernos, la historia y el proceso de desarrollo de los

donde se recopilen elementos antiguos y

diferentes juegos; que sea un lugar que permita al nino v al
adulto dar rienda suelta a su creatividad, y que esté al servicio
de toda la comunidad educativa de manera que el juguete se
convierta en un medio para establecer la cohesion entre los

padres y los nifos.
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del desarrollo de la misma, en el que sob
del patio de recreo. La seccién de Recurs
un estudio de cada uno de los grupos que h,
seccion de Cobertura del servicio educativo ilu
tual de la misma, y la seccién Descripcion

cultural de la poblacion de la vereda hace un r
los docentes como de los barrios de p
alumnos y de la procedencia de los demds habitantes del
tor, siendo los adultos en su mayoria de extraccion camm
Muestran detalles tales como la economia del sector, y las

organizaciones civicas. Terminan con un recuento de las

Autoridades vinculadas con el sector. La siguiente seccion es

Problemas en la jornada. En los problemas Pedagigicos

encontramos bdsicamente la falta de material diddctico y el

distanciamiento entre la escuela y los padres de familia. En los

problemas disciplinarios los mds importantes son las riias en-

tre alumnos debidos a la estrechez del patio, y la falta de colaboracion

por parte de los padres de familia. Entre los problemas

admimstrativos encontramos entre otros la falta de un archivo,

v entre los comunitarios la falta de relaciones escuela-comunidad
y la falta de organizacion de actividades culturales.



En el 3er capitulo viene entonces el Problema, en cuya
descripcion comprendemos que, lo que a juicio de lo docentes
es lo mds apremiante, es enriquecer la actividad hidica ya sea en
los ratos de descanso o en el aula, como alternativa pedagogica
tendiente a evitar los continuos problemas de agresividad que se
presentan entre los alumnos. Como posible solucion los
docentes formulan una propuesta que consiste en la
diversificacion de la actividad hidica mediante una “ludoteca” es-
colar. En las alternativas de solucion que proponen sobresale la

creacion de un rincon de juegos que le permita a la comunidad
educativa disfrutar de un Museo donde se conserve, se transmita,
y se cree cultura.

Los Objetivos

Los docentes se proponen rescatar algunos juegos infantiles
y presentarlos como una actividad educativa que merece
entrar en la escuela, y adecuar un sitio donde se recopilen
las descripciones de los juegos y los elementos necesarios para
su practica. Los objetivos especificos incluyen: Recopilar con la
comunidad material para realizar una historia de la vereda;
investigar a través de los alumnos los distintos juegos de sus
padres y abuelos; clasificar los mas visibles para su
implementacion en la escuela; destacar de cada juego sus
posibles aplicaciones pedagogicas; organizarlos en el sitio

escogido.

En el Marco Teorico

Nos cuentan que mediante el juego los nifos se comunican,
compiten, crean y dan rienda suelta a su imaginacion,
establecen sus propias reglas, simbolos y valores. El juego es
la razén de ser de la nifiez y ayuda al desarrollo arménico
del cuerpo, a la inteligencia v a la afectividad; estd
condicionado por el medio y se constituye en espejo social a
traveés de cuya historia se lee el pasado de los pueblos, “de
ahi la necesidad de que la escuela por medio de su comunidad
dé inicio al rescate del juego propio”. El juego permite una
integracion entre la ensenanza que imparte la escuela v Ia
familia, pues jugar desempefia un papel esencial en los




procesos de identificacion y de interiorizacién de los modelos
familiares y sociales. Sin olvidar el papel que “lo serio” tiene
en la vida del nino, el juego es una “verdadera herramienta
pedagogica”, que no debe ser aminorada por la influencia
negativa que muchas veces tiene el adulto sobre él. El
educador debera definir claramente sus objetivos antes de
introducir el juego en la clase, y ver de qué manera los juegos
responden a éstos, sin olvidar que diferentes juegos cumplen

diferentes fines pedagogicos.

Trabajo de campo
Vi plase Ao fivmetria

Se presentan aqui los juegos trabajados en la im'plcnwnmf:ién
del proyecto, realizada con la colaboracion de algunos pa-
dres que contaron historias de la infancia, asi como de
alumnos y maestros de la escuela. Primero se presenta una
descripcion detallada de los Juegos, y luego la intencionalidad
pedagdgica de cada uno, en la cual se muestran las posibles
funciones para el desarrollo del nifio, y los elementos
enriquecedores que ofrece el juego para la practica en el aula.
Los juegos descritos son: La Rayuela o Golosa, la Semana, El
Trompo, Los Zancos, El Aro, Las Canicas o Boliches entre las
que se incluyen La culebra, El Pipo y Cuarta y Casitas, La
Balanza, Los Encostalados, La Coca o Balero, El Columpio,
El Cinco Huecos, El Lazo, Cuerda o Comba, El Jazz y La oa
El trompo, por ejemplo, desarrolla entre otras habilidades la

motricidad fina, y reafirma el concepto de espacio y la
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coordinacién viso-motora. El maestro puede
para desarrollar temas de clase como los m¢

tierra, mediciones, nociones sobre fuerza
centrifuga, entre otros. En términos generales los
susceptibles de ser aprovechados con fines ¢

recreativos y terapéuticos.

Conclusiones

Estos docentes concluyen que los juegos analizados son tan
ricos en valor pedagdgico, que deben involucrarse al
ambiente escolar para generar un aprendizaje agradable y
duradero, y que pueden aplicarse en todas las areas de la
escuela primaria. En el juego el educador canaliza la
agresividad natural del nifo ayuddndolo a utilizar
formativamente sus energias v le ofrece la oportunidad de
compartir y comunicarse convirtiéndose en miembro 1til de
la sociedad, haciéndose participe de su propia formacién. La
Ludoteca permitio la integracion de los diferentes miembros
de la escuela, y desarrollé en el nifo el sentido de la
solidaridad y la responsabilidad. Estos docentes recomiendan
estrechar aun mas la vinculacién del padre de familia,
implementando talleres con el fin de resaltar el valor del juego
en el desarrollo de integral del alumno.

Tivmes r.l\oré viged

Dibujos: Museoludica, “Un viaje por
las picdras Celtas” “(...) existen tres ipos
de trompos: esféricos, simetricos ¥
asimétricos.” Julian Betancourt. Museo
de la Ciencia y el Juego.

plasees Ao fiwetria
3wt fol Ao fnercia
:qMIN



Basica Secundaria y Media

Proyecto: “Una nueva mirada”
Profesoras: Dolly Patricia Wilches de Ciencias
sociales, y Fernando Vasquez, de Educacién
Artistica

Institucion: CED Santa Martha b
Grado: 67 (entrel0 y 15 anos) y 8% (entre 15 y 17 anos). et
Fecha: 2000

“Quien nombra llama. Y alguien acude sin cita previa, sin
explicaciones al lugar donde su nombre, dicho o pensado, lo gsti
lamando. Cuando eso ocurre, uno tiene el derecho a creer que
7uien nada tiene se va del todo mientras no muera la pa labra qu'c?‘
lamando llameando, lo atrae.”

Ventana sobre la memoria, Eduardo Galeano.

Antecedentes

La comunidad de jovenes se encuentra con situaciones
- complejas, las cuales no se pueden manejar directamente en
el aula. Por ejemplo, se dan situaciones graves de violencia,
~ pandillas y otros problemas de indole social.
i Publicamos en el colegio el periddico “Visajes”, con un grupo
de esmd«antes inscritos en esta actividad. Los estudiantes
an alli experiencias que viven en las clases, y
practicas o poéticas a partir de estas. El periodico
I‘Gs esmdiantes, con la colaboracién de los
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profesores, se edita, diagrama y digita en el computador.

Hasta hace poco lo fotocopiaban, ahora ha cogido fuerza en-

tre los padres de familia, a quienes se les vende, y se publican

500 ejemplares en offset, Esta actividad se realiza los sabados.

El sondeo

Se elabord una propuesta interdisciplinaria entre las
areas de Artes, Sociales, Espanol y Literatura. Se
acordo realizar una serie de actividades durante el semestre,
para identificar problemas que se pudieran abordar en el
ejercicio pedagogico. Se realizaron los siguientes eventos:

- El mundo de Pokemon. Los estudiantes expresaron sus pre-
ferencia en la television, de lo que surgio el comentario sobre
el mundo de Pokemon: los personajes, la relacion entre estos,
las formas de comunicarse. Se pensé que seria bueno que los
ninos compararan este mundo de la fantasia, con otro de la
realidad. Para lo cual se invité al colegio una indigena Wayuu.

- Entrevista a una mujer Wayuu. Los estudiantes prepararon
la entrevista sin saber a quien entrevistarian. Los profesores
les propusimos que prepararan preguntas sobre cosas que
ellos quisieran saber de otros mundos, (diferentes al de
Pokemon, por ejemplo). El encuentro con la indigena fue una
sorpresa. En el reportaje que le hicieron a la invitada, se
manifest6é una gran preocupacion de los alumnos por saber
las formas de castigo y las relaciones entre pareja,
especialmente. Los estudiantes identificaron elementos R




constitutivos comunes a las distintas formas de vida. Se El propdsito

;iete:fo e algl;:ots Zstud:alltntets mdxc‘lo: cllel:ides;omposmtén La ampliacién del mundo sensitivo y sensible de los
s v e e preguntas g 1 : J T
R et E = PRt e nifas en pro de la formacion de cultura ciudadana, desde el

que hicieron y de la insistencia en algunas. . . ‘
corazén mismo del curriculo. Pk

- La escritura de cuentos. Se motivo a los alumnos a acercarse
a si mismos a través de la fantasia. Se les propuso que
escribieran cuentos donde los estudiantes mismos fueron los
protagonistas, los héroes de una aventura. En éstos se busco

Dibujo: estudiante,
Jheimy Casallas. CED
lo que estaba oculto y aparecieron conmovedores escritos Santa Marta, 2000

autobiograficos.

Resultados. Encontramos que los estudiantes, quienes
provienen de familias de muy escasos recursos y con proble-
mas, tienen una vision de mundo fuertemente influenciada
por el universo de farindula que presentan los medios )

Desarrollo de la propuesta

masivos, manejan un vocabulario muy escaso y relacionan

l

3 F

Durante un semestre se trabajo en el sondeo para identificar
el problema cultural para resolver y se plante¢ un disefo
metodologico, en el que los procesos de aprendizaje parten
de actividades ludicas que involucran afectivamente al nino,
y se van desarrollando mediante la sensibilizacion y
expresion artistica, en particular a través de los juegos de rol.
Las salidas a museos v a sitios de la ciudad, y los contenidos

con preocupacion autoridad con castigo. También se observa
que este imaginario de los jovenes muy poco se comparte
con los profesores, y nos preocupa que el proceso académico

no enriquece lo necesario las habilidades comunicativas

El problema

Se puntualiza en la pobreza de los referentes culturales, enel PENEERS s BT ; 4
reto que es para el educador el que las visiones de mundo de i X i : h ‘ ' i 3 il Sk e : urante el segundo
Jos estudiantes sean tan limitadas en relacion con sus posibles semsatre Se sigusi ok eloNe _educatlvo propuesto; se
dimensiones perceptivas, cognoscitivas, comunicativas y G ks “‘l Sl c;t«: con compateros y se contribuye con la

reformulacion del PEL, que ahora se enfoca hacia el desarrollo

comunitarias i
de cultura ciudadana. Por esto, se involucran todas las areas.



Impacto en la comunidad

El proyecto generd una discusion positiva en torno al PEL;
dio luces para un nuevo horizonte de lo que se pretende
lograr con los jovenes. Se identitico la ciudad como elemento
pedagogico. De otro lado, en la Semana Cultural los estudian-
tes con la colaboracion de sus familias, organizaron un “anti-
cuario”, trajeron objetos antiguos de sus casas, que se guarda-
ban por motivos afectivos como fotos de abuelos, la plancha
de carbén. Se expusieron acompanados de fichas técnicas.

La educacion artistica en la escuela juega un papel funda-
mental, no tanto para ensenar técnicas artisticas, como para
sensibilizar al estudiante a su entorno préoximo y propiciar
su desarrollo integral y su conciencia historica, con el fin de
que llegue a recrear y a enriquecer su imaginario.

Como profesores este proyecto nos sirvio para encontrar
nuevas maneras de relacionarnos con los alumnos y para
orientar las clases.

¢Dificultades? Si, desafortunadamente, a veces, las
~ manifestaciones afectivas de nuestra parte las han
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rante el ano esta historia: Estamos en la Fscuela rural Francisco
Antonio Zea. Del municipio de Usme. Nucleo 1, zona 5B de
Bogota. Region del Sumapaz, que limita con el Huila. Empezo
a tuncionar en el ano de 1962, Desde 1980 con dos jornadas,
de 30 a 50. En 1989 funciono aqui el colegio Distrital y la
escuela se traslada al antiguo colegio. Esto ocurrio quedando
la escuela Francisco Antonio Zea, ubicada en un nuevo
terreno. Esta es una casa antigua, con salones amplios, 5 aulas,
I laboratorio, 1 cuarto de material, 1 cuarto para la biblioteca,
2 salas pequenas de profesores y Direccion. 4 banos para
hombres v mujeres, un patio de recreo, prados verdes y
jardines. Esta completamente encerrada en ladrillo, frente a
los salones hay barandas que dan ambiente de casa colonial.
Los pisos son de baldosin, el patio esta pavimentado. El techo

es de barro, adobe y cielo raso.

* Recomendaciones

Las profesoras Martha Luz de Chdvez y Marina Jiménez de la
institucion Juan M. Ambrosio (1990), senalaban que “es
conveniente que los alumnos adquieran algunos
conocimientos basicos relacionados con la teoria del color
para que con ellos enriquezcan su mundo interior y su propia
capacidad de expresion.” Aconsejan la observacion y el
analisis del medio natural, de sus formas y elementos, desde
el punto de vista del color, relacionando los trabajos propios




con los de sus companeros y con la observacion de las obras
expuestas en el museo, complementado esto en clases de
Fisica, Quimica e Historia.

Es conveniente recrear con los alumnos la vivencia del
espiritu que motivo el arte moderno para que se den cuenta
del cambio radical de mirada de los artistas al entorno, y de
como es esta una forma de expresion que requiere un
encuentro profundo consigo mismo para identificar “la
necesidad interior” de la que hablé Kandinsky.

Un ejemplo nos lo da en el CED los Pinos, Vilma Cortés
Ed. Artistica, en 6%7°,8° quien recomienda que para abordar
esta cuestion, se debe ante todo identificar necesidades y
fortalezas expresivas de ninos y ninas, lo cual a la vez que
promueven la autoestima, les da crecimiento personal. Para
esto ella realizo un sondeo en el cual observo la expresion
corporal de sus alumnos, se dio cuenta de dificultades
motrices e inhibiciones que denotaban poca autoestima y
temores; con el companero de sociales les hicieron ejercicios
autobiograficos, para mirar como se perciben asi mismos sus
formas expresivas particulares, sus gustos e intereses. Incluyo
una visita a una muestra de arte contemporaneo en la BLAA
en la cual, mediante actividades de expresion artistica y
poética siguio identificando fortalezas y debilidades en las
expresiones de cada uno. A partir de los resultados de este
sondeo disenio y realizo la programacion del curso para el

semestre.
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e Reseiias de charlas complementarias
los temas de trabajo b

Teatralidad en la ciudad — teatralidad en el museo
Por: Armando Silva, semi6logo
Universidad Nacional, 1989

El profesor Armando Silva explica cémo la ciudad es un espacio
en el cual suceden hechos de caracter teatral. Asi mismo nos
muestra como el museo no es solo un lugar en donde se conservan
obras, sino también un lugar en donde se producen eventos
culturales. Explica como en el museo contemporaneo se busca una
interaccion de las obras, entre ellas v con el espectador; como hay
ordenes de lectura, ritmos, intenciones, en la “puesta en escena”
de la piezas del museo.

Charla “Un siglo de Arquitectura Escolar en Colombia”
Por: Rafael Maldonado, arquitecto
Universidad Nacional, 1990

Desde 1987, Rafael Maldonado desarrolla en la Universidad
Nacional, financiada por Colciencias, una investigacion acerca de
la historia de la educacion en Colombia, en compaiia de asesores
en historia del arquitectura, en historia y en pedagogia. El arquitecto
hace referencia a los eventos mas importantes en la historia de ia
educacion en el pais desde 1870 hasta 1974, a los grandes cambios



promovidos por los gobiernos en el campo educativo. Relaciona
los procesos historicos vividos por el pais, con los cambios en los
modelos pedagogicos implementados, v con los cambios en la
historia de la arquitectura. Producto de estas relaciones es un
analisis acerca de los modelos de edificaciones escolares utilizados
en cada periodo por los distintos gobiernos de turno. Analizan en
detalle, con ayuda de fotografias, de dibujos y perspectivas, los
_ ejemplos arquitectonicos que se han producido en el pais por parte
de las entidades del Estado en el periodo analizado. Se escogen
Rejemplos de edificios correspondientes a cada década, por
considerarse que en estos cortos lapsos de tiempo se han producido
cambios arquitectonicos significativos en las construcciones
escolares. (Este trabajo fue publicado en impreso y CD por la
Universidad Nacional en 1999, bajo el titulo: “Cien arios de
arquitectura escolar en Colombia”. Resena de Antonio Ungar)

Bogotd en la literatura
h Por: Jairo Mercado, historiador de la literatura
&  Universidad Nacional, 1989

| agua, fuego aire y tierra, y con el apoyo de una bibliografia
actualizada, el profesor Mercado nos lleva de la mano por el proceso
de formacién simbolica y fisica de la ciudad de Bogota. Hace
mencion de su libro sobre la capital de Colombia, desde cuando
. 6sta era el espacio de los muiscas, pasando por la llegada de los
espanoles, luego la insurgencia revolucionaria de 1810y finalmente

la cdiudad moderna de hoy. Igual que Bogotd, que es una ciudad
- formada por ciudadanos y ciudadanas venidos de todos los
- rincones de Colombia, asi también el libro es un libro de todos,
‘que quiere contribuir al proceso de buisqueda de una identidad,

1 Botero, Torre. Ensamblaje en madera,1976.
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como un “acto amoroso de desarmar el espiritu”. (Resena de | ucy
Alvarez)

Sobre la Historia de la Fotografia en Colonibia
Por: Eduardo Serrano, historiador del arte
Museo de Arte Moderno, 1983

Es a finales del siglo XIX, durante la Guerra de los Mil Dias, cuando
la fotografia hace su ingreso al pais como un mstrumento para
documentar nuestra realidad; como instante que se ha detenido,
incrementando hasta la angustia y el horror su verosimilitud. De
laxilografia, al fotograbado pasando por la famosa “Kodak” hasta
la instantanea, sin dejar de mencionar la pelicula enrollada de
celulosa, tuvo el pais numerosos fotografos y aficionados que con
SUs camaras expresaron juicios y convicciones acerca de aconte-
amientos dicientes sobre la sociedad de su tiempo, que conforman
hoy un vasto legado para la comprension del pasado y para el
conocimiento de nuestra idiosincrasia. (Resena de Lucy Alvarez)

* Los museos de cultura Moderna y
Contempordnea en Bogotd

Biblioteca Luis Angel Arango

Cuando se fundé el Banco de la Repuiblica en 1923, recibié una
pequena coleccion del Diario Oficial y de libros sobre asuntos
econémicos, memorias de hacienda y publicaciones legales de la
junta de conversién. Con ellos se abrié una biblioteca, para los
funcionarios del Emisor, en el edificio Pedro A. Lopez, sede del



banco. Posteriormente, se adquirieron otras colecciones, y se
organizo, entonces, una sala de lectura con capacidad para 25 per-
sonas. En 1949 se hizo la primera catalogacion publicada y se inici6
como biblioteca publica. En 1955, Luis Angel Arango, gerente
general del banco, inici6 las gestiones para construir un edificio
disenado para albergar una biblioteca publica que prestara este
servicio a la ciudad; el proyecto lo realizé la firma de arquitectos
Esguerra Saenz Urdaneta Samper. El 20 de febrero de 1958, bajo la
direccion del doctor Jaime Duarte French, fue inaugurada con el
nombre de Luis Angel Arango, en homenaje a su promotor,
fallecido en 1957.

La Biblioteca Luis Angel Arango esta abierta al publico desde
febrero de 1958. Tiene una vocacion multiple: es a la vez biblioteca
de investigacion, biblioteca patrimonial y biblioteca publica
Conserva en sus fondos una gran coleccion de libros: generales y
especializados; de Colombia y del resto del mundo; en espanol
en otros idiomas; para principiantes y para investigadores; de
épocas remotas y recién publicados; para estudiar v para sonai
para conocer, descubrir, viajar y jugar. Tiene libros grabados para
invidentes.

Cuenta con diez salas especializadas por areas del conocimiento
Miusica, Geografia, Ciencias Sociales, Economia, Artes v
Humanidades, Audiovisuales, Constitucional, Libros raros y
Manuscritos, Ciencia y Tecnologia. Segun el tipo de matenial se
divide en: Hemeroteca, Sala General, Mapoteca, v Sala de
Referencia. La seccion numismatica(Se resena en el Cap.6). La
seccion de Artes Plasticas de la Biblioteca tiene una muy activa
programacion de exposiciones temporales. Como apoyo a las
exposiciones se programan visitas guiadas, proyecaon de videos
y ciclos de conferencias. Los espacios destinados a las exposiciones
de arte son: Casa de Exposiciones, Boveda de las Custodias
Cabinete de las Estampas, Coleccion Numismatica v Sala de

Exposiciones Temporales. La Biblioteca 'ha heclw&f;mmmr
adoptar los ultimos avances en informatica para bibliotecas, esto
]a hace uno de los centros culturales mas modernos de América
Latina. Totalmente sistematizada, recoge la informacién
bibliografica de toda su coleccion y las existencias bibliograficas
de otras entidades locales y nacionales conectadas a su base de
datos Ofrece también acceso a otras bases de datos y a otros
servicios. Se le ha dado un gran impulso a la adquisicion de nuevas
colecciones, a la consulta a través de Internet y a la creacién deuna
biblioteca virtual que permite obtener textos completos sobre el
patrimonio cultural colombiano.

Cuenta con 28 sucursales en otras ciudades del pais. Durante
estos anos, el crecimiento en el numero de lectores y visitantes ha
sido extraordinario. De las 118 personas diarias que entraron en
1956 (35.520 personas por ano), en marzo de 1998 llegaron a 8.500;
recibe ademas 12.000 consultas por dia a las paginas de la biblioteca
en Internet. En este momento la biblioteca es la segunda biblioteca
publica mas consultada del mundo. (Resumen de la pagina de
Internet, resena de Jorge Orlando Melo, Director Departamento
de Bibliotecas y Artes) '

. ; Casa de Botero

Para el Banco de la Republica es un gran honor recibir la donacién
que el maestro Fernando Botero le hace a Colombia. Exhibida de
manera permanente en un bello espacio especialmente adecuado
para tal fin con las mas altas especificaciones museograficas, de
conservacion v de seguridad. En un pais en donde la tradicion de
mecenazgo artistico es casinula y en donde las colecciones privadas
0 mstitucionales poseen muy pocas obras de arte universal, la
donacion Botero pasa a llenar un espacio necesario para la




formacion visual de todos los colombianos. La donacion Botero
esta compuesta por numerosas obras de su autoria, en diferentes
técnicas, como pintura, dibujo v escultura, y por mas de sesenta
obras de algunos de los mas representativos creadores de la historia
del arte de finales del siglo XIX v del siglo XX: Picasso, Dali, Matisse
Monet, Degas, Bacon, Chagall, Tapies, De Chirico, Tamayo v Torres
Garcia, entre otros. Gracias a la variedad de artistas que conforman
esta coleccion, iniciada hace mas de veinticinco anos, el publico
colombiano tendra a su alcance elementos importantes para su
cultura y educacion. (De la pagina Web del Banco de la Republica)

Casa Museo Ricardo Gomez Campuzano

Este museo se encuentra en comodato a la Biblioteca Luis Angel
' Arango, siendo la primera sede de ésta en el norte de la ciudad. Se
inaugur6 en 1978, su sede fue residencia del maestro, lugar de
trabajo y estudio durante los dltimos cuarenta anos de su vida. El
museo cuenta con un total de 342 obras expuestas. En el primer
piso esta el Salon Rojo que contiene fotografias familiares; el Salon
del Piano, utilizado para exposiciones temporales y el Salon Prin-
cipal en el que se encuentran paisajes de invierno, otono y retratos
familiares del artista. También existe una sala de carboncillos en
I donde se exhiben sus dibujos. En la sede del museo también

_ funciona la Biblioteca Alfonso Palacio Rudas, que ofrece los
M servicios de préstamo de libros, salas de lectura y consulta.

. M Museo de Arte Moderno de Bogota

| MUSIO TR ARTE M0
- Este museo naci6 en 1955 y fue fundado el 20 de noviembre de
1962. El MAM surgi6 por iniciativa de un grupo de intelectuales,
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gestores y artistas, con el objetivo de promover y dar a conocer las
principales manifestaciones del arte moderno internacional, por
entonces poco conocido en el pais, y de estimular la actividad
plastica de los artistas colombianos. Tuvo varias sedes, primero en
la calle 24 con carrera séptima, luego en la Universidad Nacional,
en el Centro Internacional, en el Planetario Distrital, y finalmente
desde 1979, en su sede propia. El edificio en ¢l que se encuentra
tue disenado por el Arquitecto Rogelio Salmona.

Desde sus inicios, el MAM ha realizado importantes
exposiciones de artistas colombianos y extranjeros. En sus cuatro
pisos presenta constantemente exposiciones de arte moderno y
contemporaneo nacional e internacional durante todo el ano y de
forma rotativa. La coleccion privada del museo comprende obras
de los mas destacados artistas colombianos. Este afo el museo
renueva sus instalaciones y transforma su imagen interior; recibira
en mejores condiciones las nuevas exposiciones y eventos
culturales, para un publico cada vez mayor.

Cuenta con una sala de cine-arte y una publicacion trimestral.
Una caracteristica importante del MAM es su constante labor en el
area educativa, es uno de los poquisimos museos con una Escuela
de Guias que se cred hace mas de 20 anos, pionera en la elaboracion
de materiales didacticos y en ofrecer talleres infantiles, la cual ha
venido cumpliendo con la misién de acoger y ayudar al publico
de todas las edades en el disfrute y la comprension del arte. Desde
la primera exposicién se han realizado visitas guiadas, talleres,
conferencias, cursos, foros y seminarios para todo tipo de publico.
En esta se han formado importantes artistas y gestores culturales.
La biblioteca del museo es también de interés para investigadores
y estudiosos del arte. En la actualidad, el MAM extiende su labor
cultural a través de convenios con diferentes entidades privadas y
publicas como la Secretaria de Educacién del Distrito, la
Gobernacién de Cundinamarca, con embajadas y con otras
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cludades del pais, dando a conocer su coleccion y alimentando la
vida cultural de los colombianos. En el almacén del museo se
pueden adquirir afiches, postales, objetos y libros maravillosos de
arte moderno colombiano e internacional. (Resumen de la
informacion enviada por el museo)

} ’ ‘,‘ Museo de Arte de la Universidad Nacional
“El ano de 1867 marca el nacimiento de la Universidad Nacional
de los Estados Unidos de Colombia, creada como organismo
independiente y autbnomo, por Ley de ese mismo ano” . Funcion6
entonces en los edificios dejados por las comunidades religiosas
expulsadas del pais. Luego se disemino por la ciudad. En 1934
ante la necesidad de concentrar las facultades, el gobierno del
Presidente Alfonso Lopez Pumarejo las ubico todas en el lugar en
que se encuentra actualmente. En el ano de 1965, la critica de Marta
Traba, fue nombrada directora de Divulgacion Cultural, v trajo el
Museo de Arte Moderno a una casa de la Universidad, que habia
sido construida en 1939 para vivienda de los protesores. Cuando
el MAM se traslado a otra sede quedo la inquietud de crear un
museo de arte con fines didacticos, para la comunidad universitaria
y para el publico en general. En 1970, el historiador de arte y
profesor de la universidad, German Rubiano Caballero, fue
encargado de instaurar el que se llamo Museo de Arte
Contemporaneo, el cual funciono en las misma casa donde estuvo
el MAM, (hoy Facultad de Filosofia). En 1974, se inauguro el edificio
actual del Museo, con diseno de los arquitectos Alberto Estrada y
Elsa Mahecha. Después fue ampliado por otros arquitectos

Al Museo se le entregaron unas colecciones de valiosas copias
directas en yeso, de esculturas representativas de diversas cpocas
del Arte Universal y 15 volumenes de grabados facsimilares de

‘7‘3\\‘

grandes maestros, entre estos Goya, Velazquez y Rembrandt, que
habia traido al pais a finales de 1927, el maestro de la Escuela de
Bellas Artes Roberto Pizano (1896-1930), con el apoyo del gobierno
nacional. El museo tiene ademas con una coleccion de mas de 200
obras de arte moderno y contemporaneo. Alli se ha dado a conocer
la obra de maestros vinculados a la Universidad Nacional, de
estudiantes de Artes y de artistas nacionales e internacionales.
Desde 1958, anualmente la Facultad de Artes organiza en el Museo
el “Salén Cano” para los estudiantes. Gracias a los programas
educativos del museo, surgi6 el programa que en 1998 dio origen
a la actividad pedagégica que mas tarde habria de concretarse en
esta cartilla. El museo impulsa actividades educativas alrededor
de las exposiciones, tales como conferencias, paneles, cursos,
audiovisuales, catalogos, publicaciones.

a Museo de Arquitectura Leopoldo Rother

Creado en 1986 en la Universidad Nacional, el Museo de la
Arquitectura es unico en su genero en Latinoamérica. Dedicado a
la investigacion, conservacion y difusion de todos los aspectos
relacionados con la arquitectura de Colombia, el museo cuenta con
adelantos arquitectonicos importantes a escala internacional. El
Museo produce, compila, organiza y conserva documentacion
arquitectonica significativa para divulgarla por medio de
exposiciones, simposios, conferencias, talleres, audiovisuales, etc.
En 1992 fue bautizado Leopoldo Rother en homenaje al destacado
arquitecto aleman establecido en Colombia, quien ademas de ser
un destacado catedratico de la universidad, realizo el trazado
urbanistico del campus universitario. Existen en la sede cuatro salas
de exhibicion de diferentes proyvectos arquitecténicos, un auditorio
y una sala de exposiciones v videos. En la primera planta del museo




funciona el café-libro donde se encuentran todos los titulos
publicados por la Universidad.(Informacion enviada por la
Direccion del museo)

m Museo de Arte Contemporaneo

del Minuto de Dios

e e

“El hombre moderno no confia en el hombre, por eso lo deforma” Padre
Rafael Garcia Herreros, fundador del museo. 1967

El Padre Garcia Herreros comprendio la importancia del arte en la
realizacion de la persona y crey6 que la belleza como la riqueza
cumplen una funcion social; consider6 que el arte deberia ser fun-
damental en toda propuesta cristiana de vida. En 1966, en un salon
del Centro Cultural del barrio Minuto de Dios que apenas se
Hformaba, se inici6 el Museo. En 1970 se inaugurd el actual Centro
®  Cultural, construido por los arquitectos Eduardo del Valle y Jairo
& Lopez, que retine al museo, la iglesia, la universidad, el colegio y
el teatro en torno a una gran plaza. El museo se inicié con obras
donadas por jovenes artistas, promesas del arte nacional. La tarea
dedarle vida al museo se le encarg6 a German Ferrer, quien realiz6
 una gran labor que incluy6 organizar el Salon de Arte Internacional
7 los Salones de Agosto y de Artes del Fuego. (Este dltimo Salén lo
continia haciendo la Fundacion Alzate Avendano). Luego, en 1980,
la direcci6n del artista German Paez Morales y con un
guido equipo asesor, se amplio el rango de la oferta del museo
al publico infantil, se continuaron realizando un sinntimero de
P exposiciones, se promocionaron nuevas figuras del arte nacional y
~ seofrecieron conciertos y recitales. Actualmente, su Directora Maria
? \ Guerrero, propone que el museo sea una entidad viva,
dindmica y multicultural, teniendo en cuenta que siempre ha
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demostrado trascender su funcion de proyecto de barrio para ser
un museo de la ciudad. Se busca también fortalecer el vinculo en-
tre la comunidad y el conocimiento, para lo cual se trabaja en los
frentes: Artes Plasticas, Antropologia y Tecnologia y proyeccion
educativa a docentes y alumnos del sector de Engativd. Ademds
de las salas para exposiciones temporales, la infantil, la de nuevas
donaciones y la sala Amar a Colombia, ¢l MAC ha destinado un
espacio para una sala de Internet y tiene un Museo Virtual. (Resena
de la informacion que ofrece el catalogo del museo)

A
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Colsdfisidio

Museo de Museos Colsubsidio

El Museo de Museos empez6 sus actividades en 1969, con la
exposicion “Panorama de la Pintura Universal” con obras de los
artistas mas representativos del arte occidental. Se propuso poner
al alcance de la comunidad reproducciones de excelente calidad
de la obra cultural y artistica de la humanidad. Con este objetivo,
el Museo de Museos de Colsubsidio se ha constituido en un valioso
apoyo didactico para maestros y padres de familia. Presenta afio
tras ano bellas exposiciones de distintas épocas de la historia del
arte universal o series de colecciones famosas como la del Museo
del Prado. Impulsa una labor de educacién y de informacién
siempre con un enfoque didéctico. Un equipo de guias
complementan las exhibiciones con material impreso y audiovi-
sual, y con visitas guiadas y talleres que se adaptan a las edades de
los visitantes. Ciclos de conferencias que se ofrecen en el auditorio
Roberto Arias Pérez y en los Centros Integrales de Servicios de
Colsubsidio, y cursos de Historia del Arte, también complementan
las exposiciones. Dentro de la programacion educativa, se ofrece a
las instituciones el préstamo de exposiciones diddcticas sobre temas
de la Historia del Arte o sobre la obra de grandes artistas. Para !
e



investigadores, el museo ofrece material bibliografico especializado
en Historia del Arte que se presta en la sala, ofrece ademas la mul-
timedia-Internet y una coleccién en medio magnético y audiovi-
sual. Son interesantes para los docentes las publicaciones de la
revista Museum del ICOM (Asociacion mundial de museos,
UNESCO), donde se encuentran experiencias pedagogicas
sobresalientes de la relacion Museo-escuela en muchos lugares del
mundo. El Club de la tarjeta azul, de amigos del museo presta
atencion especial a sus afiliados, quienes no necesariamente son
afiliados a Colsubsidio. En el museo se adquiere informacion a
este respecto.(Resumen proporcionado por la Direccion del museo)

delaCiencia Museo de la Ciencia y el Juego
y el Juego

El Museo de la Ciencia v el Juego de la Umiversidad Nacional se
fundo en 1984 y desde ese entonces ha venido desarrollando una
vision diferente sobre la ciencia y suscitando cambios de actitud
positiva hacia ella. Motiva a sus visitantes a mantpular sus montajes
libremente, a experimentar, jugar y a que se acerquen a la ciencia
de una forma divertida y amena. Este proyecto ofrece visitas a la
sala interactiva, diseno y construccion de montajes imteractivos y
acceso a la red de museo interactivos. Cuenta tambien con
exposiciones temporales, itinerantes y ambulantes. Ofrece talleres
a estudiantes, profesores grupos mixtos y a publico en general.
También se ofrece formacion a docentes de primaria y secundaria
sobre aspectos teoricos y practicos en cien 1as basicas, salud y tecno-
logia. El museo presta ademas, asesoria en campos relacionados
con la museologia y la museogratia de centros mteractivos, Tambien
asesora en areas como el disenoindustrial y la arguitectura. Ofrece
el Programa Re-Creo en ¢l que se disena material didactico cuyo
objetivo es desarrollar imaginativamente temas de quimica,
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biologia, fisica, matematicas, medio ambiente y salud, y cuenta
con un area de investigacion. (Tomado de plegable del museo)

Este museo ha promovido desde hace varios anos el programa
piloto Red de Museos y Centros Interactivos. Impulsa exposiciones
interactivas temporales e itinerantes y apoya la creacion de museos
y salas interactivas. Pertenecen a la Red 14 de estas Salas y en un
futuro cercano serdn 20." Actualmente la Red inicia la fase deapoyo
y consolidacién, de cinco afios, a través del desarrollo de las
siguientes actividades: Formacion de recurso humano; Formacion
en diseno de montajes y exposiciones interactivas; Produccion de
material impreso y CD y Asesoria para la creacion de nuevos
museos iteractivos. (Informacién tomada de la revista Musealtdica,
del mismo museo, Julian Betancur, Director)

m& Museo de los Ninos

Fundado en 1987 esta entidad sin animo de lucro es un lugar en
donde se combinan varias areas del conocimiento humano como:
las comunicaciones, las expresiones artisticas, la ciencia, la
tecnologia v los recursos naturales. Su mision es facilitar a la
poblacion un acercamiento a la ciencia, la cultura v la tecnologia
haciendo accesible el conocimiento y su aplicacion a la vida
mediante el “aprender jugando”; es un laboratorio de aprendizaje
para ninos, jovenes y adultos, donde se brindan herramientas que
fomentan la investigacion, la creatividad y el interés por
[§ umpn'ndcr VvV mejorar nuestro mundo.

La escala, el color y los espacios amplios fueron contemplados
en su diseno para agradar v facilitar los desplazamientos de su
principal destinatario: los ninos. En la actualidad se tienen
construidos 21 modulos diferentes, cada uno dedicado a un drea
de arte, clencia o teenologia. Estos se encuentran distribuidos en



tres zonas: amarilla, azul y roja. El modulo es un espacio del museo
que corresponde a un area del conocimiento. Esta zonificacion
busca, por una parte, que se recuerde el recorrido v, por otra,
combinar en forma optima las dreas técnicas, culturales y recreativas
que se pueden recorrer en una visita. El museo no se puede apreciar
todo en una sola visita dado su tamano. El enfoque metodologico
del museo propicia una amplia participacion del visitante,
motivandolo a observar, explorar, tocar, asociar, concluir e
investigar, haciendo mas accesible el conocimiento y su aplicacion
a la vida cotidiana.

Maloka es un programa nacional concebido para estimular la
& creatividad de los colombianos y su espiritu critico. Entre sus
pgrandes proyectos esta el mayor centro interactivo de ciencia y
- teenologia de Sudamérica, medio de conexion de nuestra sociedad
b con el futuro. Fue creado por iniciativa de la Asociacion Colonbiana
para el Avance de la Ciencia, A.C.A.C., como una estrategia para
aproximar los conceptos de ciencia y tecnologia a la cotidianidad.
Esun proyecto cultural, educativo, cientifico, tecnol6gico, recreativo
¥ turistico. Ofrece un ambiente ideal para la exploracion y
Xperimentacion, mostrando actividades cientificas dirigidas por
Xpertos en cada tema. Se pueden apreciar los avances tecnolgicos

I hombre, los fendmenos naturales, el comportamiento humano

aplicaciones concretas con la ciencia. La misién de Maloka es
e contribuir a la apropiacién social de la ciencia, la tecnologia y
0 hacia una cultura basada en el conocimiento. La premisa
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mostrando su aplicacion en la vida real. En Maloka se utiliza la
mteraccion como prln«,lp.ll mstrumento para (-\plumr destrezas y
actitudes, contribuyendo a la formacién cognoscitiva y emocional
de ninos v adultos. La oferta educativa a docentes es variadisima,
interesante y ha tenido gran impacto sobre las comunidades
educativas. Para mayor informacion, ver pagina Web.

Murciélago
¥
“Murcielago” es un museo “inmaterial”, dedicado a la coleccion,
estudio, conservacion, creacion, investigacion, diseo y divulgacion
deobjetos v paisajes sonoros. El paisaje sonoro es una amplia nocion
en la cual estan contenidos: imagenes, ambientes y objetos sonoros;
musicas electroacusticas; artes acusmaticas, fonograficas y
radiofonicas; arte sonoro, procesos y eventos sénicos; unidades
semioticas temporales y hasta los mas mintsculos acontecimientos
audibles. Musicas y lenguajes, ambientes y lugares, fiestas y
rituales, agendas e itinerarios sonoros, fragancias y decorados
sonicos, sonidos utilitarios, lidicos y terapéuticos hacen parte de
este extenso museo.

“Murciélago” ha venido desarrollando investigacion, creacion
y divulgacion; realiza conciertos, ediciones discograficas,
instalaciones de arte sonoro, ciclos radiofénicos, montaje de
gabinetes y creacion de postales sonoras entre otras. Un importante
campo de estudio de este museo es el Paisaje Sonoro de Bogota,
cuyo primer resultado es el CD “12 postales y cinco silencios de
Bogota”, una aproximacion artistica al paisaje sonoro de la ciudad.
Este CD fue producido con el Goethe - Institut de Bogota y con el
Departamento Técnico Administrativo del Medio Ambiente
(DAMA), su distribucion es institucional y gratuita. (Resefia
proporcionada por Mauricio Bejarano, Director del museo)




El siguiente museo, aunque de otra indole

pertenece también a la historia moderna de Bogota:
-

Casa Museo Jorge Eliecer Gaitan

E1 9 de abril de 1948, el lider Jorge Eliecer Gaitan es asesinado. Su
viuda, Amparo Jaramillo, decide que el cuerpo de su esposo
permanecera en velacion en la sala de su casa hasta que caiga el
gobierno. Ocho dias después, la casa del caudillo se declara
Monumento Nacional y se ordena enterrarlo en la sala donde
permanecié 9 dias. Cuarenta afnos mds tarde, el 9 de abril de 1988,
su cuerpo, que permanecia embalsamado, es trasladado al patio
central del Exploratorio Nacional para sembrarlo como semilla
simbolo del pais nacional; como bruajula y esperanza de
participacion libertaria, de equidad, justicia y paz para los
colombianos.

La Casa-Museo Jorge Eliecer Gaitan fue adquinida por el lider
popular en los anos 30, es caracteristica de la arquitectura del ba-
rrio Santa Teresita, y fue remodelada por el arquitecto Santiago de
la Mora en 1947, cuando la llegada de Gaitan a la Presidencia de la
Republica era inminente y él habia decidido que no viviria en el
Palacio Presidencial, sino en su propia casa. Hoy dia la casa
mantiene el estilo y ¢l ambiente que tuvo en vida de Gaitan, se
conservan los muebles, las obras de arte, su biblioteca v algunos
de sus objetos y documentos personales

En la casa-museo se sensibiliza al visitante hacia lo que fuera la
vida familiar de Gaitin para poder entender la profundidad de
sus ideas y valorar el espiritu austero y exigente consigo mismo
que tenia. Se percibe en el museo su coherencia y la entranable
relacion que sostuvo entre [o intimo y 1o publico; sus credos v su
manera de sentir y pensar la vida, ¢l futuro y su aceptacion frente
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a lo diverso. En esta casa se recupera la memoria colectiva que se
tiene del lider popular mas importante del siglo XX en Colombia;
a través de cada objeto y de cada espacio se observa, en su real
dimension, el impacto de Gaitan en nuestro pais. Alli también se
redefine la imagen del 9 de abril de 1948, de tal manera que se
aclaran los hechos que con frecuencia se han distorsionado.

NOTAS

' Sibyl Moholy-Nagy. “Matrix of Man". Pall Mall Press. Londres. 1968 pg 11.
* Resena a partir de las charlas del Arquitecto Carlos Nino Murcia y del
Sociologo Carlos Uribe Celis, para el programa “El museo una aula mas”,
Divulgacion Cultural, Universidad nacional 1990. También se tiene en
cuenta la entrevista del Arquitecto Rogelio Salmona “La poética del espacio”
en Pensar la Ciudad. Editores Cenac, Fedevivienda. Bogota 1998.Anto-
nio Ungar, noviembre de 2000.
" Julian Betancour, Fabio Cérdoba. Museo de Ciencia y Juego. Plegable
U.Nal 1989.

' Una vez la Sub-Division de Mejoramiento Educativo de la SED, le entrega
a los CED “El pasaporte” que les da derecho a utilizar las estaciones
propuestas en la Ruta 2.

“La educacion encierra un tesoro” UNESCO 1995,
* Este proyecto se diseiio en el contexto del curso “Museo y sociedad”, dictado
por Carlos Garcia en el Museo de Arte de la Universidad Nacional. marzo
del 2000

Sobre concepto y diseno de Dantel Castro, hoy Director de la Quinta de
Bolivar
" Resena realizada por Luisa Ungar.
" Etapa coordinada por la profesora, Irma Vasquez de Morales.
" Arquitecta Luz Amorocho revista Proa, Bogota.

" Ademas de Colciencias, otras instituciones han apoyado el programa
de la Red, como el Ministerio de Educacion Nactonal, la Secretaria de
Educacion de Bogotd, la Gobernacion de Risaralda y la Alcaldia de Pereira.
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9.1 “El Museo un Aula Mas en la Vida
Cultural de los Estudiantes”

Algunos ejemplos del programa en Medellin y en
Antioguia. Proyeccion actual

® Marco conceptual del proyecto
realizado hasta 1999

Resumen del documento presentado
Por: Socitloga Maria Elena Gonzalez Ramirez
Coordinadora, Seccion Museo Histérico Medellin 1998

Mision

El programa apunta a fortalecer la construccion de procesos de
identidad individual, comunitaria, social y cultural, al propender
por la utilizacion de los museos como recursos pedagogicos. Como
espacios que contribuyen a la formacion integral de la comunidad
educativa; donde se establecen mecanismos de dinamizacion de
las relaciones entre cultura, sistema educativo y comunidad.

Antecedentes y Desarrollo

Este programa se inicia en 1991, por invitacion del Minsterio de
Educacion, la Universidad Nacional y ACOM a la Secretaria de
Educacion y Cultura de Antioquia, a la Secretaria de Educacion y Cultura
de Medellin y a los museos a vincularse al proyecto que se habia
iniciado en Bogota para interrelacionar los programas curriculares
con las labores de los museos y espacios culturales de la ciudad
Durante los anos 1991 y 1992 es desarrollado como una

experiencia piloto con un grupo de docentes de diterentes

establecimientos educativos de Medellin. Los resultados obtenidos
permitieron comprobar la validez e importancia de la propuesta
para la cualificacién de los docentes; para la formacion integral
del educando; en su inmediata aplicacién al campo de la educacién,
en la participacion directa de los padres de familia, en la
cualificacion de los museos y en la dinamizacion de los vinculos
educacion - cultura - comunidad.

Durante 1993 y 1994 logra implementarse en un mayor nimero
de establecimientos educativos y centros culturales de diferentes
municipios, no sélo del area metropolitana sino también de otras
regiones del departamento. Con la descentralizacién de la
educacion, el municipio de Medellin acoge el programa en su area
de incidencia, quedando a la Secretaria de Educacion y Cultura de
Antioguia el resto de los municipios, incluida el area metropolitana.

En consecuencia, a partir de 1995, surge la necesidad de incluir
en el Plan de Desarrollo Departamental “El Museo un aula mas”,
como un programa interinstitucional de la Secrefaria de Educacion y
Cultura de Antioquia, las Secretarias de Educacion municipales, los
distritos, nucleos y establecimientos educativos, bibliotecas, los
museos y casas de la cultura del departamento. Contribuyé en gran
parte a esta gestion la profesora Marta Elena Bravo de Hermelin,
de la Universidad Nacional de Medellin.

Bajo estos nuevos lineamientos se han dispuesto capacitaciones
que apuntan a extender la cobertura a un mayor nimero de

municipios del departamento y darle continuidad a través de
asesorias municipales.

Lineamientos Teoricos

El programa se enmarca ideologicamente en los planteamientos
de la Constitucion Politica de 1991 y en los de la Ley General de la
Educacion (Ley 115 de 1994); es coherente con la legislacion




cida en los ultimos anos, con la realidad sociocultural del
pais, con los planes de gobierno nacional, regional y local.(...) La
fundamentacion conceptual pedagogica y metodologica se plantea
en relacion con el PEL el curriculo y con proyectos pedagdgicos
que han sido agrupados en cuatro grandes areas de trabajo que
son: Cultura Local, Educacion-Cultura, Museos, Guiones-Montajes y
Exposiciones, Metodologia-Elaboracion y Gestion de Proyectos

Peiagegicos.
Objetivos

- Propiciar condiciones de recuperacion, estudio e interpretacion
- dela historia local y regional.

. -Impulsarlaidentificacion, diagnéstico e inventario de los recursos
culturales existentes en la escuela, la localidad y la region.
- Desarrollar alternativas pedagégicas que establezcan el vinculo
curricular entre museo, escuela y comunidad.
Disenar y desarrollar propuestas de capacitacion dirigida a los
docentes y al personal de los museos y entidades culturales para
cumplan su labor atendiendo a las necesidades de la

idad.

0 esta concebido de tal manera que el personal del sector
v, de los museos y espacios culturales, interrelacionen
conocimientos y experiencias en torno a una practica
conla comunidad educativa. Esta metodologia contribuye
conscientemente problemas de la vida cotidiana y de las

» areas del conocimiento para buscar alternativas de
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Se parte de un proyecto bisico que contiene los lineamientos
teoricos y metodologicos. En él se plantean unas directrices gene-
rales y flexibles que posiblitan su aplicabilidad y el surgimiento,
desarrollo y evaluacion de propuestas especificas en las diferentes
localidades e instituciones educativas. En este proceso, los agentes
educativos juegan un papel fundamental, por cuanto la
metodologia utilizada se basa en el modelo activo y participativo
de ensenanza, que articula sistematicamente diversos componentes
de la experiencia cultural de las comunidades educativas con los
programas curriculares y con los fines educativos concebidos en
los proyectos educativos institucionales.

Se invitan a participar en esta propuesta a docentes, directivos,
directivos-docentes, personal de las bibliotecas, museos, casas de
la cultura y demas fuerzas vivas de la comunidad, dispuestas al
trabajo educativo y sociocultural. El interesado solicita su
vinculacion al programa o es presentado por la coordinacion
departamental a nivel local y regional.

* Componentes de la propuesta

Capacitacion, Asesoria y Sequimiento

- Fase 1. Talleres de capacitacion con lideres del sector educativo y
cultural, para dar a conocer los lineamientos y los componentes
del programa, y para propiciar el surgimiento de propuestas a nivel
institucional y /o local.

- Fase I1. Vinculacion de participantes de los talleres al programa como
representantes de sus respectivas instituciones y/o municipios,
constituyéndose en facilitadores y multiplicadores.

Se integran grupo de trabajo local, se que estardn en comunicacién
conlos Consejos Culturales, y conlos Comités Académicos vy Directivos




de las instituciones, asi como con la coordinacion general
departamental que estd a cargo de las Direcciones de Extension Cul-
tural y Curriculo-CEP de la Secretaria de Educacion y Cultural de
Antioquia y la Red de Museos. Este grupo es el encargado de liderar
y gestionar la inclusion del proyecto en los planes de desarrollos
niunicipales y en el proyecto educativo institucional PEI para contar
con el apoyo logistico y administrativo y con los recursos requeridos
en cuanto a su implementacion y desarrollo.

- Fase [Il. Acompafiamiento tedrico y administrativo, mediante
diferentes mecanismos, (visitas, comunicacion personal, escrita,
telefénica, y documentos de apoyo), para el desarrollo de las
diferentes actividades incluidas en los proyectos.

- Fase IV. Sensibilizacidn y retroalimentacion de experiencias, mediante
acciones como la realizacion de exposiciones sobre temas locales y
regionales, encuentros, festivales y otras actividades encaminadas
hacia la promocion, conservacion e investigacion de nuestro
patrimonio cultural,

Observacion: Las demds fases estan determinadas por el
desarrollo y los requerimientos del programa a nivel local, regional,
departamental y nacional.

Evaluacion

En el transcurso del programa se aplica la evaluacion permanente
en todas las fases, de ésta ha dependido en gran parte su acertado
y adecuado diseno y el desarrollo de los proyectos locales v
regionales. Las actividades se registran por escrito, para hacer mas
efectivo su seguimiento y evaluacion. Se realizan ademas
evaluaciones parciales de las actividades del equipo coordinador,
de las reuniones periodicas de trabajo con las instituciones
comprometidas y de cada etapa de ejecucion. Se plantea para 1999

236

la realizacién de una evaluacién de impacto del programa, con
personal idéneo contratado para este fin.

Difusion
Se lleva a cabo mediante diferentes mecanismos, entre ellos:
- Reuniones con personas e instituciones de los sectores educativo
y cultural y de otros sectores relacionados con esta labor.
- Publicacién trimestral del boletin El Museo un aula mis; elaboracion
y publicacién de cartillas pedagogicas; elaboracion de afiches y
plegables promocionales; comunicacion en diferentes medios como
prensa, radio y television; inclusion de publicaciones de otras
dependencias e instituciones, como la cartilla inventario de los
programas de la Secretaria de Educacion y Cultura.
- Reproduccion y distribucién del video del programa y de otros
videos relacionados. (Diseno de propuestas para el mejoramiento
cualitativo y cuantitativo de este componente.)

Agradecimientos

A lvonne Sudrez Pinzon, Lina Vasquez Vélez y Piedad Cecilia
Veldsquez Correa de la Secretaria de Educacion y Cultura de Antioquia;
a Aura Elena Lopez Ramirez. Secretaria de Educacion y Cultura de
Medellin. Ala Madre Margarita Aguilar RJM. Rectora del Liceo Jestis
Maria de Castilla, a Jesus Alonso Giraldo Ossa, Rector del Liceo An-
tonio Roldan Betancur, al Liceo Jesiis Marta de Castilla y al Liceo Anto-
nio Roldan Betancur de Bello. A la Red de Museos de Medellin, y a los
companeros docentes, alumnos y padres de familia.



* Estado actual del programa

Despues de nueve aios de labores ininterrumpidas, el programa
se fortalecio y expandio a mas de cuarenta municipios. Segun lo
planeado, durante el afo 2000 se hizo un corte de evaluacion del
mismo, cuyos resultados se experimentaron en un plan piloto en
tres municipios. Una vez validado este trabajo, el programa se
dividio en dos secciones: Una dependiente del municipio de
Medellin donde se conservd el nombre original, y otra
departamental con el nombre “Aulas Vivas” la cual tiene una
cobertura de ochenta municipios.

Actualmente, bajo la coordinacion de Ana Isabel Cruz, en el
marco de la estrategia Mejoramiento de la Calidad de la Educacion en
Antioquia, se busca financiacion para cubrir la totalidad de los
municipios del departamento.

» Ejemplos de experiencias pedagogicas

Dentro de este programa, encontramos en Antioquia decenas de
maestros y maestras de preescolar, primaria y secundaria
desarrollando experiencias muy valiosas que ameritan reunirse
en una publicacién. Mencionamos unas pocas.

“Culturalmente Apartado Cuenta”
Por: profesora Thelmira Vanegas
IDEM San Francisco de Asis

“Cdmo lo concibio?, Como lo sintio?, Como lo imagino?, Cdmo lo soiid?
Inicialmente concebi un proyecto en grande, en toda la cabecera
municipal, con la participacién activa de muchos profesores que

trabajariamos en constante comunicacion con la casa de la cultura,
acudiendo a todas las personas de la comunidad que estaban en
capacidad de aportar ideas sobre la historia de la poblacion, con
las que recopilariamos los documentos y escritos que sobre
Apartado existian. Armar una serie de experiencias vividas que
luego se compartirian con los alumnos.

Senti que haria un gran aporte a toda la comunidad. “Sofié que
los educadores harian sus clases variadas, creativas, centradas en
la realidad, valorando lo nuestro, amandolo y que despertarian
muchas inquietudes en sus alumnos y sobre todo que enriquecerian
su metodologia y que por fin en secundaria los profesores
empezarian a compartir y a trabajar integradamente”.

Aunque contaba con el apoyo del Niicleo Educativo, el suenio
por razones de orden publico no se realizo. Quise luego trabajar
en la institucion y el rector no me permitié compartir el proyecto
con mis companeros y me llamaba “Thelmira y su aula mas en el
aire”,

Entonces empecé a trabajar con mis companeros de area y con
el grupo ecologico “Tule” del colegio y al cual pertenecia; la
motivacion fue hacer un proyecto para participar en la feria de la
ciencia que reuniera aspectos culturales y ecolégicos. Despueés de
compartir los conocimientos basicos se hizo el recorrido por el
pueblo para identificar los sitios con estas caracteristicas y los
alumnos dieron a este proyecto el nombre de “Patrimonio cultural
ecoldgico de Apartadd” . Para tener un conocimiento claro empezamos
una investigacion con entrevistas, encuestas, grabaciones y
consultas, en el centro de documentacién de Corporouraba y con
algunos aportes de expertos de la zona se escribio la historia y se
presento el proyecto.



Logros

- Pienso que los alumnos participantes adquirieron una gran
experiencia valorativa desde lo cultural, lo natural y lo contextual,
y que la comunidad en su mayoria se apropio de estos
conocimientos. Hoy por hoy este pequeiio trabajo se ve realizado
en la utilizacién del parque recreacional de Camacol como un centro
de conocimiento de la naturaleza local.

- Los alumnos del grupo de octavo iniciaron su capacitacion y su
investigacion, y ampliaron muchos conocimientos que
compartieron con los nifios de la escuela “Cadena las Playas”, con
el nombre de “Patrimonio Cultural de Apartado, un Horizonte por
Descubrir”. En estos nifos y en la institucion beneficiaria se observo
un gran entusiasmo por el trabajo; salieron de las aulas y la
apropiacion que el grupo hizo del proyecto permitio observar que
se fomento en el grupo un sentido de pertenencia y conservacion
de su escuela y de su entorno.

- Los alumnos de los grados 11 que prestarian el servicio social, se
motivaron con el proyecto “Una aula mds en la vida cultural de
los estudiantes” y se compartio el proyecto del grupo “Tule”

- Actualmente en el IDEM San Francisco de Asis existe un comite
cultural que apoya el trabajo de la Casa de la Cultura, constituido por
un equipo interdisciplinario que es el mismo del proyecto “Cultu-
ralmente Apartad6 Cuenta”, que lo componen los profesores de
estética, espanol, ciencias naturales v sociales. Este fomenta el res-
peto por la variedad cultural que existe en la institucion, aspecto que
se ha logrado plenamente. Se trabaja teatro callejero, poesia, fonomi-
mica, rap, coreografias y danzas folkloricas. Es importante resaltar
el gran potencial artistico de nuestros alumnos que siempre estan
dispuestos a participar en las actividades escolares y comunitarias

- Aprovechando la organizacion comunitaria de la localidad, de
los alumnos y profesores, hacemos la proyeccion cultural a la
comunidad en la Casa de la Mugjer, en la Casa del Jooen, en Compartir,
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en la Casa del Anciano, donde se trabaja sin tener en cuenta las
diferencias politicas, religiosas, econémicas, etc. También se trabaja
en cada institucion a través de las emisoras escolares donde los
alumnos encargados hacen promocion cultural.

Logros personales

Mejoré la investigacion y la consulta sobre el conocimiento de la
poblacién; aprendi a disfrutar de los espacios que poseemos y a
construir unidades de aprendizaje a partir de salidas de campo. Se
enriquecié mi metodologia haciéndola mas activa y creativa. Pude
replantear un proyecto general en unos proyectos institucionales
que poco a poco van involucrando a otros profesores y haciendo
crecer a la institucion.

En mis alumnos descubri entrega, responsabilidad, interés y
muchas ganas de realizar su microproyecto.

De la naturaleza, el mayor aporte, sin ella hubiera sido imposible
identificar el patrimonio cultural ecolégico de Apartado.

La proyeccion de mi proyecto ha sido netamente comunitaria,
de liderazgo cultural con los alumnos en la comunidad.

El equipo de apoyo: Olga Margarita Rodriguez del area de
espaiol, Merlinda Messino del area artistica y Gloria Inés Castano
del area de ciencias naturales.

Microcurriculo de Ciencias Naturales
Por: Juan Guillermo Gomez Uribe
Corporacion Universitaria Lasallista de Medellin

Interesado en la aplicabilidad de la metodologia del proyecto “El
Museo un aula mas en la vida de los estudiantes” en ei area de
ciencias naturales, disené para el programa el microcurriculo de
clencias naturales dirigido a profesores del area.



Viendo la necesidad de romper los esquemas tradicionales de
ensenanza de las ciencias naturales, que en nuestro medio
transmiten generalmente contenidos solo tedricos, esquematice un
plan de trabajo aprovechando los diferentes centros culturales de
mterés para el drea cercanos a la ciudad, tales como los museos de
ciencias naturales y etnograticos, el Jardin Botinico, el Z ooldgico, el
Planetario Municipal, el Observatorio Astronomico del Colegio de San
José, la Granja Experimental de la Universidad, los parques ecologicos
de Pigdras Blancas y del proyecto Mi Rio, tomandolos como centros
de actividad académica.

Para lograr el objetivo se partio de la metodologia inspirada
por el proyecto. Algunos ejemplos de las diferentes salidas v
actividades disenadas dentro del microcurriculo son los siguientes:
en el museo de ciencias naturales, al mismo tiempo que
reconocemos cientificamente las colecciones, aprendemos a
coleccionarlas, exhibirlas y conservarlas. Los profesores asistentes
de microcurriculo aprenden los métodos para el montaje de un
museo en su propia institucion. En la granja experimental se
aprende y practica sobre el trabajo agropecuario ademas de las
practicas de Biologia sobre el terreno. Una visita ecoldgica al pargue
de Piedras Blancas se inicié con una lectura de paisaje cuya
metodologia fue explicada con anterioridad, como logro final de
esta visita se hizo un reconocimiento cientifico del ecosistema del
lugar y un analisis de las necesidades de conservacion del medio
ambiente. La labor fue facilitada por los recursos que para este
tipo de acciones posee tanto la universidad como la ciudad. A los
profesores de poblaciones retiradas de la ciudad se les propuso
desarrollar actividades similares en sus lugares con sus propios
recursos, centrando el interés a la conservacion del medio ambiente.

Muchos son los logros de esta experiencia y no hemos
encontrado en su desarrollo inconvenientes que obstaculicen su
realizacion. La satisfaccion del profesorado ha sido grande y han
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expresado ver una forma mas amena y al mismo tiempo mas Gtil
en la transmision de los conocimientos cientificos a los alumnos,
vz han sido capacitados en la elaboracion de matenal didactico
como herbarios, terrarios, acuarios, diseccion y taxidermia, manejo
de un mapa celeste, v han desarrollado ademas una conciencia
clara y eritica hacia la conservacion del ambiente v el mejor logro.
El amor por ensenar las ciencias naturales de manera ludica sera
transmitido a los alumnos, despertando en ellos no solo el interés
por la mvestigacion cientifica sino el mejor aprovechamiento de
los recursos naturales del pais y el respeto por el medio ambiente
con una cultura ecologica como norma de vida

Qtros ejemplos

Proyecto “El Penol: wn aula de clase”. El desplazamiento de los
habitantes del Penol a raiz de la construccion de la represa ha
causado desarraigo cultural y forzadas reubicaciones; la maestra
y antropologa Maria Elvia Villa Giraldo desarrollé una labor
pedagogica investigativa con los docentes, alumnos y la comunidad
del munmicipio, en torno a la etnohistoria del lugar, con el propésito
de fortalecer su memoria cultural y su sentido de pertenencia y de
realizar materiales didacticos.

- Los alumnos de diferentes grados del Liceo [osé Maria Bernal de
Medellin realizaron, bajo la coordinacion de las profesoras Leticia
M. Henao y Maria Irene Gil B., visitas a varios sitios naturales, con
propositos como “promover el conocimiento, proteccion y
conservacion de la cuenca del rio”, “observar las diversas especies
animales que conforman el entorno y su valor para los habitantes
de la zona”, “promover la observacion, la sensibilizacion y el
aprecio del ambiente natural e historico”.
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- El profesor Gabriel Monsalve Madrigal, del Liceo Nacional Marco
Fidel Sudrez de Medellin, disené un recorrido por la ciudad, en el
que, tomando como ejemplos diferentes edificios, se explican las
 caracteristicas y la evolucion de los estilos de la arquitectura uni-
- versaly “se sensibiliza a los estudiantes hacia el arte, la cultura y el
~ patrimonio arquitecténico del entorno”.

- Otras contribuciones al conocimiento y la valoracion del entorno
fisico y cultural son las visitas a lugares significativos para la
comunidad del municipio de Jerico, que promueve y orienta la
profesora Maria [sabel Villamarin R. Quien ademas realiz6 un video
documental sobre el municipio con la participacion del equipo de
estudiantes, padres y vecinos.

- El proyecto de la profesora Maria Eugenia Urrego S., del Liceo
Jestis Maria Castilla - Liceo Antonio Rolddn B., de Medellin, sugiere
temas especificos posibles de desarrollar en coordinacion con los
museos, para, por ejemplo, las areas de musica: “ritmo a nivel vi
sual, auditivo y corporal...”; dibujo: “diferenciacion de técnicas v
soportes, signo y simbolo, historia del dibujo, afiches...”; educacion
fisica: “figura humana, posturas corporales...”; educacion en
tecnologia: “recursos naturales renovables y no renovables, formas
de organizacion en la comunidad, incidencia de la ciencia y la
tecnologia en la comunidad...”; espanol y literatura: “descripcion,
funcion de la lengua, lenguas indigenas en Colombia...”; estadistica
“manejo de datos como niamero de visitantes, relaciones con el
sector empresarial...”, entre otros, y presenta una metodologia gene-
ral para las visitas a los museos (motivacion, realizacion de la visita,
actividades posteriores en el aula).
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9.2 Resena puntual de la historia del
programa y reconocimientos

- Antecedentes principales.

- Motivacion para realizar el programa.Este se inicia con
el nombre “El Museo un aula mds en la vida cultural de los escolares
Homenaje a Bogotd en los 450 arios de su fundacion” . Se originé a raiz
de dos invitaciones que recibi6 el Museo de Arte de la Universidad
Nacional a raiz de la labor pedagogica que alli se venia haciendo
Estas fueron: un llamado de la Alcaldia de Bogotd a contribuir con la
celebracion de los 450 anos de la fundacion de la ciudad, y una
peticién de la Division de Curriculo del Ministerio de Educacion
Nacional, para revisar el Curriculo Formal de Educacion Estética, que
en ese momento se publicaba.

- Diserio y promocion de la propuesta. El programa se
disefié y promovio en 1988 desde el curso electivo de Pedagogia
Artistica del Departamento de Artes Pldsticas de la Universidad Nacional,
con el apoyo de las directivas del Museo de Arte y del Taller de los
Sabados en el museo, de la Decanatura de Artes y Arquitectura, de
Divulgacion Cultural de la Universidad Nacional y de algunos
profesores de otras carreras de la misma Universidad.

- Criterios. El programa para seguir se sustent6 sobre los
criterios de la politica educativa llamada Renovacidn Curricular del
Ministerio de Educacion, la cual procur6 una pedagogia activa para
la nifiez y la juventud colombiana, con el propésito de superar la
brecha existente entre la cultura escolar y las formas de vida de las
deades. Unos de sus objetivos fundamentales fue la
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formacion del espiritu critico, y “éste no se forma si no hay capaci-
dad de disentir”; se concibio el museo como un escenario que se
presta para iniciar una locucion en torno a los valores patrimonia-
les, para cumplir éstas expectativas.' La propuesta pedagogica que
practicamos en el taller de pedagogia artistica, en el museo y lue-
go en el Departamento de Arte de la universidad, era adecuada
para responder a las expectativas de la Renovacion Curricular, Esta
se ejercitaba con caracter investigativo y buscaba superar proble-
mas culturales identificados en trabajos anteriores; se sustentaba
sobre ¢l supuesto que la educacion estética formal, desarrollada
mediante una metodologia que recreara procesos de creacion ar-
tistica, teniendo en cuenta el contexto (la ciudad de Bogota), con-
tribuiria en efecto a formar de ciudadanos sensibles y de bien, y de
una ciudadania civica y arraigada culturalmente.

- Estrategia inicial. Por considerar esta propuesta pedagégica
significativa para la ciudad, se crey6 conveniente realizarla con un
equipo interdisciplinario e interinstitucional, y fortalecer el vinculo
entre el sector educativo formal y no formal, para lograr resultados
practicos y conceptuales de impacto en la comunidad educativa.
Para esto, el Departamento de Arte y el museo de Arte y Divulgacion
Cultural de la Universidad Nacional invitaron a un Seminario-taller a
las directivas de la Asociacion Colombiana de Museos, ACOM, a los
directivos y guias de museos de Bogotd, a profesores de diferentes
carreras de la Universidad, y a docentes de base y administrativos
del Distrito, del Departamento y la Nacion. Entre éstos participantes
se encontraban los programadores de curriculo que solicitaban la
revision del Programa de Estética. En este seminario se consolid6 la
propuesta y se constituy6 un equipo coordinador.

- Acuerdos metodoldgicos. a) Ofrecer un curso de un afio a
docentes del distrito y a guias de los museos, disenado de comuin



acuerdo con las directivas de ACOM y los funcionarios de los
museos. El proposito de éste seria disfrutar y hacer un
reconocimiento del contexto cultural de la ciudad y del entorno
escolar, relacionandolo practica y tedricamente con las materias y
los temas que se estuvieran dando en la escuela. Los resultados de
esta propuesta se verian en la realizacion de experiencias y
proyectos de aula y se constituirian en el aporte principal que se le
haria al curriculo de Eduacion Estética, solicitado por el Ministerio
de Educacion. b) Se acordé también que los profesionales de los
museos revisarian directamente los textos del entonces nuevo
Curriculode Estética, de modo que sus observaciones se constituirian
en un aporte mas.

Logros

- La actividad inicial planeada a un ano se prolongé durante otros
dos por solicitud de los docentes y museos. En esa etapa, los
programadores de curriculo del Ministerio de Educacion Nacional
reunieron elementos para enriquecer el programa de Fducacion Estetica
- En 1990, por sugerencia del MEN y con el apoyo de ACOM, se
realiz6 en la Universidad Nacional un seminario multiplicador de
la experiencia de Bogota, dirigido a funcionarios de las regionales
de la Secretaria de Educacion y a miembros de ACOM de las ciudades
de Tunja, Caly, Medellin, Bucaramanga, Barranca y San Gil. La
experiencia se multiplico exitosamente en Antioguia. (ver anexo
9.1. El Museo un aula mas en Antioquia).”

- A la luz de la Ley General de Educacion, de 1993 a 1997, en aras
de la elaboracion de Lineamientos de Educacion Artistica, se multiplico
y enriquecio la metodologia de este programa en diterentes lugares
del pais, con una amplia participacion de educadores. Los actuales
Lagros Curriculares para Educaciin Artistica que aparecen en la
Resolucion 2343 de 1996, (Aunque desafortunadamente sin la
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estructura metodolégica que los justifica y explica), so
de esa proyeccion.(Ver Cap. 1 Antecedentes) Wt e
- En este contexto, de 1994 a 1995, se puso de nuevo en marcha e
programa “El museo una aula ms...” coordinado por la entonces
Division de Investigaciones Educativas del Distrito DIE-CEP (Hoy
IDEP) de la Secretaria de Educacion de Bogotd, con el apoyo de ACOM.
(En el cap. 1, aparecen los logros y cobertura de esta etapa).

La memoria pedagogica de las dos etapas se conservo con el
fin de su eventual edicion y publicacion. Esta constaba de cerca de
doscientas “visitas a museos” y algunos proyectos pedagdgicos;
los aportes de 38 expertos a cerca de la ubicacion geologica,
geografica de la ciudad, de distintas etapas de su historia social,
arquitectonica y artistica y algunas reflexiones pedagogicas. Todos
estos datos se evaluaron en las distintas etapas y los resultados de
esas evaluaciones se correlacionaron para lograr el marco
conceptual y los ejemplos practicos que se presentan en esta cartilla.

Asi mismo se reunio informacion, por primera vez en un solo
texto, sobre la historia de los museos de la ciudad y los servicios
que ofrecen.

- En 1996, siete de los profesores que habian tomado el taller en la
primera etapa y el coordinador de la etapa anterior, de la Secretaria
de Educacion resolvieron reunirse con la coordinadora de Educacion
\rtistica del MEN para asumir por su cuenta la edicion de los
materiales. Sin embargo, incomodidades y dificultades varias
dejaron el trabajo a mitad de camino, pero sus valiosos aportes se
entrelazan en esta cartilla
- Entre 1989 y 1997, el programa fue invitado al Museo del Oro de
Cartagena, Pasto y Manizales y a contribuir con la fundacién del
Museo Chimila de Plato, por la Antmp’\loga.
- A comienzos del presente ano, la Subdireccion de Formacion de
Educadores de la Secretaria de Educacion del Distrito asumio



directamente la propuesta bajo el nombre “Bogota Museo Abierto
a los Estudiantes”, cuyos participantes, ademas de hacer aportes
valiosos a los contenidos de textos y al video, se formaron como mul-
tiplicadores con una mente dispuesta a la innovacion y abierta a las
expresiones culturales de las comunidades donde realicen su labor.

Dificultades

- Cambios administrativos tanto en la Universidad como en la
Secretaria de Educacion y en ACOM, llevaron a la terminacion de la
primera etapa del programa en 1991.

- Alrestructurarse la Division de Investigaciones Educativas del Distrito
y constituirse en el actual IDEP, se cancel6 sin evaluacion alguna,
el programa que se habia reactivado en 1995, habiendo sido pionero
en la formacién docente para la cultura ciudadana, lo que
casualmente seria a partir de entonces una politica de la Secretaria
de Educacion. De otro lado, en 1990 la UNESCO le ofreci6 apoyo
financiero al programa para su publicacion y en 1993 el Ministerio
de Educacion. Desafortunadamente esto no se pudo realizar.

Reconocimientos

* Primera etapa 1988-91

Coordinacién del programa:

Por la Asaciacién Colombiana de Museos: Teresa Morales de Gomez,
presidenta y Marfa Lucfa Galdn Sarmiento, directora y Rosario

Rodriguez, apoyo a los talleres.
Porla Division de Curriculo del Ministerio de Educacién Nacional: Maria
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Teresa Mantilla como promotora del vinculo MEN-UNAL, Gladis
Prada Sepulveda como coordinadora del programa por el MEN,
con la colaboracion de Antonio Hernandez, Principe Espinoza, Luis
Eduardo Garcia, Ana Victoria Navarro, programadores. Y de
Campo Elias Burgos, Oscar Mogollon y Orlando Minera, como
Jefes de la Division de Curriculo consecutivamente.
Por la Secretarta de Educacion de Bogotd: Irma Véasques de Morales,
coordinadora y Alfonso Camacho como encargado por la DIE-CEP.
Por el Musco de Arte de la Universidad Nacional: Maria Elena
Bernal, directora y Martha Combariza, coordinadora del Taller de
los Sabados, con el apoyo de César Valencia Solanilla, director de
Divulgacion Cultural.
Por el Departamento de Artes Pldsticas de la Facultad de Artes: Maria
Elena Ronderos, con la asesoria de Jorge Orlando Melo del Departa-
mientto de Historia y de Aida Martinez, directora del Museo del Siglo XIX.

* Proyeccion regional, 1991

Por la Secretaria de Educacion y Cultura de Medellin: Ivonne Suarez
Pinzén del Museo de Historia

Porel Centro Experimental Piloto de Antioguia: profesora Aracely Ramirez
Porel Centro Experimental Piloto del Valle del Cavca: profesor Gerardo Chavez

* Segunda etapa 1993-94

Equipo coordinador:

Por la Secretaria de Educacion: Docente en comision Rodrigo Silva,
coordinador:



Porla Asociacion Colonibianade Museos: Diana Torres de Ospina, presidenta.
Porel Ministeriode Educacion: Maria Elena Ronderos, coordinacién artes.
Con la colaboracién de las directivas de 10 museos de Bogotd.

En 1996 comenzaron a editar las memorias

Miryam Angel del la Concentracion Marco Fidel Sudrez, Reinelda
Caion de la Concentracion Club del Comercio, Esmeralda Carvajal
del Prescolar Tomds Alva Edison, Marco Rojas del Colegio de la Salle,
Lucia Parraga y Maria Cristina Liévano, ambas de la Escuela Rural
El Uval de Usme, quienes habian tomado el taller en la primera
etapa, junto con Rodrigo Silva de la Secretaria de Educacion, con el
apoyo de Diego Gutiérrez del Museo Geoldgico de Ingeominas

e Tercera Etapa, 2000

“Museos Abiertos. Bogotd para los estudiantes
Equipo coordinador:

Por la Subdireccion de Formacion de Educadores de la Secretaria de Educacion:
Dra. Luz Amparo Martinez, Maria Elena Ronderos y Angela Prada,
con la colaboracion de directivos del Jardin Botanico y de los museos:
Geoldgico José Royd y Gomez, del Oro del Banco de la Republica, Casa
Museo Marqués de San Jorge, Colonial, Veinte de Julio, Quinta de Bolivar,
de Arte Moderno, de Arte Contempordneo del Minutode Dios, Biblioteca
Luis Angel Arango, Maloka y del Centro Cultural Garcia Mitrquez. Con el
apoyode profesores y profesoras de los CED Clas, Chuniza, El Cortijo,
Los Pmos, Téenico Distrital Lawreano Gomez, Prospero Pinzon, Santa Mar

tha, del Jardin Nacional No. 2 y de la Normal Nacional Maria Montessort

Contribuyeron significativamente en la puesta en prictica del
programa a lo largo de once arios:

Estudiantes de la U.Nal que tomaron materia electiva de
Pedagogia Artistica en el museo y en el Departamento de Artes Pldsticas
durante la primera etapa del programa y un grupo de jovenes
egresados de artes, quienes realizaron parte de las fotografias que
acomparian este texto; las directivas y guias de 27 museos de la ciudad.
Contribuyeron también ciento ochenta maestros con aproxima-
damente cinco mil nifios, de sesenta y dos escuelas del distrito;
treinta y ocho conferencistas profesores de la Universidad Nacional
y directivos de los museos. El apoyo de la Secretaria de Educacion y
Cultura y de la Red de Museos de Antioquia, fue importante.

NOTAS

| Estracto de la charla ”La renovacién curricular” dictada por el Dr. Campo
Elias Burgos, Jefe de la Divison de Curriculo del MEN, en Divulgacién
Cultural de la Universidad Nacional para abrir el seminario que daria
comienzo al programa ”El museo un aula mas...”, 1988.

* Adaptacion de la propuesta en Medellin y Antioquia: Ivonne Munoz y
Araceli Ramirez. Coordinacién y ampliacion del programa, Maria Elena
Gonzilez. Impulsé su asimilacion al Plan de Desarrollo la profesora dela
U. Nal de Medellin Marta Elena Bravo de Hermelin. Actual Directora
Ana lsabel Cruz.




9.3 Colecciones de los museos de la ciudad
de Bogotd y servicios que prestan
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COLECCION LUGAR CONTACTO _
Astronomia Observatorio Astronémico Nacional Dr. Benjamin Calvo
Sede Universitaria Académica Encargado
Universidad Nacional, edifico 413
Tel: 3165222
www.Observatorio.unal.edu.co
Viernes: 6:30p.m a 8:15p.m
sin lluvia o nubes
Para solicitar visita todos los dias
habiles de 10:00a.m -11a.m
Planetario Distrital Juan José Salas
5 Cra 7 Cll 26 s | Areas Involucradas:
Astronomia Tel 2439726 i
Martes a viernes: 9:00am -~ 6:00p.m - | Grados:
Sab, dom y fest: 10:00a m - 6:00p.m Salidas:
Hora especial para funciones de noche 3
Geologia y Museo Geologico Nacional José Royo y Maria E. Paramos | Proyecto:
paleontologia Gomez, Ingeominas Directora B - Involucradas:
Diag 53 #34-53 " .
Tel. 2 200000, 2200081, 2200180 | Diego Gutiérrez | Grados:
www.Ingeomin gov co Guia del Museo Satidess
d k-2 - Esperanza Sanabria
Lunes a viernes: 8:00a m - 500p.m N‘fm‘"m
Fauna y habitat marino | Museo del Mar Yolanda Florez Troyector
Cra 4 #22:61 U Jorge Tadeo Lozano | Secretaria ¢ k
: Areas Invalueradas:
Tel 3341777 ext 3140 Areas T viga
www uladeo edu co Grados
Lunes a viernes: e katae
9:00a.m = LO0p.m vy de 200p.m - 5:00p.m Palidns
Sabado: 9:00a m - 1:00p.m




Muestras de suelos de
las diferentes regiones
del pais

Museo de Suelos de Colombia

Cra 30 # 48-51 Inst. Geog. Agustin Codazzi
Tel: 3680990 o 3683666 ext. 308-317-310

Cig@igacgov.co (Centro de Informacion

Geografica)

Dimas Malagon
Castro

Adela Correa
Directora y

syecto
Areas Involucradas

Grados:

Coordimadora Salidas
Martes a viernes: 8:00a.m - 4.00p m
Costo: GRATIS. Unicamente grado 11
Piedras Semipreciosas | Museo Gemolégico Hermando Torres Proyecto:

Cll 161A #36-19 Piso 3
Tel 6710069

Director

Areas Involucradas:

Martes a sabado: Grados
9:00a.m - 1:00p.m y de 2:00p.m - 5:00p.m Galidas
Se ofrecen talleres en colegios

Flora Jardin Botanico José Celestino Mutis Margarita Uribe Proyecto:

Alcadia Mayor
Av. 57 #61-13

Subdireccion Educativa

Areas Involucradas:

unes a viernes: 9:00a.m — 5:00p.m
Sabados: 9'0Ga m-— 12 Oﬂp m

;g..v«
-~

Tel: 4 377060 Tania Rodnguez Grados:
Area Educativa y
. - www jbb.gov.co Zilhival Salidas
Martes a viernes: 8:00a.m - 4:00p.m
‘Fauna y flora | Museo Javeriano de Historia Natural Fabio Gomez Proyecto:
; | colombiana Cra 7 #43-88 Ed 53. Of mm Director Areas nviieadas:
i Universidad Jave >
320 ext 4080 Fax 2850503 Grados:
avercol javeriana.edu.co

Salidas:



http://www.ibb.gov.co
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Zoologia useo de Ciencias Naturales
de La Salle :

Cra2#10-70

Lunes a viernes:

8:00a.m ~ 12:00a.m y de 1:30p.m - 5:00p.m |

Sabado: 8:00a.m — 12a.m

| Tel. 3346189

IRy

Evolucion del hombre,
Zoologia

Museo de Historia Natural del Instituto
de Ciencias Naturales

Subdirectora de

Fac. de Ciencias. Universidad Nacional Extenston
Tel: 3165389 Fax: 3165365 Miguel Gonzalo
www.icn.unal.edu.co Andrade
Director
Lunes a viernes: 8:00a.m — 12:00a.m
Costo: GRATIS
Desarrollo embronario | Museo Exposicion El Hombre Monica Leon 3
Cll 23A #19-86 Barrio SantaFe Coordinadora

y fetal

Tel: 3412128
Lunes a viernes:
9:00a.m = 12:00a.m y de 2:00p.m - 4:00p.m
Sibado: 9:00a.m - 1:00p.m
Profesores entran GRATIS

Historia de la
Medicina, en Colombia
y universal

Museo deé Historia de la Medicina
Centro de Historia de la Medicina Andrés
Soriano Lleras. Fac de Medicina. Univ.

B Prilio Queveda]

Director

Ax‘ 1 volucradas:

Nacional Angelica Malagén | Grad
; Tel 3165000 ext 15171 Sllida‘
Lunes a Viernes : $:00am = 500p.m
Pedir Cita \
Costo: GRATIS - ee- %
——— . P - -
Historia de la Museo de Historia de la Medicina Nuria Pinto Proyecto:
Medicina  Bernardo Samper Sordo Ditectora £ L <2
Instituto Nacional de Salud g -
Av Fl Dorado, # 51-60 CAN Grados:

Tel: 2220577 ext 208
Lunes a viernes: 10:00a.m - 1:00p.m

Costo: GRATIS

"j{ﬁ. o



LEGADO INDIGENA

Cra 7 # 28 66

Margarita Reyes

COLECCION LUGAR CONTACTO AGENDA FSCOLAR
Arqueologia y Museo Nacional William Lopez Proyecto
Etnografia Instituto Nacional de Antropologia Area Eiducativa Aroas Involtaeitias

Casa y algunas piezas

San Jorge. Banco Popular

Antropdloga

) Tel: 3348366 ext 303 Instituto Nacional de S
www.museonacional gov.co Antrapologia Salidas;
Martes:10:00a.m - 8:00p.m
Miércoles a siabado: 10:00a.m - 8:00p.m
Domingo: 10:00a. m-4p.m
Ceramica Precolombina | Museo Arqueologico Casa del Marqués de | Dons Rojas Prayecto:

Areas Involucradas

Coloniales Cr.6#7-43 -
Tel: 2820760 | Teresa Toro Grados
www.bancopopular.com.co/fpc Fa Salidas
Lunes a sabado:
8:00a.m — 12:00a.m y de 1:00p.m - 4:00p.m
Legado Indigena, Museo del Oro Banco de la Republica Eduardo Iondono yecto:
;&'feb_terh s v Cll16# 5-41 Parque Sama“del:reL Ty Jefe de Droulgacion B [ volucradas:
- Flor Alba Garzén : "
www.barep.gov.co/museo/orf et Grados!
Martes a sabado: 9:00a.m - 4:30p.mk Salidas:
Domingos y fest: 10:00a.m - 4:30p.m Clarita Sterling
e Secretaria
legio Nueva Emilia Moreno de G | Proyecto:
Fundadora -
Areas Involucradas:
 Tel: 3176248 Grados: i
Salidas: ‘g}ﬁ
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Kilometro 24, Autopista Norte
Cra 11 # 64- 37 - oficinas

Tel: 2558289
Lunes a viernes:
8:30a.m - 11:30a.m y de 1 30p m - 4:30p.m
Costo: GRATIS

Grados:
Salidas:

(N = 3
2, JaM AN N 2
Instrumentos de la Museo Organolégico Musical
tradicion musical Cl1 45, Cra 30. Conservatorio de Musica iy
indigena y popular Universidad Nacional ; AR,
hispanoamericana Tel: 3165000 ext 12501 — 12502 :
; RIS e 1 a0
\
Artes y tradiciones Museo Indigena de Colombia Ethnia
indigenas Seminario Internacional San Luis Beltran
(la coleccion se Cl1 184 # 71-06
encuentra guardada Tel: 6711110
temporalmente)
Etnografia indigena Museo Etnografico del Instituto Caro y Carmenza
colombiana Cuervo, Hacienda Yerbabuena Maldonado | Arens Invilaoadam
Secretaria




LEGADO HISPANICO

COLECCION

LUGAR

CONTACTO

AGPENDA ESCOLAR

Historia del desarrollo
urbanistico de Bogota,
desde La Colonia hacia

Museo de Desarrollo Urbano
Planetario Distrital
Cra 7 calle 26

Juan Pablo Salcedo
Director

Proyecto

Areas Involueradas:

Linguistica y Literatura
Hispanoamericana

del Instituto Caro y Cuervo
Cll 10 # 4-69
Tel: 3417104

- | www.caroycuervo.edu.co
| Biblioteca abierta a investigadores

Lunes a viernes:

Costo: GRATIS

9:00a.m - 12:00a.m y de 2: 00p.m ~ 445p.m

los planes futuros del Tel: 2814150 | Manuel Jaramullo | Grados:
‘desarrollo urbano Martes a viernes: 9:00am - 6:00p m Courdinacion i
Salidas;
Sab, dom y fest: 10:00a.m ~ 6:00p.m
Documentos historicos | Archivo General de la Nacion Mauricio Tovar Proyecto:
de La Colonia hasta Cra 6 #6-91 Division de Seroctos .
suestros dias Tel 3372050 | Publicos il Areas Involucradas
Agnnal@ibm.net Grados:
Lunes a viernes: 8a.m - 5p.m 8
Sahd
Costo: GRATIS g4
Sala-Museo Literario. Archivo Historico Proyecto:

Areas Involucradas:
{Grados:
Salidas:

1o

A Casadel? Moneda

| Museo N umismatico

Biblioteca Luis A
CIl1 11 #4- :

nnes awemes. lOﬂOa.m 8*00pm

(martes ce
smf—mpm :

Tel: 3431215

Carolina Munoz
Area Educacton

1€ “'%&ia

Proye

Areas In

Grados;
Salidas:

adas:

el
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| Historia de la imprenta | Museo de Artes Graficas de la Imprenta
| nacional Nacional '
: Cra 15 # 0-56 Sur
J § 3 A Tel: 2463601~ 3330368 :

Lunes a viernes: 8:00a.m —5:00p.m

Arte e historia de la
Conquista, La Colonia y
La Republica

Museo Nacional
Cra 7#28-66
Tel:334866 ext.303
www.museonacional gov.co
Martes a sabado:10a.m-530p m

William Lopez
Subdireccion Educativa

Y Eé;" 0%
ﬁlidasr

Legado Colonal:
arquitectura, pintura,
estatuaria y muebles
Siglos XVI, XVII y
XVIII

Museo de Arte Colonial
Cra 6 #9-77

Tel: 2841373
www mincultura gov oo
Martes a viernes: %000 m - 5:00p.m
Sibado y domingo: 10a.m-4p m

Colegios Distritales GRATIS

Teresa Morales de
Comez
Directors

Provecto:
Areas Involucradas:
Grados:

Salidas:

Arquitectura y arte
religioso de La Colonia

Iglesia Museo de Santa Clara
Cra8#8-9]

Tel 3376762
www.mingultura gov.co
Martes a viernes: 9:00a m
Sabados: Y00a.m -4:00p.m
Domingos: 10.00am - 4:00p.m

S00p.m

Marta Rodriguez
Coteda

Provectas
Areas Involueradas
Grados

Sahidas

252



http://www.museon.iaonal
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Instrumentos de cuerda,

n . Coleccion de Instrumentos Musicales Luz Stella Bonilla [Proyecto
viento, percusion y Monseiior Jose Ignacio Perdomo Escobar de Paramo 1 cadah
teclado. Biblioteca Luis Angel Arango Jefe seccidn muisica AT iioie
Siglos XVIIL, XIX y XX |Sala de Musica Grados:
Clll1#4-14 -
Salidas
Tel: 3431215
www banrep.gov.co
Lunes aviernes: 10:00a.m - 8:00p.m
(martes cerrado)
Sabados : 10:00a.m - 7:00p.m
domingos: 10:00a.m. - 4:00p.m
\ Costo: GRATIS
Legado Mestizo: artes y | Museo de Artes y Tradiciones Populares | Maria del Carmen Proyecto:
tradiciones populares |Cra8#7-21 Benavides Areas Involucradas
Tel: 3421266 | Directora
= Sists = By Cirados:
g‘é;‘“gs a.wemes. SB0REn ST Martha Castaneda, i
3 £ 2pss Janeth Amaya y Salidas:
9:30a.m a 1:00p.m y de 2:00p.m a 5:00p.m Claudia Ardill
Colegios Oficiales: GRATIS Cutos
Instrumentos musicales | Museo Organolégico Musical Leonor Rocha [ Proyecto:
b g m&s Conservatorio de Musica. Universidad Profesara Breas Involucradas:
| Cc ianos - | Nacional
Caiogibiagns..... | 2 e

Tel:3165000 ext. 12502 |

Saiidgg

1 Nruseo'raunnodt Bo

Cra 6#‘26—50 Pu

m- .30pmyde200p-m 530pm
adolO‘Wam 3:00pm
remodelaaén

Fernando Trujillo
Director
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www.mincultura.gov.co
Martes a viernes: 9:00a.m - 4:30p.m

Sdbados: 10:00a.m - 3:30p.m
Profesores de colegios Distritales y tercera
edad: GRATIS

{.. 13 - .
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LEGADO REPUBLICANO ' :
COLECCION ty s EHGAR I CONTACTO
Legado de La Casa Museo del 20 de Julio Luis Jaime Ez )
Independencia y La Cll 11 4 6-94 Director
Republica. Tel: 3344150

Vida y obra de
Francisco José de Caldas

Casa Francisco José de Caldas
Cra8#6-87

Sargento Primero
Carlos Antonio

Sibados y domingos: 10000 m - 400p.m
Protesores que asistan a la previsita,
entran GRATIS al museo,

Tel: 2896275 | Gonzalez
Lunes a viernes: 8:00a.m - 5:00p.m Director
GRATIS
Pensamiento, ideales, Casa Museo Quinta de Bolivar Daniel Castro | Proyecto:
vida cotidiana y época | CI1 20 # 3-23 Este Director i -

; R - | Areas Involucradas:
del Libertador Simon el 2846819 ' : :
Bolivar www mincultura gov co i 8“‘““‘“ Galindo Grados:

Martes a viernes: 9004 m - 5:00p.m Coordinadora

Vida y obra de
Francisco de Paula
Santander

Museo General Francisco de Paula
Santander
Cra 7 #150-01

Tel 2591333
Lunes a jueves:
8:30am - 12:30a m vy de 2:00p.m
Viernes: 8 30a.m — 12:30a m

500p.m

Ruth Marlene

Contreras
Secretana

Areas Involucradas:
Grados: e

Salidas:

profesores GRATIS
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Historia y evolucion de | Museo Militar Teniente Coronel, [ Proyecto
ln.f'. f\xerzas CIl 10 # 4-92 Gerardo Lizarazo Areas Involucthiikl
militares Tel: 2813086 | Ceron
Martes a sibado: 9:00a.m - 4:00p.m Director Grados:
ﬁ!timo domli\go d}\ cada mes GRATIS sa¥idas
distritales GRATIS
Historia del Correo y la | Museo Postal Proyecto

Filatelia

Cra 7 con ClI 12A Edificio Murillo Toro
Piso 2

Nicolas Araujo
Guia

Areas lnvolucradas

'oe)@nsﬁm'

B i (R A~t

Martes a viernes: 2:00p.m- 4:00p.m

L UR o

Tel: 2838006 Grados:
Lunes a viernes: 8:30a.m - 4:00p.m Saldlies:
Maximo 30 estudiantes
Costo: GRATIS
Vida Cotidiana y Arte | Museo del Siglo XIX Rosa Emma Arenas [ Frovecto
d,el SIgl.Q X.lx Cra8#7-93 Pireciney Areas Involucradas:
i Tel: 2817362, 2819948 oo 8
Lunes a viernes: 8:30a.m ~5:30p.m R ] Grados:
3 - Castellanos
Sdbado: 9:00a.m - 1:00p.m Recepcién Salidas:
’ﬁdﬂ mbﬂana, arte ‘Museo Mercedes Sierra de Peréz Carolina Castillo | Proyecto:
| decorativo y religioso {“El Chico” i Pt ragora Areas Involucradas:
de los Siglos XVII y Cra 7 # 93-01 :
X VI Tel: 6232302 Grados:
i Lunes- viernes: Salidas:
TRl 8;003.m-12303myde2003.m~t§<30pm
», | Sabado: 9:00a.m - 12:
G GRATIS , tiltimo d de cada mes
‘Martha Lucia Proyecto: ©
Zapata et o) '15‘5.54‘ =
Tel: 2436109 | Reservas ity 8
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Historia de la Policia
Nacional .

\ &

J

Museo Histérico de la Policia Nacional
Cll9#9-27

Tel: 2813284
www.policia. .CO
Martes a viernes:
8:00a.m ~ 12:00a.m y de 2:00p.m ~ 4:00p.m
Sdbado: 9:00a.m - 1:30p.m
Costo: GRATIS

Mayor, Humberto i

. Ayancxo

Durector
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LEGADO MODERNO Y CONTEMPORANEO

COLECCION

LUGAR

CONTACTO

AGENDA ESCOLAR

Vida y obra de Jorge
Eliecer Gaitan

Casa Museo Jorge Eliecer Gaitin
Cll 42 # 15-52
Tel 5720070-74
colparticipar@sky net.co
Martes asibado:

Chrnistian Marino
Samboni
Director

\!\n m Monroy

Proyecto
Areas Involueradas

Grados

nuseonacional.gov.co
artes a sabado: 10:00a.m - 5:30p.m

gesAlo

; it Cultural Salidas
10:00a.m - 1:00p.m y de 2.00p.m- 4:00p m
Domingos : 11:00a.m-3:00p.m
Costo: GRATIS
Dibujo v pintura del Casa Museo Ricardo Gomez Campuzano Alvaro Rengifo Proyecto
Maestro Ricardo Gomez | Cll 80 # 8-66 Pardo . i ST
Campuzano Tel 6333217 | Director Cultural
Biblioteca Alfonso www.colarte arts.co ; Grados:
Palacio Rudas Martes a sabado: 10:00a.m - 7:00p.m Gabriela Perez sSi
Directora Biblioteea salidas
Costo: GRATIS
Marionetas de hilo y Museo de Marionetas Fundacion Jaime Maria Eugenia Proyecto
titeres Manzur Anas 2
v # Cll 61A #1458 ShtsRaria Ams Involucradas:
Tel: 2496283 Grados:
Martes a viernes: ‘ Sahd"a”s‘}'
9:00a.m - 12:00a.m y de 2: 00p.m = 5:30p.m e
s Domingos: funciones 11:30a.g?3¢,3mp.m m
“Atte moderno y Museo Nacional ‘ William Lépez royecto
Cra7#28 ST Director Area -
Tel: 3348366 ext 303 | FAuclt

PR Tl A
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Museo de Arte Moderno Javier Cuesta
CIl 24 # 6-00 Director Area
Tel: 2 880466 - 2860466 i b
www.museoartemoderno.com
Martes a sabado: 10:00a.m - 5:30p.m k‘:é ,E:iy Beha
Visitas guiadas: 9a.m a 4p.m
Visita taller: 10a.m,3p.m. Cine foro 10a.m
Arte Moderno y Museo de Arte Moderno de la Univeridad | Maestra Mariana
contemporaneo, legado | Nacional Varela
de Roberto Pizano: Cra 30 con Cll 45. Universidad Nacional | Directora
réplicas de escultura Tel: 3681275
occidental, facsimilares | Lunes a viernes: 9:00a.m - 4:00p. m
de grabados de Sabado: 10:00a.m - 2:00p.m
Rembrant y Goya GRATIS : Primer domingo de cada mes

Arquitectura y
reproduccaion grafica de
obras arquitecténicas
nacionales e
internacionales de
varias epocas,
especialmente
arquitectura moderna

Museo de Arquitectura Leopoldo Rother

Cll 45 con Cra 30. Universidad Nacional
Tel: 3165299

www.unal edu. co/museol R

Lunes a sibado: 8:00a m - 800p m

Costo: GRATIS

Argq. Martha Devia
Directora

Proyecto:
Areas Involucradas:
Grados:

Salidas:

Arte Contemporaneo

Museo de Arte Contemporaneo
del Minuto de Dios. MAC
CraZ74 # 82 A - 81
Tel: 2 525890
www.unminuto.edu
Lunes a viernes: 9:00a.m = 100p.m y de
2:00p.m - 6:00p.m
Sdbados, dom y fest: 10.00a.m —4:00p m

Maria Teresa
Guerrero
Directora

Martha Rivas
\sesora Cultural

CtO
Areas Involucradas
Grados:

Sahidas:

Reproducciones
litograficas y
escultricas. Videos de
la Historia del Arte
Universal

Museo de Museos Colsubsidio
CH 26 #2542 Piso |

Tel 3201100 - 3431849
Martes a sidbado: ¥ 30a.m - 6:30p.m

Adelaida Espinoza
Directora

Ratael Avyala
Coardinador
eduatioo

Provecto
Areas Involueradas:
Grados

Salidas:
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Pintura, dibujo,
escultura, instalaciones,
fotografias del arte

Casa de la Moneda
Biblioteca Luis Angel Arango
Cll 11 # 493

Carolina Munoz
\rea Educacion

Proyecto

Arvas Involucradas

Colombiano de los Tel: 3431215 Grados
siglos XVII-XX www.banrep.gov.co Salidas
Obras de pintura y Lunes a viernes: 10:00a m - 8:00p.m
dibujo europeas (martes cerrado)
| Siglos XVII - XVIIT Sabadas : 10:00a.m - 7:00p.m

domingos: 10:00a.m. - 4:00p.m

Costo: GRATIS
Libros, manuscritos, Biblioteca Luis Angel Arango Carolina Munoz Proyecto:

Tel: 2 437200
‘ _gov.co
Lunes a viernes: 10:00a.m — 8:00p.m

Sabados : 10:00a.m ~ 7:00p.m
domingos:10:00a.m. - 4:00p.m
Costo: GRATIS

(martes cerrado) 1

arc.ﬁm’ Pubhcagims C" L Sdbede s Sl Areas Involucradas
seriadas y mapas. Tel: 3431215
www.banrep.gov.co Grados
Lunes a sabado: 8§:00a.m - 8:00p.m Salidas:
Domingos: 10:00a.m - 4:00p.m
- : Costo: GRATIS
Obras del Maestro Donacion Botero Carolina Mutioz Proyecto:
Fernando Boteroysu | Biblioteca Luis Angel Arango Area Educaciin oW, L PP
: Cll 11 # 4-41

Grados:
Salidas:

Cll 45 Cra

 Museo de la Ciencia y el Ju

Universidad Nacional lombia

5413 y 3165441 6 3165000 ext.

11852 a 11858
al.edu.co/mgj/home.htm

Julian Betancourt
Director Dpto de
Ciencias

‘Martha Elena

Ricardo
Secretaria

k)

S
Areas Invol
Grados:
Salidas:

SO E

Q
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Ciencia y Tecnologia

Maloka

Jefe de Educacion

: =% = 1.“ : Y ) 2 », “».
= G MU T R
[Ciencia, Arte y Musco de Los Nifios ‘ T Mot [Proyee
Tecnologia Cra 48 # 63-97 ; Reservas e

Tel: 2259058
i WWWIUSNINO.Orgeo , Gradeg:
& | : Salidas:
Martes a viernes:
9:00a.m — lZlSamydeZOOpm 5:15p.m
1 Sibado y Domingo: 9:00a. m - 5:15p.m
Juegos Interactivos de | Centro Interactivo de Ciencia y Tecnologia | Claudia Rodriguez Y

N
Areas Involucradas:

murciclago0@hotmail com

actividades:
conciertos, ediciones discograficas,
instalaciones de arte sonoro, aglos
radiofonicos

Grados:
Salidas

Cra 68D N.40 A 51
Tel: 4 272707 ext 1301 (‘-21:1% Helena :
W DA RO intero L
www.maloka.org Coordinadora Salidas:
Pedagdgica

Lunes a Sabado: N

9:00a.m - 7:00p.m Rosa Elena Florez

Dom y Fest: 8:00a.m —6:00p.m Reservas
Coleccion itinerante Murciélago Carlos Mauricio Proyecto: %
ob)c?os + paisajes sonoros [ museo itinerante y virtual Bejarano Kreas Thositicradas i,
y ruidos varios teléfono v fax: 2583552 | Director
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Bibliografia basica
Sobre Bogota

- ANDRADE, Gonzalo y ATMAT, German. Guia Prelimimar de Insectos de

Santafé de Bogotd y sus Alrededores. DAMA. Bogotd, 1996

- ARANGO de |. Silvia. Evolucion del Espacio Urbano en Bogotd en el Siglo

XX. Instituto de Urbanismo de Paris, 1979

-ARTURO, Julian (Compilador). Pobladores Urbanos. Instituto Colombiano

de Antropologia. Tercer Mundo Editores. Bogota, 1994.

- ASOCIACION COLOMBIANA DE CIENCIAS EXACTAS FISICAS Y

NATURALES. Estudios Ecoldgicos del Paramo y del Bosque Andino, Cordillera

Onental de Colombia. Editores Luis Eduardo Mora y Helmut Sturm. Bogota,

1994.

- AVELLANEDA, José Ignacio. La Jornada de Jeronimo Lebron en el Nuevo

Reino de Granada. Coleccion Banco de la Republica. Bogota, 1993.

- AVELLANEDA, José Ignacio. La Expedicion de Alfonso Luis de Lugo al

- Nuevo Reino de Granada. Coleccién Banco de la Republica. Bogotd, 1994.

~ -BARNEY CABRERA, E. La Cultura del Maiz y de la Sal y Arte y Artesania
de los Chibehas, en Historia del Arte Colombiano, volumen 4. Salvat. Bogotd,

~ 1983,

- BERMUDEZ, Egberto. Historia de la miisica en Santafé de Bogotd 1538-

1938. Misica Americana Fandacion de musica, Bogota 2000.

ORQUEZ, Carmen. El Resguardo en la Nueva Granada. Nueva
ta, 1997.

DISTRITAL DE CULTURA. Bogotd para vivir. Politicas culturales

2001-2004. Alcaldia Mayor de Bogotd, IDCT.

‘Gonzalo. Evidencias Culturales Asociadas a Megafauna durante

Tardio en Colombia. Geologia Norandina, N* 1, paginas 29 -

n Sociedad Colombiana de Geologia, Mayo 1980.

yor de Bogota. 2000.
Arte Colonial Neogranadino. Convenio Andrés Bello.
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- FERNANDEZ DE PIEDRAHITA, Lucas. Historia General de las Conguistas
del Nuevo Reino de Granada, Tomo 1. Biblioteca Popular de Cultura
Colombiana. Bogota, 1942

FRIEDMANN, Susana. Las Fiestas de Junio en el Nuevo Reino de Granada.
Kelly. Bogota, 1983,
- GENNARI, Mario. Senudntica de la Ciudad y Educacion. Pedagogia de la
Ciudad. Herder, 5.A. Barcelona, 1998.

GIRALDO, Fabio y VIVIESCAS, Fernando (compiladores). Pensar la
Crudad. Tercer Mundo Editores, CENAC. Bogota, 1998.
- GIRALDO, Fabio. Ciudad y Crisis. Tercer Mundo Editores. Bogota, 1999.
- GONZALEZ Mauricio, MOLINA Luis y SANCHEZ Gabriel. Guia de
arboles. DAMA. Bogota, 1990.
- GONZALEZ, Margarita. El Resguardo en el Nuevo Reino de Granada. E
Ancora. Bogota, 1997.
- GOUESET, Vincent. Bogotd: Nacimiento de una Metrdpoli. Tercer Mundo
Editores, Observatorio de Cultura Urbana, CENAC, IFEA. Bogota, 1998.
- GUERRERO, Maria Teresa (directora del proyecto). Arte para Bogotd.
IDCT, facultad de Artes de la Universidad Nacional. Universidad
Nacional, 1997.
- GUHL, Ernesto. Los Pdaramos Circundantes de la Sabana de Bogotd. Fondo
FEN Colombia. Bogota, 1995.
-GUHL, Ernesto. La Sabana de Bogotd, sus Alrededores y su Vegetacion. Jardin
Boténico José Celestino Mutis. Bogota, 1981.
- GUHL, Ernesto. Temas Colombianos. Estudios Geogrdficos. Instituto
Colombiano de Economia y Cultura. 1972.
-JARAMILLO, Jaime. La Sociedad Neogranadina. Tercer Mundo Editores y
Uniandes. Bogota, 1990.
- JARAMILLO, Jaime. Ensayos de Historia Social. Tercer Mundo Editores.
Bogota, 1994.



- KUETTHE, Allan. Reforma Militar y Sociedad en la Nueva Granada 1773-
1808. Banco de la Repiiblica. Bogotd, 1993,

- LOBO-GUERRERO, Alberto. Geologia ¢ Hidrogeologia de Santafé de Bogotd
Y su Sabana, V1l Jornadas Geotécnicas de la Ingenieria de Colombia. Bogotd,
1992.

- LOPEZ, Asdribal. Bogotd sin Antifuz. Ecociudad. Bogotd, 2000.

- MALDONADO TAPIAS, Rafael. Cien Afios de Arquitectura Escolar.
Universidad Nacional. Bogota, 1999.

- MARTINEZ, Carlos. Santa Fé, Capital del Nuevo Reino de Granada. Banco
Popular. Bogota, 1988.

-MARTINEZ, Alberto. Maestro, Escuela y Vida Cotidiana en Santa Fé Colonial.
SOCOLPE. Bogota, 1999.

- MOLINA Luis, OSORIO Jacqueline y URIBE Eduardo. Cerros, Humedales
v Areas Rurales de Santafé de Bogotd. DAMA. Bogota, 1990.

- MOLINA, Luis y OSORIO, Jacqueline. Guia de Aves. DAMA. Bogota,
1990.

- MOLINA Luis, OSORIO Jacqueline y URIBE Eduardo. Atlas Ambiental
de Santafé de Bogotd; Las Flores de los Jardines de Santafé de Bogotd, Los
Humedales. DAMA. Bogota, 1990.

- MOLINA, Luis Fernando. Gente, Ciudad y Medio Ambiente. DAMA
Bogotd, 199.

- MOLINA, Luis Fernando. Santafé de Bogotd: Guia Ambiental Tercer
Milenio. Bogota, 1992

i - MONTES, Lola y EGUILUZ, Pedro. EI Cerro: Frontera Abierta. Fondo
FEN. Bogota, 1997

- MORENO, Delimiro y MUNOZ, Juan Castillo. Del Maguard a la Fibra
Optica. Crénica de las Telecomunicaciones Telecom Bogota, 1995

- OJEDA, Robert. Comportamientos Lticos en el Siglo XIX. Tesis de grado,
sin publicar. Universidad Javeriana, 1998

- ORTEGA RICAURTE, Enrique. Cosas de Santafé de Bogotd. Tercer Mundo
Editores. Bogota, 1990

- ORTEGA RICAURTE, Carmen. Campeonisimo. (La fundacion de Bogota
narrada para nifios). Editorial Cultural Colombiana, Ltda. Bogota, 1993.
- PERGOLIS, Juan Carlos. Bogotd Fragmentada. Tercer Mundo Editores y
Universidad Piloto de Colombia. Bogota, 1998
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- RODRIGUEZ, Pablo. ;
Granada, Ariel. Bogotd, 1997.

- RODRIGUEZ, Pablo. Sentimientos y Vida
Granada. Ariel. Bogota, 1997. ,
-RONDEROS, Carlos. Bogotd Pecado Capital. Pk ,
- SALCEDO, Jaime. Urbanisnio Hispanoamericano Siglos XV
El Modelo Urbano Aplicado a la América Espariola, su Génesis, D
y Practico. CEJA. Bogota, 1996. T .
- SALVAT Y VILLEGAS EDITORES. Historia de Bogotd.

Bogota, 1989. » e
- TEELEZ, German. La Arquitectura y el Urbanismo en la Epoca Actual, 1935~
1979. Manual de Historia de Colombia, Tomo 3. Procultura S.A. Instituto
Colombiano de Cultura, 1982.

- TOVAR, Hermes. La Estacion del Miedo o la Desolacion Dispersa. Ariel.
Bogotd, 1997.

- VIOLI, Daniela. Bogotd Para los Nifios. Alcaldia Mayor de Bogota, 1999,
-ZAMBRANO, Fabio. Historia de Bogotd. Tres vohimenes. Siglo XIX y Siglo
XX. Villegas: Bogotd, 1988.

- ZERDA, Enrique. Guia de las Aves del Jardin Botinico. Coleccion Francisco
José de Caldas Vol. 1 Bogotd, 1992.

<4

Educacion y pedagogia

- ADEROQUI, Silvia. Museos y Escuelas. Socios para Educar. Cuestiones de
Educacion. Paidos. Buenos Aires, Barcelona, México, 1996.

-ARANGO DEC.,, Inés. El juego, la Forma Como los Nivios Aprenden, CINDE.
Medellin, 1991.

- ARENDT, Hanna. Between Past and Future. Six Excercises in Political
Thought. Meridian Books. Cleveland Ohio, 1961.

- ARNHEIM, Rudolph. Arte y Percepcion Visual. Alianza Foma. Madrid,
1982

- ASOCIACION COLOMBIANA DE MUSEOS. ACOM. Memorias de
Congresos Realizados.



- BAILEY, Patrick. Didictica de la Geografia. Coleccion de dhidactica. Cincel
S.A, 1981,

- BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO. Material Diddctico. Bogotd, Anos
80y 90.

- BOMPIANI, Emanuela. Yo Juego, Tui juegas, Todos Juegan, 270 Juegos para
Todo el Asio. Editorial Juventud, Barcelona,1976.

- BOSS, Gilbert. Juego v Filosofia en Ideas y Valores, No 64- 65, Universidad
Nacional de Colombia. Bogotd, agosto de 1984.

- CALVINO, ltalo. Las Ciudades Invisibles. Minotauro. Buenos Aires, 1974

- CALVINO, Italo. Seis Propuestas para el Proxime Milento. Siruela. Madnd,
1989.

- COLCULTURA. Cartilla para los Guias de Exposiciones de Arte. Sin
referencias.

- CHAVEZ, Gerardo. CENTRO EXPERIMENTAL PILOTO DEL VALLE
DEL CAUCA. Flora, Fauna Hombre.. Boletin informativo del programa “El
Museo un aula mds en la vida cultural de los estudiantes.” Cali, 1991

- DECROLY, Ovide. El Juego Educativo: Iniciacion a la Actividad Intelectual y
Motriz.. Ediciones Morata. Madrid, 1986.

- DELGADO CERON, Ivonne y RECAMAN, Clara Isabel. El Museo Cono
Ente Educador. Boletin Museo del Oro N* 28. Bogota, julio- sept 1990.

- DELORS, Jacques. La Educacion o la Utopia Necesaria, En: La Educacion
Encierra Un Tesoro. Informe a la UNESCO, de la Comision Internacional
sobre la Educacion para el Siglo XXI. Santillana. Unesco. Madrid, 1996.

- DURBIN, MORRIS, WILKINSON. Learning From Objects. A Teacher s
Guade English Heritage. Londres, 1996.

-EDAMOLINA, Luis Alfredo. El juego: una Estrategia Pedagdgica. Trama y
Color Fotomecanica, Medellin, 1995.

- FULLEA GARCIA, Fernando. Programacion de la Visita Escolar a los Museos:
Reeursos para un Aprovechamiento Diddctico. Coleccion Practica Educativa.
Madrid, 1987.

- GARDNER, Howard. La Mente no Escolarizada. Cdmo Piensan los Nirios
Como Deberian Enseniar las Escuelas Temasde Educacién. Paidés. Barcelona,
Buenos Aires, México, 1997.

- GOMBRICH, Ernst.Meditaciones Sobre un Caballo de Juguete. Traduccion
dﬁ}wﬁmﬁwgglvarde. Biblioteca Breve Museo Extraordinario. Seix Barral.

- GOMEZ DE MELO, Clarita. Cantaleta para Blanca Nieves y Otros Textos
Enanos. Bartleby. Santafe de Bogota, 1988

GOMEZ BUENDIA, Hernando. (Editor). Educacion para el Siglo X XI. Una
\\. nda para el Cambio. PNUD/ Tercer Mundo Editores. Bogota, 1997
- GONZALEZ, Beatriz. Ponencia Relactones Entre la Educacion Formal y no
Formal. Foro Ensenanza de la Estética y la Educacion Artistica. Secretaria
de Educacion y Cultura de Antioquia. Medellin, 1985, Impreso sin publicar
- HEINELT, Gottfried. Maestros Creativos, Alumnos Creativos. Kapelusz
Buenos Aires, Santafe de Bogota, 1980.
- HOOPER-GREENHILL, Eilean. (Editora). The Educational Role of the
Museum. Routledge. Londres y Nueva York, 1996

HORODOVSKY, Mario. Juegos, Cuentos y Poesias: Como Educar Jugando
Madrid. Editorial Escuela Espanola, 1995.

HUIZINGA, Johan. Homo Ludens. Editorial Paladin. Londres, 1970.

IDEP. Aula Urbana. Magazin. Agosto.de 1999 y del 2000
-JIMENEZ, Olga Lucia. Ronda que Ronda la Ronda: Juegos y Cantos Infantiles
de Colombia. Tres Culturas Editores. Bogota, 1988.
- LEIF, Joseph. Tiempo Libre y Tiempo para Uno Mismo, un Reto Educativo y
Cultural. Narcea, S.A. Madrid, 1992.
- LYNCH, Kevin. De qué Tiempo es Este Lugar. Cap. 9. Gustavo Gil
Barcelona, 1975.
- LOWENFELD, Viktor y BRITTAIN, Lambert. Desarrollo de la Capacidad
Creadora. Kapelusz. Buenos Aires, 1974.
- LOWENFELD, Viktor. EI Nifio y su Arte. Kapelusz. Buenos Aires y Santafé
de Bogota, 1980.
- MANCHESTER MUSEUM OF SCINCE AND INDUSTRY. Publicaciones
Anuales. Museum Service, Manchester City Council Education
Department. Manchester, Inglaterra. i
- MATURANA, Humberto y VERDEN - ZOLLER, Gerda. Amor y Juego,
Fundamentos Olvidados de lo Humano. Desde el Patriarcado a la Democracia.
Instituto de Terapia Cognitiva. Santiago de Chile, 1993.
-MENDEZ, Antonio. Los Juegos en el Curriculum de la Educacion Fisica: Mis
de Mil Juegos para el Desarrollo Motor. Paidotribo. Barcelona, 1996
- MERLEAU-PONTY, Maurice, Fenomenologia de la Percepcion. Planeta-
Agostini. Barcelona, 1984,



- MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Colombia al Filo de la
Oportunidad, Informe Conjunto. Punto EXE Editores. Bogota, 1994.
- MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Resolucién 2343.
Indicadores de Logros Curriculares. Colombia, 1996.
- MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Lineamientos Curriculares,
Areas Obligatorias y Fundamentales, de Matemiticas; Ciencias Naturales;
Educacion Ambiental; Ciencias Sociales; Lengua Materna e Idionas Extranjeros;
Educacion para la Democracia; Espariol y Literatura; Educacion Religiosa. Serie
Documentos. 1999.
- MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Lineamientos Curriculares
de Educacion artistica. Documento preliminar, sin publicar. Colombia, 1997.
- MUSEO NACIONAL. Documentos. Seminario Internacional, “Nuevas
tendencias de la educacion en museos”. Bogota, 1999
- MUSEO NACIONAL. Material Diddctico. Hacia el Futuro para Nifios y
Jovenes. Bogota, 1997.
- MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO MINUTO DE DIOS. Hojas
Didicticas. Bogota, 1999.
- MUSEO DE ARTE MODERNO. Material Didictico. Bogota, Anos 70 v
80.
- MUSEO DE LA CIENCIA Y EL JUEGO. Museoludica. Facultad de
Ciencias.Universidad Nacional Santafé de Bogota, 1999
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