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RESUMEN

Esta investigacion busca comprender las representaciones sociales en las expresiones
artisticas visuales de los jovenes escolares. Los instrumentos de investigacion utilizados:
observacion, encuesta, soporte grafico (interpretacion), grupo focal (taller cartografico). Para la
aplicacion de los mismos se trabajé con jovenes de grado 6° a 11 de la institucion. En los
hallazgos se aprecia que las expresiones artisticas visuales de los jévenes poseen un gran valor
simbolico y estético, que las actividades creativas que realizaron los estudiantes se reconocen
como producciones emergentes de su contexto cultural especifico, lo que permite que cobren
sentido y se puedan entender como producciones de la vida cotidiana, cargadas de un fuerte

componente estético que es propio de su subjetividad.

Palabras Claves: Representaciones sociales, Expresiones Artisticas Visuales, Imaginario

de Estética, Cultura visual



ABSTRACT

The aim of this research project is to understand the social representations in the visual artistic
expressions of young school children. In order to collect data the following instruments were
used: observation, survey, graphic support (interpretation) and focus group (cartographic
workshop). These instruments were applied to some students from 6 to 11grade. In the findings it
can be seen that the visual artistic expressions of young people have a great symbolic and
aesthetic value and therefore, all the creative activities carried out by students are recognized as
emerging products of their specific cultural context. Likewise, these make sense and can be
understood as productions of everyday life, full of a great aesthetic sense, which is part of their

subjectivity.
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Social representations, Artistic Visual Expressions, Imaginary Aesthetics, Visual Culture
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INTRODUCCION

La investigacion “JOVENES ESCOLARES Y ESTETICA: Representaciones sociales en las
expresiones artisticas visuales”, surge como motivacion por reconocer lo esencial del area de la
Educacion Artistica Visual en el desarrollo integral de los estudiantes; siendo esta supuesta
integridad lo que permite que el individuo se articule coherentemente con el resto de la sociedad,;
sin embargo, lo que se puede notar en este tiempo es que la apatia y el aburrimiento que
muestran los estudiantes en la escuela, tiene que ver con que la escuela estd fallando en

reconocer la identidad individual y las necesidades de los estudiantes.

En ocasiones desde la realidad del contexto escolar, se ha evidenciado que la escuela busca
emprender procesos que interesen o involucren al estudiante, claro esta que pocas veces se hace
desde el acercamiento al arte como disciplina, por el contrario muy a menudo se justifica la
importancia del lenguaje verbal y matematico como el camino de mayor legitimidad e
importancia en el aprendizaje, desconociendo asi otros acercamientos a sus vivencias; como lo

manifiesta Arheim:

Sé de fuente fidedigna que hay educadores que descuidan o incluso menosprecian la intuicion.
Estan seguros de que el inico medio para adquirir un conocimiento sélido y util es el del intelecto, y
de que el tnico terreno mental en el que el intelecto puede ser formado y aplicado es el del lenguaje

verbal y matematico (Arnheim, 1995)

Por tanto es importante acercarse a estos mundos propios del sujeto escolar, que configuran su
realidad social y que en el caso de esta investigacion, se puede acceder a estos por medio del
reconocimiento de sus voces a través de las representaciones sociales que generan en la
produccion y lectura de imagenes, recorriendo un camino de reflexion, que aporte al analisis y

representacion de las vivencias y experiencias en los jovenes escolares. Para tal fin se plantea:

El objetivo general de la investigacion, el cual se enfoca a determinar cudles son las
representaciones sociales en las expresiones artisticas visuales en los jovenes escolares

encontrando los significados que subyacen frente al imaginario de estética y como se evidencian



a través del trabajo visual que realizan, para lo cual se hace necesario trazar los siguientes

objetivos especificos:
a) Especificar el papel de la educacion artistica visual,
b) Identificar como se representan los jovenes lo estético y

c) Establecer los factores externos e internos que participan en la construccion de lo estético

en los jovenes.

Con esta intencion, el presente trabajo se dispone en tres capitulos, el primero denominado
“Experiencia y Significado” que da cuenta del marco que estructura la importancia de la
educacion artistica en la escuela, especificando la intencién y orientacion metodologica
investigativa desde un enfoque cualitativo-interpretativo. El segundo capitulo denominado
“Los Visualizadores”: Percepciones significativas de la imagen, que contextualiza los
hallazgos sobre el lugar del arte en el estudiante, a través del andlisis de informacion
recolectada en los instrumentos, asi como el imaginario de estética que se aborda desde una
categoria emergente denominada “el ojo escolar” , que presenta las percepciones de los
jovenes escolares frente a la imagen, al igual que “Iconografiando” nombre dado a el trabajo
realizado con los grupos focales en cuanto a produccion de imagen en el contexto de cultura

visual desde el planteamiento de (Hernandez, 2000).

Finalmente, el tercer capitulo denominado “I/magen y significado” da cuenta de las
conclusiones y reflexiones en torno a los hallazgos y la proyeccion, para continuar con
propuestas de investigacion que aporten al estudio de las representaciones sociales a través de

la educacion artistica.



1. EXPERIENCIA Y SIGNIFICADO

1.1. Una reflexion acerca de la escuela y la educacion artistica

En el espacio escolar tradicional se puede evidenciar que la educacion artistica es vista como
un mecanismo de distraccion para los estudiantes que les permite salir de la rutina y que por ende
no representa ningun tipo de esfuerzo mental lo que alli se haga, en el imaginario colectivo de los
docentes que no pertenecen a esta area y de algunos que si pertenecen, pero no la dominan,
subyace la idea de que la educacion artistica visual corresponde al ambito de las manualidades,

de la ensefianza de la técnica y nada mas.
Segun (Efland, 2004)

“La tendencia actual de la educacion artistica parece ser un formalismo pedagogico derivado
de las iniciativas del curriculo centrado en la disciplina, poniendo el mismo énfasis en el orden y
la estructura. En otros momentos la educacion artistica ha tendido a emanciparse de las
limitaciones pedagdgicas, tal como lo demuestra la filosofia de la expresion personal que surgio
tras la Primera Guerra Mundial y de nuevo tras la Segunda Guerra Mundial. Uno se pregunta si
seria posible encontrar un equilibrio entre estas dos tendencias, algo parecido a lo que buscaba
Platon entre la musica y la gimnasia de su época. Hoy en dia deberiamos hablar de un equilibrio
entre las artes, las ciencias y las humanidades. Las artes tienen un papel que desemperiar como
parte de la educacion general. A lo largo de este siglo, el debate en el campo de la educacion
artistica se ha planteado en términos de aquellos que se concentran en la enseiianza de los
contenidos y aquellos que ven el arte como expresion personal. En nombre de esta ultima los
nifios han sido frecuentemente abandonados a sus propios medios y se les ha negado el acceso a
un conocimiento que podria iluminar sus propias investigaciones en el campo del arte. Y sin
embargo cuando se insiste en la ensefianza de las técnicas artisticas, o de los nombres y las
fechas de los estilos artisticos, o de los elementos y los principios del diserio, es facil perder de
vista el sentido del arte como medio que poseen los seres humanos para realizar su propio
espiritu y destino a través de las acciones y los productos de su imaginacion. Queda por ver

como se resolvera en el futuro el drama de la educacion artistica”



Lo importante entonces sera visualizar la educacion artistica, como parte fundamental del
proceso educativo, como elemento esencial que permite, concebir la diferencia que existe entre
un ser humano creador y sensible y otro que no dispone de dichos elementos, una educacion
artistica que permita afianzar los elementos necesarios para poderse comunicar de manera
asertiva; estos elementos se dan a través de las imagenes, la forma, el color, los sonidos, los

gestos, entre otros.

Para los estudiantes el arte es primordialmente, un medio de expresion; es para ellos, un
lenguaje del pensamiento, es asi como los nifios y jovenes, ven el mundo de forma diferente y, a
medida que crecen, sus expresiones se modifican de tal forma que pueden ir dilucidando maneras
de ser y de comprender su realidad social. Inicialmente el arte para los nifios, puede aparecer en
forma de juego, en donde pueden recrear sus experiencias, vivencias y emociones; para los
infantes significa un medio de expresion, aqui reelaboran creativamente su vida cotidiana, erigen
nuevas realidades que van acordes a sus gustos y necesidades. En coherencia con ello,
(Lowenfeld, 1980)considera que “el arte puede significar una actitud hacia la vida, un medio de
formular nuestros sentimientos y emociones y darles una expresion concreta. Es un medio de

elevar y refinar nuestra sensibilidad hacia las experiencias” (pag.243).

Por lo tanto, es importante considerar que la educacion artistica, debe tratar de estimular a sus
estudiantes para que se identifiquen con sus propias experiencias, motivarlos para que se
desarrollen en la medida de lo posible en la sensibilidad estética, la cual es entendida en marco
de esta investigacion como una forma de elaborar la propia identidad, reconociendo estilos y
modos que hacen de este aspecto algo particular en cada uno de los sujetos, es asi como la
capacidad creadora, se convierte en un constante reto para el educador, ya que la creacion es un
acompafiante normal y permanente en el desarrollo del estudiante, pero en reiteradas ocasiones
se ve coartada por las pretensiones de los maestros, la capacidad creadora necesita de una
ambiente especifico, una atmosfera particular, que es la que precisamente no se tiene en la

escuela.



Entonces (serd que los docentes carecen de creatividad e imaginacion? (Es mas comodo no
generar estas situaciones de creatividad? ;Es el sistema cultural que afecta? ;No se tienen los
medios adecuados?, estas y otras preguntas surgen de cara al ambiente escolar, que en ocasiones
es desesperanzador, donde pareciera que reinaran las formulas para aprender “x o y” cosa, donde
se desconoce muy a menudo la verdadera esencia de sus protagonistas que son los estudiantes;
por ello, el arte en la escuela es un camino de reivindicacion con los nifios y jovenes, un dejarlos
ser desde sus propias vivencias, igualmente es un camino que en muchas ocasiones los dignifica,
les permite el encuentro con el otro de manera transparente, los humaniza atn en situaciones
muy dificiles para ellos. Si los nifios y los jovenes pudieran desenvolverse sin ninguna
interrupcion del mundo exterior, no seria necesario proporcionarles estimulo alguno para su
trabajo creador; por consiguiente la escuela tendria la tarea de orientar las cuestiones artisticas
hacia la formacion del ser humano, como lo refiere (Acha, 2001) cuando dice que al alumno se le

educan su sensorialidad, sensibilidad, mente y fantasia.

La escuela deberia repensarse como un espacio de construcciéon de conocimiento, pero no en
los programas y curriculos, si no en la esencia de los distintos saberes puestos al servicio de las
diferentes necesidades del contexto donde se desarrollan los estudiantes. En la experiencia de la
investigadora desde su practica docente, se ha evidenciado la importancia de la educacion
artistica en la escuela, no solo como el camino para salir de la formalidad o el aburrimiento como
lo expresan los estudiantes, sino como una posibilidad de construccion de conocimiento desde
sus propias vivencias, el arte les permite establecer nuevas formas de comunicacion desde la

expresion, al igual que los acerca un poco a la cultura en la que viven.

En ese sentido, se considera que la experimentacion del arte a través de los sentidos, puede
generar aprendizaje, sin embargo, esto aparentemente no se tiene en cuenta en nuestro sistema
educacional. Es posible que la educacion esté simplemente reflejando los cambios que se
producen en nuestra sociedad, pues parece que el hombre cada vez confia menos en el contacto
real con el ambiente, a través de los sentidos. El hombre se esta convirtiendo en un observador

pasivo de su cultura, antes que en un constructor activo de ella.



De ahi la importancia y vitalidad de una educacion artistica con sentido, es necesario que los
educadores se propongan como uno de los primeros objetivos, el fomentar la creatividad. Si se
continua con el sistema tradicional y repetitivo como recurso casi exclusivo de la ensefianza, se
seguira fomentando la escuela perezosa, pasiva y rutinaria, matando la creatividad, la sociedad
reclama creatividad, y esto se logra en el reconocimiento de las habilidades y fortalezas del otro,
en potenciar su alfabetividad visual, en sacar a la luz todo aquello que es valioso y original en las
ideas de los nifos y jovenes estudiantes. Al respecto, (Gennari, 1997) considera que ‘el
pensamiento creativo establece mundos y, por tanto, posee lenguajes propios. En el conjunto de
procesos y funciones que constituye la vision humana, la creatividad, a causa de su carga interna

de interpretatividad, se configura como una de las constantes de reflexion mental” (p. 60).

De acuerdo con (Dondis, 1973) la experiencia visual humana es fundamental en el
aprendizaje para comprender el entorno y reaccionar ante ¢l, por ello, ensefiar arte en la escuela
es alfabetizar visual y estéticamente. Se trata asi, de desarrollar la competencia estético-expresiva
con tiempo, paciencia y trabajo sistematico, integrando conceptos, quehaceres y actitudes que
permitan producir y comprender mensajes estéticos desde el lenguaje artistico, como un modo de

posibilitar un desarrollo mas integral.

En educacion artistica, el producto final esta subordinado al proceso creador. Lo importante es
el proceso del estudiante, su pensamiento, sus sentimientos, sus percepciones, en resumen, sus
interpretaciones del medio. Las expresiones que se manifiestan son un reflejo del sujeto en su
totalidad. Un nifio o joven expresa su manera de ver el mundo y lo demuestra en el
conocimiento que posee de la cotidianidad, por medio de su expresion creadora. Ese juego que se
plantea en la actividad creadora, se da como un conjunto de procedimientos simultaneos y de
interaccion en un momento dado; el factor intelectual y el factor emocional, se encuentran en ese
circulo de la actividad creadora como pensamientos y sentimientos, susceptibles de ser

representados a partir de las imagenes que producen.



Al respecto, en uno de sus planteamientos, (Vygotsky, 1986)afirma: “Llamamos actividad
creadora a toda realizacion humana creadora de algo nuevo, ya se trate de reflejos de algin
objeto del mundo exterior, ya de determinadas construcciones del cerebro o del sentimiento que

viven y se manifiestan solo en el propio ser humano”.

Esta actividad creadora es evidente durante la investigacion, cuando se realiza el taller
cartografico y los estudiantes se enfrentan a sus realidades por medio del dibujo y la pintura,
logrando simbolizar aquello que sienten, es claro que aqui cada uno posee unas maneras de
representar su realidad social, su cultura especifica. Es evidente entonces: que “el arte, en su
aspecto global, no es una creacion inutil de objetos que se deshacen en el vacio sino una fuerza

util que sirve al desarrollo y a la sensibilizacion del alma humana” (Kandinsky V., 1996) (p.102).

1.2. Experiencias Artisticas

Experiencias significativas a nivel de investigacion con relacion a la educacion artistica y a su
aporte en la construccion de las representaciones sociales y los imaginarios estéticos, se han dado

en diversos lugares tanto en plano local, nacional y mundial.

La Secretaria de Educacion de Bogota (2010) presenta una propuesta que se lleva a cabo en
Bogota desde el 2009, en desarrollo del programa Escuela-Ciudad-Escuela de la Secretaria de
Educacion, que incentiva a docentes y estudiantes a participar del Festival Artistico Escolar
[FAE] como el gran evento anual, que visibiliza los procesos pedagdgicos artisticos que se
realizan en los colegios oficiales y que tienen como uno de sus objetivos desarrollar en los

estudiantes sus capacidades y modos de ser en la sociedad.

En ese contexto, se expone el caso del Colegio Eduardo Umafia en la localidad de Usme, alli
se integroé el arte y el gozo cultural al mapa de necesidades, ddndole un lugar y una visibilizacion

a los aportes de la practica artistica, a partir de intensas experiencias a nivel expresivo y



conceptual. Lo que posibilito la transformacién de su realidad social a partir de las

representaciones sociales hechas a través del cuerpo, la pintura, la voz, el video entre otros.

Igualmente valiosa e interesante la propuesta de la docente de artes del colegio Sierra Morena,
quien a través del pretexto de la corriente artistica land art, logro involucrar a sus estudiantes en
un proyecto que vinculo lo artistico con lo ecologico, experimentando con nuevas
intencionalidades, procedimientos y materiales; lo que permitio sensibilizar a los estudiantes y
comunidad educativa, posicionando las artes plasticas y visuales en el imaginario colectivo,
como una posibilidad de representar conceptos e ideas al igual que expresiones y sensaciones

frente a la naturaleza.

Desde la mirada humanista para crear asombro y pasion en los estudiantes, el Colegio Agustin
Fernandez desarrollo una propuesta que se estructuro a partir de la observacion del mundo, desde
su vida, su contexto y los planteamientos realizados por los estudiantes, lo que posibilito el tejido
simbodlico de los suefios y las fantasias de nifios y nifias, integrandolos a los saberes de la
comunidad, la riqueza del territorio, y el interés permanente del docente; la experiencia aporto
elementos propios de los modos de ser de los estudiantes, reconociendo el potencial
transformador de la practica artistica. Asi como se hizo referencia a estas experiencias, se puede
encontrar muchas mas recopiladas en el marco del FAE, donde se reconocen las expresiones
artisticas escolares, desde el libre juego que ellas proponen, desde el contagio de la emocion,
coraje y entusiasmo, desde la reflexion situada y el deseo de expresion e innovacion. Todo ello
ha permitido la transformacion de los imaginarios en torno a la nocion de arte y la relacion
establecida con la estética, comprendiéndola desde la vida misma y sus manifestaciones y no

como un estatus de belleza (Bogot4, Secretaria de Educacion de, 2011).

En cuanto al tema del imaginario de estética en los jovenes se encuentra un estudio
desarrollado en Espafia por (Jiménez, 2009) que no dista de elementos comunes con nuestros
jovenes escolares. El estudio describe los rasgos principales del imaginario estético que muchas

culturas juveniles tienen en comun:



1. Los repertorios de la cultura visual y del mundo de la musica conforman los ejes que
articulan los imaginarios juveniles, si bien suelen compartir espacio con los repertorios iconicos
del deporte, sobre todo en el caso de los varones, y con los del entorno afectivo mas proéximo
familia y amigos, especialmente, o los recuerdos personales.

2. A excepcion de estos ultimos, los repertorios visuales de los jovenes estan basicamente
configurados por los medios electronicos, televisivos y graficos de difusion masiva.

3. Esto dota a dichos repertorios de dos rasgos que los caracterizan. Por un lado, la
abundancia.

Jamas ha existido en la historia un acceso tan facil y barato a las imagenes y esto es facil de
observar en los entornos juveniles.

4. Pero, por otro lado, esta abundancia en la cantidad de recursos iconicos y sonoros no va
acompafnada de la previsible variedad. De modo que los repertorios estéticos juveniles se
caracterizan también por la redundancia, como es habitual en las culturas de masas. Esta
redundancia es debida, en gran medida, también a la constante retroalimentacion que se produce
entre las culturas visuales y las musicales, tan frecuente que hace muy dificil determinar con
precision en muchos casos cual nutre a cual.

5. Uno de los rasgos que mejor define el imaginario estético de los jovenes es el elevado
indice de intensidad visual o de iconicidad que muestran. Por eso no es descabellado decir que
estos jovenes son “hijos de la imagen”. Aunque resulta llamativo encontrar cierta inconsciencia o
desconocimiento sobre la procedencia de los recursos graficos, o de los parentescos tematicos,
formales, conceptuales o estilisticos que los artefactos visuales de su entorno guardan con otras
formas artisticas.

6. El elevado grado de iconicidad de las imagenes viene a constituir un rasgo sustitutorio del
mas netamente moderno de la belleza, que no es una categoria estética relevante en el imaginario
visual de los jovenes. En las imagenes de su preferencia muestran mas inclinacion por lo
pintoresco, lo grotesco, lo humoristico o lo horrible, es decir, por sentimientos o sensaciones de
gran intensidad emotiva, propias de la cultura del espectaculo, que por otras mas sutiles o
delicadas.

7. Finalmente, la belleza en si misma, entendida en términos de la estética moderna, no es
determinante en la experiencia estética juvenil, que exige un alto indice de narratividad a los
artefactos visuales de sus practicas culturales. Intensidad emotiva y densidad narrativa. (Jiménez,
2009).



1.3. Intencion Investigativa

El interés investigativo emerge desde la experiencia docente de la investigadora, en el campo
de las artes plasticas y visuales con jovenes entre los 11 y 18 afios de edad, al evidenciar el modo
en que abordan la lectura de imagenes artisticas los estudiantes, los referentes de la historia del
arte con que cuentan, la produccion grafica dirigida y espontanea que realizan los jovenes al
interior del aula, la indagacion sobre las representaciones y la respuesta desde lo grafico sobre
estas, al igual que los trabajos colectivos sobre la imagen; planteando como pregunta ;Cuales
son las representaciones sociales en las expresiones artisticas visuales en los jovenes escolares

del LE.D. Kimy Pernia de la ciudad de Bogota?

A partir de dicho cuestionamiento, se deriva el objetivo general de la investigacion, el cual se
enfoca a determinar cudles son las representaciones sociales en las expresiones artisticas visuales
en los jovenes escolares encontrando los significados que subyacen frente al imaginario de
estética y como se evidencian a través del trabajo visual que realizan, para lo cual se hace
necesario:

Especificar el papel de la educacion artistica visual
Identificar como se representan los jovenes lo estético.
Establecer los factores externos e internos que participan en la construccion de lo estético en

los jovenes.

1.4. Enfoque investigativo

Interpretar, comprender, conocer serian las vias de acceso y disposicion que se debe
poseer para efectuar una investigacion en el campo de las ciencias sociales, planteando
siempre diversas alternativas de indagacion del fendmeno de estudio, que en la situacion del
presente trabajo se apoya en la etnografia como enfoque de la estrategia metodologica; el
caracter hermenéutico del trabajo etnografico, da cuenta del sentido y el valor de lo que son
las cosas para los grupos sociales con los que se establecen las relaciones de trabajo y

comunicacion.
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Esta investigacion toma como referentes el planteamiento de (Gubert, 2001) “la etnografia
como enfoque es una concepcidon y practica de conocimiento que busca comprender los
fendmenos sociales desde la perspectiva de sus miembros (entendidos como “actores”,
“agentes” o “sujetos sociales”) y por (Geertz, 1987) aclarando que “el segmento de realidad
sobre el que trabaja el etndgrafo es la interpretacion de lo real y no la realidad misma, mas no
por ello sus elaboraciones tedricas son falsas. Las interpretaciones sobre lo real pueden ser
tratadas en forma cientifica y la verificacion de éstas consiste en que con el conocimiento
producido se pueda lograr la comunicacion, en el significado "amplio" de la palabra, con el

otro”, lo que lleva a localizar esta investigacion de tipo cualitativo en un alcance descriptivo.

1.5. La educacion Artistica un camino vital en la formacion escolar

El ser humano se ha expresado a través del arte y ha documentado de esta forma la historia de
la humanidad. Las expresiones artisticas son parte de la sociedad que les da vida y marcan su
identidad; diversas actividades del devenir cotidiano estan atravesadas por las distintas
expresiones artisticas, aunque no sea de forma explicita, significa entonces que por medio del
arte se puede establecer una lectura de las caracteristicas de las sociedades. Asi lo afirma

(Efland, 2004)al considerar que:

“La funcion de las artes a través de la historia cultural humana ha sido y continua
siendo una tarea de ‘construccion de la realidad’. Las diferentes artes construyen
representaciones del mundo [...] que pueden inspirar a los seres humanos para
comprender mejor el presente y crear alternativas de futuro. Las construcciones sociales
que encontramos en las artes contienen representaciones de estas realidades sociales que
contribuyen a la comprension del paisaje social y cultural en el que habita cada

individuo”

En ese sentido, la educacion artistica se plantea como dinamica y unificadora, con un rol
potencialmente vital en la formacion de los estudiantes. El dibujo, la pintura, la danza, el teatro
constituyen un proceso ininteligible en el que el estudiante retine diversos elementos de su
experiencia para formar un todo con un nuevo significado. En el proceso de seleccionar,

interpretar y reafirmar esos elementos, el estudiante da algo mas que un resultado; proporciona
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una parte de si mismo: su manera como piensa, como siente y como observa; es evidente
entonces que las artes estimulan a los estudiantes a prestar atencion a las cualidades de lo que se
oye, se ve, se palpa para poderlo experimentar; lo que se busca en las artes es la capacidad de

percibir las cosas, no el simple hecho de reconocerlas (Eisner, 2004).

En relacion a lo que implica la educacion artistica en el contexto escolar, la Secretaria de
Educacion Distrital toma como punto de partida, y plantea un desarrollo, profundizacion y
nuevos alcances, de la propuesta del Ministerio de Educacion Nacional sobre las orientaciones
pedagodgicas para la educacion artistica en basica y media, a partir de lo cual esta se entiende

como:

"el campo de conocimiento y prdctica social que busca potenciar y desarrollar la
sensibilidad, la experiencia estética, el pensamiento creativo y la expresion simbolica, a
partir de manifestaciones materiales e inmateriales en contextos interculturales que se
expresan desde lo sonoro, lo visual, lo corporal y lo literario, teniendo presentes

nuestros modos de relacionarnos con el arte, la cultura y el patrimonio” (Ministerio de

Educacion Nacional [MEN], 2010)

Asi mismo el MEN establece los diferentes desarrollos y aprendizajes integrales para el buen

vivir que potencia la educacion artistica en nifios, nifias y jovenes (Figura 1).
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Figura 1. Aprendizajes Integrales

ﬁPromueve la autonomia, la identidad, \
sensibilidad estética, expresion del ser a
través de canales creativos, conciencia e
imagen corporal. Promueve la flexibilidad, la
originalidad, la independencia, la criticay la
autocritica, la aceptacion de si mismo des;
sus potencialidades y limitaciones.
* Capacidad de escuchar, comprend
interpretar los argumentos ajen
* Seres criticos y empoderados

* Habilidades y destrezas corporales, dg

movimiento, auditivas,ritmicas, motrices

finas, comunicacion y expresion desde lo

vocal, lo corporal y lo instrumental.

Manejo y experimentacion de diversas

técnicas, instrumentos y procedimientos,

construccion de escenografias, disfraces,
etc

Aprender a
CONOCER

f

* Pensamiento  ldégico, critico,  analitico,
creatividad, investigacion, percepcion,
memoria, concentracién e interpretacionde
otros lenguajes. Nociones de espacio,tiempo,

interacciones y trabajo en equipo, formacién representacion de figuras y formas, creacion

de publico, valoracién de la diversidad de situaciones imaginarias y  juegos
cultural. dramaticos: Promueve lo perceptivo y la
) adquisicién de conceptos (duro, suave, etc)

* Fomenta el respeto por el otro
desde sus derechos, intereses, limites y
necesidades, por la diversidad, por el
patrimonio, las tradiciones. Promueve las

Fuente: Tomado del Ministerio de Educacion Nacional (2010). Editado por la autora

Se tiene como criterio para el desarrollo de esta investigacion que la educacion artistica visual
ayuda al joven a desarrollar una receptividad estética, mejorando su capacidad de seleccion y de
decision para generar representaciones simbolicas. En este propodsito la subjetividad se muestra
como el camino para la reflexividad, en la idea del cuestionamiento constante de si mismo y
desde fuera, de un proceso de critica y autocritica, cabe agregar que en el ambito de la educacion
artistica el “arte” es una ventana abierta para todos los jovenes, hacia las infinitas posibilidades
de su muy propia y libre expresion. La educacion artistica, entendida desde lo formativo, es una
accion de desarrollo subjetivo del conocimiento y de las capacidades humanas, donde la
subjetivacion es la manera en que el joven asume el conocimiento como propio, es alli donde

reflexiona sobre su corporalidad, sobre sus pensamientos, es decir sobre si mismo.
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Al respecto, (Read, 1943) afirma que el punto de partida es la sensibilidad estética, a partir de
lo cual considera que la educacion estética se presenta como el camino que lleva a la armonia
racional, el equilibrio fisico y a la integracion social. En ese sentido, cabe agregar que el sujeto
creador posee unas cualidades fundamentales, que lo hacen sensible ante lo acaecido en su
mundo, concediéndole elementos como fluidez, originalidad personal, curiosidad, observacion,
aptitud para transformar las cosas, todo esto posibilitando el desarrollo de la creatividad y la

educabilidad en la estética.

Los aprendizajes subjetivos, la necesidad de comprender desde la mirada de joven, estd ligada
al desarrollo de las relaciones interpersonales, al igual que a las que se establecen con el entorno;
en tal sentido lo que se busca definir es la identidad de los sujetos. Con respecto a este propdsito
se debe anotar que para lograr aprendizajes significativos los jovenes estudiantes deben tener la

capacidad de subjetivar los contenidos, con referencia a ello (Gonzalez Rey, 2008) declara que:

“No es posible comprender el arte como manifestacion humana sin reconocer una
instancia de produccion subjetiva que no esta mediada, ni por el lenguaje, ni por
ninguna forma de racionalidad (...) los sentidos subjetivos permiten la emergencia de
figuras simbdlicas de naturaleza diferente, que solo son visibles a través de la fuerte
emocionalidad asociada a ellas (...) Es esta la verdadera materia prima psicologica del

arte”

Por su parte el arte ofrece enormes posibilidades para descubrir y desarrollar las diversas

potencialidades individuales y sociales de los jovenes estudiantes.

Tal como se ha visto, por medio del arte los jovenes expresan el sentido de la subjetividad
individual, capaz de visibilizar lo simbdlico y emocional a la vez, a través de algunos recursos
que se ajustan a estilos y maneras de ser. Al respecto, Bertin citado por (Gennari, 1997) piensa

que la forma estética encuentra expresion no Unicamente en el mundo literario y artistico, sino
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también en los sectores mas variados de la experiencia y de la actividad humana: el paisaje y la
ciudad, la maquina y el objeto que ésta produce, la moda y el vestido [...] son susceptibles de

valoracion estética y por ello se incluyen en el ambito del gusto.

Por todo lo dicho, formar en educacion artistica en la escuela, es comprender que el arte como
produccion subjetiva, da sentido al devenir diario de los jovenes estudiantes y que su negacion,
en gran medida anula la subjetividad. Se trata de reconocer como lo plantea (Eisner, 2004), que
el arte es descendiente de la inteligencia humana, que no se limita a los objetos de los museos,
que penetra en nuestra vida cotidiana y que la habilidad de poseer la forma de la experiencia que
Dewey llama “arte” es algo que la cultura en general y las escuelas en particular pueden

fomentar.

1.6. Representaciones Sociales

El mundo social es un hecho inevitable, que se presenta de manera objetiva, pero que en
realidad no es asi al momento de interpretaciones. Las representaciones sociales se originan en
los sujetos de manera colectiva cuando la representacion se construye sobre los individuos o de

manera social cuando esta se construye en la interaccion de los mismos.

Con respecto a las representaciones sociales Serge Moscovici ha sefialado en El Psicoandlisis,

su imagen y su publico, las siguientes consideraciones:

Las representaciones sociales son entidades casi tangibles. Circulan, se cruzan y se cristalizan
sin cesar en nuestro universo cotidiano a través de una palabra, un gesto, un encuentro. La mayor
parte de las relaciones sociales estrechas, de los objetos producidos o consumidos, de las
comunicaciones intercambiadas estan impregnadas de ellas. Sabemos que corresponden, por una
parte, a la sustancia simboélica que entra en su elaboracion y, por otra, a la practica que produce
dicha sustancia, asi como la ciencia o los mitos corresponden a una practica cientifica y mitica.

(Moscovici, 1979), p.27)
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Para ilustrar esta idea en la investigacion, a continuacion se describe la manera como los

estudiantes del IED Kimy Pernia Domico abordan la representacion social desde las expresiones

artisticas visuales; para ello se toma como referente las tres dimensiones de la representacion

social expuestas por Moscovici:

a)

b)

La informacion: -dimensiéon o concepto- se relaciona con la organizacion de los
conocimientos que posee un grupo respecto a un objeto social. (p.45); para el caso de la
investigacion en curso este elemento se trabajé desde una encuesta basica que permitio
encontrar unas percepciones y algunos saberes sobre el tema, permitiendo asi realizar un

analisis cualitativo y cuantitativo en términos de las preguntas dicotomicas generadas.

El campo de representacion: Nos remite a la idea de imagen, de modelo social, al
contenido concreto y limitado de las proposiciones que se refieren a un aspecto preciso
del objeto de la representacion (p.46). Aqui la representacion se centrd en dos momentos,
primero en la observacion y apreciacion de tres obras de arte para luego a través de un
instrumento llamado “soporte grafico” escribir las percepciones hechas al respecto y el
segundo a través de un taller cartografico por medio del dibujo y la pintura de una silueta
de un rostro, teniendo como pretexto de creacion el concepto de “expresionismo”, bajo el
cual se dio la orientacion técnica y conceptual; se generaron preguntas estandarizadas
frente a como cada uno representaria determinados sentimientos o acciones relacionadas

con su vida cotidiana.

La actitud: Es la dimension que significa la orientacion favorable o desfavorable en
relacion con el objeto de la representacion social (p.47). Desde los intereses de la
investigacion se refiere a la disposicion que demuestran los jovenes estudiantes frente al
analisis y representacion de las imagenes, se puede observar la inquietud que generan las
imagenes en cuanto a las formas, los colores, el tema en si, ademas de la cuestion

evidente del gusto, que implicitamente refiere a la propia estética.
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Se deduce que la actitud es la mas frecuente de las tres dimensiones y, quiza, primera desde el
punto de vista genético. En consecuencia, es razonable concluir que nos informamos y nos
representamos una cosa unicamente después de haber tomado posicion y en funcion de la

posicion tomada (Moscovici, 1979), p.49).

Es claro que las representaciones sociales pueden manifestarse de diferentes maneras a través
del uso de simbolos que se originan en los imaginarios, sea de manera individual o colectiva,
esto establece una relacion particular entre el mundo y el sujeto escolar, teniendo en cuenta que
las cosas que se representan a través del arte proponen una deconstruccion constante de si mismo
y de los propios lenguajes, las manifestaciones artisticas de los estudiantes poseen una estética

propia dada por la estrecha relacion entre el objeto representado y la realidad.

Sin duda, la representacion es individual, cognitiva, en tanto que la persona se apropia de un
conocimiento, recreandolo de diversas maneras, pero es social, al mismo tiempo, porque la
materia prima con que lo ha construido es de caracter social. (Abric, 2001). Es asi como las
voces de los estudiantes respecto a las imagenes observadas permiten evidenciar un conjunto de
expresiones simbolicas, que han sido construcciones culturales en donde la percepcion capta los
elementos de la obra de manera contemplativa y los relaciona con el &mbito que les rodea; en ese
mismo sentido la experiencia estética se manifiesta en los estudiantes a través de las acciones
que realizan, que para el caso de la investigacion se da en la elaboracion de sus propias obras,

ellas indudablemente constituyen un medio para conocer sus ideas, sus creencias y vivencias.

De la pagina 47 en adelante se pueden observar las representaciones sociales que hacen los
jovenes de la realidad como resultado, no solo de lo que piensan si no de lo que crean

simbolicamente, del sentido que le otorgan a la realidad social.
Jodelet (1984) afirma:

“Toda representacion social es representacion de algo y de alguien. Asi, no es el duplicado de
lo real, ni el duplicado de lo ideal, ni la parte subjetiva del objeto, ni la parte objetiva del sujeto.

Sino que constituye el proceso por el cual se establece su relacion”
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En el orden de las ideas anteriores, se podria decir que la categoria representacion social
cumple una funcién muy importante en la investigacion, dado que posibilita comprender la
realidad expresiva de los jovenes de forma mas cercana, promoviendo la reflexion frente a la
accion como tal. En el ejercicio cartografico a través del dibujo, la creacion del rostro se presenta
como la pieza clave de comunicacion, del decir de los estudiantes frente a diversas

manifestaciones humanas.

1.7. La Estética: Representaciones Escolares

En el lenguaje corriente la palabra “estética” denota lo bello, lo que nos gusta o nos parece
artistico o armonioso en su forma. Sin embargo es indispensable remontarnos hasta el origen
etimologico de la palabra griegas aicOntikn| (aisthetiké) “sensacion, percepcion”, de aicOnoic
(aisthesis) “sensacion, sensibilidad”. Desde la perspectiva filosofica, la estética es la rama
filosofica que estudia e investiga el origen del sentimiento puro y su manifestacion, que es el
arte, segun asienta Kant en su Critica del juicio. La palabra aparece por primera vez con

Baumgarten en su metafisica de 1739.

Precisamente este término en la investigacion, juega un papel crucial, pues se habla de una
actitud estética frente a las diversas manifestaciones visuales, pero no solo aquellas que son
ajenas de la vida cotidiana del estudiante, también de las que hacen parte de su rutina diaria, de

su realidad social, de su relacion con los demés en términos igualmente éticos.
Sobre estas consideraciones (Mandoki, 2008)senala:

La prosaica sencillamente es, la estética cotidiana. Esta pervivencia de la estética se expresa
de mil maneras, desde nuestra forma de vivir, en el lenguaje y el porte, el modo de ataviarse y
comer, de rendir culto a las deidades o a personalidades, de legitimar el poder, ostentar el triunfo
o recordar a los muertos; pero el papel primordial que la estética tiene en nuestra vida cotidiana,

se ejerce en la construccion y presentacion de la identidades sociales. (p.9).

18


http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_griego
http://es.wikipedia.org/wiki/Kant
http://es.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtica_del_juicio

Las experiencias estéticas se presentan a lo largo de nuestra vida, algunas tal vez de manera
incauta, simple y espontdnea, en nuestra cotidianidad podemos contemplar un atardecer, observar
la naturaleza con sus colores y formas radiantes, detenernos ante la perfeccion de la anatomia
humana en la mirada de un cuerpo escultural, descubrir la riqueza del color en los frutos, en la
perfeccion de las flores; también sentimos complacencia cuando concluimos con satisfaccion un
trabajo, cuando quedamos pensativos ante una representacion teatral, cuando elegimos que ropa

queremos vestir, en fin, cuando algin suceso incide en nuestra existencia.

Para Dewey la experiencia estd siempre en acto, dotada de unidad propia, de intensidad y de
cualidades cada vez diferentes. Cada acto practico posee y denota caracterizaciones estéticas
intrinsecas; en la realizacion, el sujeto participa en la experiencia y puede conducir a hacerlo con

pasion. Solo entonces se puede alcanzar un especifico goce estético. (Dewey, 1934): 61).

Por varios motivos la estética de Dewey sigue vigente en nuestros dias, aparece como una
estética de la recepcion y del ambiente. Segin este autor, cuando el sujeto y el ambiente
participan en una interaccion positiva surgen las condiciones para la experiencia estética. En el
momento cuando en un sujeto prevalece la apatia, el cansancio y el hacer mecanico, en cambio,
lo que se obtiene es s6lo una experiencia ordinaria y aburrida. Y cuando el ambiente no ofrece la
posibilidad de establecer simbiosis con el sujeto, cuando no se genera el placer de la afinidad,
entonces al sujeto solo le resta adentrarse en la fantasia. Asi mismo, la produccion intelectual, la
invencion y lo que resulta del pensamiento fantdstico son, en su dindmica perceptiva,

experiencias estéticas.

Dewey otorga gran importancia a la educacidon estética, considerada como componente
inseparable del hombre integral, del hombre cuya razéon no ha perdido la perspectiva del
imaginario. La obra de arte es, segiin este autor, el resultado de la imaginacion, y es también un
producto que opera en forma imaginativa sobre quien lo percibe. La experiencia estética es una

tentativa de imaginacidn consciente y no hay objeto 1til, segun Dewey, que no sea producido sin
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participacion de la imaginacion. En ese sentido, la experiencia estética mas que placentera o
displacentera, es educativa porque supone un progreso para el sujeto que la vive y experimenta.
Es en la experiencia, cuando el inico beneficio es o bien la propia ejecucion (placer) o bien el
logro en si mismo (resolucidn del conflicto) o la formacion o progreso personal (restauracion de

la armonia o continuidad de la experiencia) en donde el sujeto viviria una experiencia estética.

En ese mismo sentido, esta idea desde el planteamiento de Dewey, se relaciona muy bien con
la idea que plantea (Camps, 2008)en su planteamiento “Creer en la Educacion” Que sean felices,
en el cual entendemos por felicidad, la voluntad de darle sentido a la propia vida, considerar una
finalidad, unos objetivos, un proyecto que nos otorga ese bello placer de sentirnos bien con
nosotros mismos de manera duradera. Por ello, la educacion que se propone debera contemplar
este elemento “estético” como punto de partida: debera ensefiarse a los seres humanos a vivir con

algiin propdsito que le dé sentido a sus vidas.

Es importante anotar que la estética propicia patrones imprescindibles en la formacién de
valores, una prioridad necesaria y preventiva en la formacion educativa de nuestros estudiantes.
Como bien expresara Adolfo Sanchez Vazquez (1999) lo estético no tiene limites preestablecidos
porque “varian de acuerdo con los ideales, los valores y las convenciones estéticas en el contexto
social y cultural correspondiente”. Por tal razon se puede asociar que el objeto de la Estética, no
tiene que ver exclusivamente con la belleza, pues desde la perspectiva de formacion integral, los
valores forman parte de la conciencia estética que corresponde a los sentimientos frente a algo o

alguien, el gusto, las maneras de actuar, entre otros aspectos.

Aqui es preciso volver a Victoria Camps cuando nos dice “es necesario saber también cuales
son los valores que queremos que no desaparezcan sino que sean preservados en el futuro” la
autora hace referencia a que si hace falta la voluntad y la intencion de ensefiar otros valores
distintos a los econdmicos, entonces aquellos de los cuales necesitamos tanto se esfuman
(Camps, 2008): 27) y la pregunta seria entonces y ;Coémo aporta la educacion artistica y la
estética en este aspecto? Se podria decir que aporta desde varios puntos de fuga como: desde el
nivel intuitivo, desde la sensibilidad, los sentimientos, el gusto como categoria de la

individualidad, desde la capacidad para valorar de manera independiente y de dar un valor
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estético personal a la realidad, en su diversidad, y esto a través de cada uno de los actos creativos

que el estudiante ejerce, reflejando asi la percepcion original que tiene de su mundo.

En armonia con lo antes expuesto, se valora que el caso de lo bello no es so6lo lo bello artistico,
como muchos atn consideran. Es la categoria que sintetiza el valor estético mas universal
cuando lo bello o lo grandioso ocupan nuestra vista y nos subyugan. En la escuela no se pretende
dar féormulas para la ensefianza de valores estéticos, es una actividad de mucha imaginacion y
creatividad, lo que se pretende es generar procesos artisticos que permitan fortalecer la actitud
estética ante la realidad, haciendo uso de los imaginarios que se tienen frente al devenir cotidiano
de la vida, posibilitando en los estudiantes la creacion de nuevos lenguajes expresivos. Siendo
esta una pretension de la investigadora en la escuela y que considera posible desde la practica
docente, haciendo uso de un conjunto incontable de subjetividades en las herramientas que
utiliza a diario en su quehacer pedagogico, desde la escucha activa de los relatos y vivencias de
sus estudiantes hasta la manera en que establecen sus relaciones con los pares, su gustos en el

vestir y sus predilecciones en las imagenes.
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2. LOS VISUALIZADORES: Percepciones significativas de la imagen

2.1. Metodologia de la investigacion

Para esta propuesta se parte del reconocimiento de la Educacién Artistica como un eje
fundamental en la formacion integral del individuo y de su importancia en el desarrollo de la

sensibilidad y la capacidad creativa.

En torno a la metodologia de la investigacion, se dio una orientacion por la decantacion de
las categorias de imaginario y representaciones sociales, utilizando para ello la “Metodologia De
Recoleccion De Las Representaciones Sociales™ expuesta por Jean Claude Abric como capitulo
tres de su libro Practicas Sociales y Representaciones. En dicha perspectiva siguiendo a Abric
como también a Moscovicci y Jodelet, se privilegio para la recoleccion del contenido de las
representaciones de los estudiantes, respecto de las imagenes artisticas que les fueron ofrecidas

para su analisis ademas de las creadas por ellos, los métodos para la recoleccion de datos como:

e Encuesta
e Soporte Grafico

e Grupo focal-Taller cartografico:

Esta fue la metodologia utilizada que permitié paso a paso en el proceso identificar los
significados que subyacen al imaginario de estética, al igual que el de representaciones y que se

evidencian en el analisis de los datos encontrados.

Como estrategia de organizacion de la estructura conceptual de la investigacion (Figura 2), la
autora establece el disefio de un esquema conceptual que permite mostrar de manera clara y

comprensible el proceso mediante el cual se instaura el corpus de la investigacion. (Novak, J. &
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Gowin, D., 1998) refieren que los mapas conceptuales pueden ayudar a quien los realiza trazar
una ruta que les ayude a desplazarse desde donde se encuentran actualmente hacia el objetivo
final. El pensamiento reflexivo es un quehacer controlado, que implica llevar y traer conceptos,

uniéndolos y volviéndolos a separar.
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Figura 2. Esquema conceptual de la investigacion
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Para nombrar las representaciones que los jovenes generan frente a la imagen, desde la ruta
metodoldgica establecida (Figura 3) se desarrolla una practica investigativa que posibilita
recoger informacion general sobre la educacion artistica y estética en la cotidianidad de la
escuela, para lo que se acude inicialmente a la encuesta con el fin de identificar en los estudiantes
algunas percepciones del imaginario frente a esta. Al identificar dichas percepciones se delimita
la poblacidn correspondiente a los estudiantes de grados 6° a 11 para especificar la percepcion
que tienen sobre las expresiones artisticas visuales y cuales son esas improntas frente a lo
estético. Una vez reconocidos los sujetos se establecen grupos focales para finalmente
implementar un ejercicio cartografico (por medio del dibujo) con la intencion de identificar
significados e interpretaciones frente a lo estético en los jovenes haciendo uso de la imagen de

manera individual y colectiva.

En tal sentido, se determinan las fases de la investigacion a través de una ruta metodologica
(Figura 3) que permite establecer el tejido conceptual en torno al objeto de estudio, a partir de los

objetivos especificos planteados (Tabla 1).

Tabla 1. Objetivos e instrumentos de investigacion

OBJETIVOS INSTRUMENTO
»  Especificar el papel de la educacién artistica Encuesta
Visual
»  Identificar cmo se representan los jovenes Soporte Grifico
lo estético. Interpretacién
»  Establecerlos factores externos o internos Grupo Focal
que participan enla construccion de lo estético Taller Cartografico
en los jovenes.
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Para describir cual es el papel de la educacion artistica visual en la escuela y cudles son las
percepciones de los estudiantes frente a esta, se acude a la encuesta como herramienta inicial.
Por otra parte para identificar que entienden los jovenes por estética en la lectura de imagenes, se
establece, la aplicacion de un instrumento visual que plantea tres imagenes de obras de arte, que
distan tanto en temdtica, como en técnica y autor; estas se plantean con la intencion de generar en

los estudiantes un juicio critico espontaneo respecto a las mismas.

Finalmente, para establecer los factores externos o internos que participan en la construccion de
lo estético en los jovenes, se determina realizar un taller cartografico a través del dibujo con un
grupo focal. Cabe resaltar, que todo el componente metodologico, se alimenta de forma
constante del constructor teorico — reflexivo que permite fortalecer el proceso interpretativo para

dar cuenta del objeto de estudio abordado.

2.2. Herramientas de la Investigacion

La busqueda de informacion es un proceso activo y flexible, en el cual se establecen diversas
herramientas de investigacion que posibiliten captar las percepciones, creencias, imagenes y
diversos experiencias, de los sujetos participantes, asi lo considera (S, Ferndndez, & L., 2006)
cuando firma que “Al tratarse de seres humanos los datos que interesan son conceptos,
percepciones, 1imagenes mentales, creencias, emociones, interacciones, pensamientos,
experiencias, procesos y vivencias manifestadas en el lenguaje de los participantes, ya sea de
manera individual, grupal o colectiva” (p.409). De acuerdo a ello, se presentan las técnicas
implementadas para ese proceso de recoleccion de informacion, el cual se convierte en insumo

fundamental durante la experiencia investigativa.

2.2.1. La Encuesta o Cuestionario

Esta herramienta (Tabla 2) se uso luego de contextualizar a los estudiantes en el paraqué de la

aplicacion de la misma, pidiéndoles que las respuestas de caracter dicotdmico, fueran lo mas

27



sinceras posibles; dado su caracter exploratorio, resulta oportuna la definicion que al respecto

hacen: (Gémez Rodriguez Gregorio, 1996).

El cuestionario se define como una forma de encuesta caracterizada por la ausencia del encuestador,
por considerar que para recoger informacion sobre el problema objeto de estudio es suficiente una
interaccion impersonal con el encuestado [...] Esta modalidad de procedimiento de encuesta permite

abordar los problemas desde una Optica exploratoria, no en profundidad.

Tabla 2. Instrumento para la encuesta

Nombre:

Curso: edad: Género:

o | Pregunta

(Tiene conocimiento sobre el arte?

(Para usted, la educacion artistica es igual de importante que las demas
| asignaturas?
(Cree usted que el arte es necesario para la escuela?

(Cree usted que el arte incrementa la inteligencia?

(Cree usted que el arte mejora la autoestima?

(Practica algln arte?

(Sabe que es la estética?

Fuente: Elaborado por la autora

A través de este instrumento se busca obtener informacion de las fuentes primarias, con el fin
de especificar el papel de la educacion artistica en la escuela; se aplico a 48 estudiantes entre

grados 6° y 11.

El instrumento permiti6 definir la siguiente categoria:

El lugar del arte en el estudiante, se presenta como una categoria emergente dado que alli se
manifiestan las percepciones que tienen los estudiantes frente a aspectos como la autoestima, la
estética, la necesidad del arte en la escuela, entre otros, dando cuenta de manera espontanea y

honesta de los sentires frente a este aspecto.
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2.2.2. Soporte Grafico- Interpretacién

Esta herramienta (Tabla 3) se utilizé para identificar que entienden los jovenes por estética, en
la lectura franca y sin prejuicios, que realizaron de las tres imagenes escogidas, como enunciados
de un discurso que va mas alla de su formalidad visible y que permitieron comprender lo estético
desde el punto de vista de la cotidianidad de las personas, de sus relaciones sociales y de la
situacion del ser humano en el mundo. Las iméagenes utilizadas corresponden a las siguientes
obras de arte: “Drawing Hands” de Escher, “Amarillo-Rojo-Azul” de Kandinsky, “David” de
Miguel Angel Rojas.
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Tabla 3. Soporte Grafico

Fecha:
“ . ” Nombre:
Drawing Hands
Curen:
Autor: Escher
Fecha:
“Amarillo-Rojo-Azul” Nombre:
Caren:
Autor: Kandinsky
Fecha:
“DaVid Nombre:
Caren:

Autor: Miguel Angel Rojas

Fuente: Elaborado por la autora
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La implementacion de este instrumento permitio definir la siguiente categoria:

El Ojo Escolar, se presenta como una categoria emergente, que permite interpretar las formas
a través de las cuales los estudiantes, le dieron sentido a las imagenes observadas, creando
significados comunes y no comunes. En este proposito (Hall, 1997) plantea: “Los signos visuales
y las imagenes, aun aquellas que tienen una semejanza estrecha con las cosas a las cuales se

refieren, son signos que portan sentido y por tanto deben ser interpretados” (p. 6).

2.2.3. Taller Cartografico

Esta herramienta (Tabla 4) se concibe como el mecanismo para establecer los factores
externos o internos que participan en la construccion de lo estético en los jovenes. Partiendo de
un trabajo que se propone en el marco de la clase habitual de artes plasticas a través de un eje
orientador que involucra como pretexto el expresionismo y que se lleva a cabo bajo la indicacion

de procedimientos técnicos mas no de ideas de representacion.

Tabla 4. Taller Cartografico

Fecha:

Ejes de trabajo

-Dibujo de 1a silueta de rostro y cuello
-Trabajo griafico de representacion dentro

Caracteristicas de Ia Imagen de Ia silueta

-Uso del color, textura visual, mancha,
linea

Fuente: Elaborado por la autora



El instrumento permiti6 definir la siguiente categoria:

Iconografiando, se presenta como una categoria emergente, que permite distinguir la
comprension e interpretacion que los jovenes escolares, hacen de la realidad, en un andlisis del
mundo donde habitan, dejando ver los factores externos e internos que determinan lo estético en

su universo subjetivo.

Asi las cosas, la iconografia como tal, retine tres elementos que se hacen evidentes en la
elaboracion y lectura de las representaciones visuales, tales como: imagen, atributo y simbolo, lo

que posibilita la identificacion e historia de un determinado personaje (Gonzalez, 1989).

2.2.4. Anadlisis Categorias

El abordaje del objeto de estudio desde el trabajo de campo contd con varios momentos, en
los cuales los estudiantes por medio de los instrumentos manifestaron las diversas maneras de
entender y representar las formas de ver a través de las imagenes. En el andlisis de estos
instrumentos emergieron algunas categorias como se presentaron en cada una de las herramientas
implementadas, y a partir de ello, se establecieron las definiciones conceptuales pertinentes al
contexto investigativo (Tabla 5) las cuales estan soportadas por el material escrito e iconografico

recopilado.
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Tabla 5. Descripcion de categorias

SUBCATEGORIA DEFINICION CONCEPTUAL

Plantea una forma de “ver” la realidad y
permite realizar una interpretacién de la

Imaginario de Estética El Ojo Escolar cultura en cada contexto, es decir que el
estudiante puede ser capaz de
“nombrar” su mundoy transformario a la
vez.

Fuente: Elaborado por la autora

En coherencia con la definicion establecida de las categorias, se presentan los elementos que
permiten dar cuenta de cada una de estas, como un soporte a la experiencia de las

representaciones sociales de los jovenes escolares desde las expresiones artisticas visuales.
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2.3.Desde sus Miradas

2.3.1.  El lugar del arte en el estudiante

El lugar del arte en el estudiante implica tener en cuenta varios aspectos, tales como contexto,
gusto, motivacion, recursos, entre otros. Sin embargo, es sabido que para ellos la experiencia
artistica cobra sentido cuando estdn de manifiesto sus intereses, sus voces y opiniones. A través
de la encuesta aplicada se indagd en aspectos especificos, que apuntan a captar informacion de la

siguiente manera:

La pregunta N° 1 tenia por objeto indagar, si algunos jovenes estudiantes entre 13 a 18 afos
del colegio Kimy Pernia tenian idea sobre el arte. El resultado de la encuesta (Figura 4)
muestra que el 73 % de los encuestados, posee algiin conocimiento sobre el arte
relacionandolo con manifestaciones especificas como el dibujo, el canto y la musica urbana.

El 25% no tiene conocimiento alguno sobre el tema.

Figura 4. Conocimiento sobre el arte

2%

M S|
HNO
4 NO RESPONDE

Como referencia a esta pregunta se debe contextualizar que los estudiantes
encuestados recibieron durante tres arios consecutivos clases de Artes plasticas, en una
intensidad de dos horas semanales. En la implementacion de la misma se dio especial
relevancia a la practica del dibujo al igual que se abordaron aspectos teoricos desde la
historia del arte y la resolucion de problemas a partir de la imagen.
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II.  La pregunta N° 2 (Figura 5), tenia por objeto establecer si la educacién artistica es igual de
importante que las demas asignaturas; el 86% de los encuestados considera que si es igual de

importante y el 14% que no tiene la misma importancia.

Figura 5. Importancia de la educacion artistica

éPara usted, la educacion artistica es igual

14% 0%

| S|
HNO
NO RESPONDE

De acuerdo a estos porcentajes se infiere que ese 14% que no considera igual de
importante la educacion artistica, puede estar en dos categorias: la primera,aquellos a
los cuales se les dificulta tanto la parte motriz, como de creacion propia a través de las
imagenes y por lo tanto prefieren otro tipo de actividades y la segunda, aquellos que
jerarquizan la importancia de las asignaturas por el valor cuantitativo de la nota y su
relacion con la aprobacion o no del ano escolar.

III.  La pregunta N° 3 (Figura 6) tenia por objeto indagar si el arte es necesario para la escuela, a

lo que el 100% de los encuestados respondi6 que si.

Figura 6. Necesidad del arte en la escuela

.Cree usted que el arte es necesario
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Curiosamente el 100% cree que el arte es necesario para la escuela, aunque el 14% haya
manifestado que no es de igual importancia frente a las demds asignaturas, lo que da a
pensar que los estudiantes lo consideran necesario precisamente porque el aporte a su
experiencia escolar se evidencia en términos de logros expresivos, manifestaciones de
talento y satisfaccion personal, dejando de lado un poco su valor cuantitativo.

Dentro de esta perspectiva (Gennari, 1997) refiere que:

El arte es capaz de establecer uno de los equilibrios mas convincentes respecto a la
persona en proceso de formacion; puede incluso convertirse en un modo de ser, en un
paradigma vital, en un corroborador de experiencias enriquecedoras en el nivel del
inconsciente y del consciente, en un canal para la expresividad, la creatividad o la actitud

critica. (p.160)

La pregunta N° 4 (Figura 7), tenia por objeto indagar si el arte incrementa la inteligencia, a lo

que el 94% de los encuestados respondid que si y tan solo un 6% respondid que no.

Figura 7. Arte Vs Inteligencia

.Cree usted que el arte incrementa la

inteligr
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Surgen aqui cuestionamientos sobre ;qué concepto de inteligencia tiene los estudiantes?
Jen qué situaciones pueden evidenciar ese incremento de inteligencia? Esto con la finalidad
de establecer cudl es el aporte que la educacion artistica le esta brindando en el desarrollo
de su formacion integral.
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V.  Lapregunta N° 5 (Figura 8) tenia por objeto indagar si el arte mejora la autoestima, a lo que

el 79% de los encuestados respondid que si, mientras que el 21% respondid que no.

Figura 8. Relacion arte - autoestima

.Cree usted que el arte mejora la
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Se debe anotar que en este contexto espacial y social, donde se encuentra ubicado el
colegio, el desarrollo de actividades artisticas ha permitido la visibilizacion de los
talentos y aptitudes de los estudiantes, frente a sus pares y comunidad en general, lo que
ha ido fortaleciendo procesos de autoestima y reconocimiento en ellos. Importante
establecer que si el 21% tiene que ver con estudiantes que no se identifican con los
ejercicios o no partcipan en las actividades propuestas, desconocen de hecho lo que estas
les pueden aportar en este aspecto.

e La pregunta N° 6 (Figura 9) tenia por objeto indagar si practica algln arte y si es asi que
especifique cual. El 58% del 100% de los encuestados contesto que siy el 42% no; en la
justificacion de la respuesta, el 69% de ese 58% practica el dibujo, el 24% la musica o el
canto especificamente lo que tiene que ver con el hip-hop, el 7% relaciona la practica del

arte con las manualidades y la decoracion.
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Figura 9. Practica de un arte
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Se puede leer que hay una tendencia marcada a la practica del dibujo, como medio de
expresion bidimensional. El 24% que manifiesta la prdctica de la musica o canto,
especificamente lo abordan desde la tendencia hip-hop o Rap como una forma de
expresion y denuncia social frente a su situacion en contexto (pobreza, marginacion,
exclusion, desplazamiento, entre otras) sin embargo se ha podido observar que esta
tendencia se ha ido arraigando como parte de una identidad relacionada también con la
moda y su prdctica no necesariamente la hace el mds talentoso, si no aquel que se
arriesga y aprende de su par. Frente a ese 7% que relaciona arte con manualidades se
puede aducir que no vienen del mismo proceso de formacion que los otros estudiantes y

por lo tanto bajo esta denominacion han hecho diversas practicas llamadas arte.

La pregunta N° 6 (Figura 10) tenia por objeto indagar si los jovenes estudiantes saben que es
la estética como concepto y se puede evidenciar que para el 73% estd palabra no les dice

nada, no les significa por lo tanto no saben describir, para el 27% la estética se relaciona con

lo agradable, lo bello, la perfeccion y la apariencia fisica de las cosas y de las personas.

Figura 10. Conocimiento sobre estética

(Sabe que es la estética?
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En esta pregunta se evidencia que la palabra “estética” no le dice nada a un
porcentaje alto de estudiantes; sin embargo en la prdctica cotidiana de la escuela se
puede inferir este concepto, en sus ideas-imagenes acerca de las producciones artisticas.
Los estudiantes no son conscientes de su capacidad creativa y en este sentido la
investigacion quiso intervenir para que la creatividad se exprese. Al respecto (Gennari,
1997) afirma: “La educacion estética se concibe, por tanto, como el camino que lleva a la
armonia racional, al equilibrio fisico, a la integracion social” (p.128).

2.3.2. El Ojo Escolar: “Una Mirada al Arte”

A partir del ejercicio de observacion de la imagen, se encuentran algunos aspectos comunes
en la interpretacion de las mismas, lo que evidencia la relacidon entre el mundo social del joven
estudiante y los imaginarios frente a la obra de arte. Las siguientes son algunas de las
percepciones hechas por los estudiantes, se trabajé con 120 estudiantes que oscilan entre los 13 a
18 afios, quienes se encuentran en secundaria. Cada uno de ellos observo por un tiempo, una de

estas obras y posteriormente escribid su percepcion frente a la misma.

Estas son algunas de las apreciaciones comunes (Tabla 6):

39



Tabla 6. Apreciaciones Comunes

T OBRA: “AmarilleRojo- | |

Autor: Escher S Avtor: Kandinsky Autor: Migucl Ansel Rojas
Pintura bonita, hermosa * Obra de arte metro ¥ s  No es arte: Falta de respeto.
Lo que el artista quiso alocado ®  No es arte: exhibicionismo.
representar: “es que con *  No es una obra de arle, las « No es arte: imagen que
nmestras manos figuras son raras, me parece produce asco.
podemos hacer muchas que no tiene forma. e«  Libertad de pensamiento.
cosas” *  Obma de arte: por la forma y ®  Relacitn con Dios griego.
Es mna Obra de arte: el color. - Obra de arte: realismo
Realidad e Irealidad *  Obma de arte: por las higuras e  Guera sin pierna, hombre
La expresion de las y colores. enfermo, triste, hombre que
manos; todo esti bien ¢  Formas ramas pierde smu  pie, sa
terminado * Obma de arte: Admiraciom comocimiento.
Obra de arte: Real, total, es excelente. e«  Reflexién sobre el cuerpo:
alegria e  Obrma de arte: espectacular, valores justicia.
Obra de arte: Creacién alegra la vida. e Pmtura bien hecha, pero
del arte en si mismo, lo e Obm de are: dibujo mmy triste lo que le paso al
que o es. armoninso. sefior.
Pintura linda * Lo que representa es um =  No es arfe: no me parece
Pintura bonita que se simbolo de paz. que muesire fodo v menos
relaciona con la - destruido.
destreza. *  Libertad de pensamiento.
Dibujo Real: expresa =  Cuerpo como arte.
foerza.

Con referencia a lo anterior, cabe decir que las experiencias visuales se instalan en la memoria
y contribuyen a la creacion de nuestro imaginario personal. Las visiones nuevas se sintonizan en
la onda de las pasadas y modifican el mundo imaginario ya creado (Gennari, 1997).
Comprendiendo por imaginario todo aquello que nace y vive en la mente del ser humano y que
se traduce en diversas manifestaciones de orden fisico, conductual, estético. Siendo importante
para la investigacion las expresiones propias de cada uno de los actores frente a la imagen se
hace necesario darlas a conocer como textos con sentido, que no necesitan explicacion sino
interpretacion y comprension, pues precisamente las obras presentadas a los estudiantes no
poseen un mensaje cerrado y definitivo, por el contrario son re-interpretables (Gadamer, 1967)
examina el texto estético desde un subjetivismo sosegado. Nos dice: “Comprender aquello que

nos dice una obra de arte constituye una especie de encuentro con uno mismo” (p. 79).
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Sobre la obra: Drawing Hands

“Yo pienso que las manos dibujan su propia camiza (sic) porque las manos pueden hacer cualquier
cosa ellas estan dibujando sus propias prendas de vestir y veo que las manos estan atrapadas en su

cuerpo”
08-09-2014- Estudiante de Grado 7°

“Pues mi manera de ver esta obra es como lo que se vive a diario en la vida cotidiana porque todo
gira alrededor de si mismo y es ay cuando se aprende a tropezar y sabemos que tenemos que levantar la

’

cabeza’

19-08-2014- Estudiante de Grado
11°

“Esta obra parece la confucion,(sic) como un dejabu, que es como lo que sabemos que va a pasar

pero no sabemos cuando a que hora ni nada por eso es como la confucion”(sic)
11-11-2014- Estudiante de Grado 10°

“ me parece que esta obra puede dar a entender que no todo va en la misma direccion que uno cree
que tiene que ir y que una idea se puede hacer verdad que todo lo que uno piensa lleva un mensaje que
tiene un pro y un contra que una creacion no es sumisa ni imperfecta que todo lo que hay inspira a crear

y al crear hace un mundo mejor y no mundano”
11-11-2014- Estudiante de Grado 8°

“Esta imagen es dificil de entender porque da a entender muchas cosas como por ejemplo sin las
manos no puedes volar o sofiar...esta obra de arte es majestuosa por las formas de lineas, sombras y el
dibujo tan realista el ser humano tan perfecto que es y lo muestran a travez (sic) de los dibujos de

pequerias cosas hacen cambiar la forma de pensar de las personas”™
11-11-2014- Estudiante de Grado 10°

“Es un muy Buen Dibujo, la forma que le da el Autor en un aspecto 3D Hace que Se Vea Realista. Es
una Obra de Arte porque si vemos desde un punto de vista Diferente Al significado de Arte, Todo lo

Bueno que Hace un Ser Humano es Arte”

19-08-2014- Estudiante de Grado 11°
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La obra de arte nos dice algo, como todas las cosas que podemos identificar, por lo tanto
pertenece al contexto de todo aquello que tenemos que comprender. Los jovenes escolares
observaron detenidamente las obras, en un ejercicio hermenéutico de interpretacion desde sus

universos simbolicos confrontandose a si mismos.

Sobre la obra: Amarillo-Rojo-Azul

“Para mi esta imagen si es una obra de arte quiere representar formas figuras o cosas raras con
colores combinados que salen bien con el resto de colores las figuras o colores hace llamar la atencion
por sus colores se hace ver interesante y hace que uno quiera saber que significa o que espresa (sic)

estas figuras u objetos que hay”
15-09-2014- Estudiante de Grado 8°

“Esto es una obra de arte ya que tiene inspiracion demasiadas combinaciones, variaciones de cosas y
ya que esta difuminado también combinaciones de animales como gatos pata de elefante etc. También

tiene algunos signos que simbolizan fuerza y expresion”
29-10-2014- Estudiante de Grado 6°

“En este arte abstracto titulado amarillo-rojo-azul vemos que el autor intenta representar la

»

complejidad de nuestro mundo, que esta compuesto de diferentes elementos que afectan nuestra vida
11-11-2014- Estudiante de Grado 10°

“En esta obra quiere representar varias cosas como el bien y el mal lo clarito es el bien y lo oscuro es
el mal pero desde siertas (sic) perspectivas es como un mundo desconocido que el ser humano tiene
miedo a llegar, también representa las banderas de las Metas de los seres humanos”

11-11-2014- Estudiante de Grado 10°

sta imagen segun mi punto de vista es una obra que representa un mundo geométrico”

11-11-2014- Estudiante de Grado 10°
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Sobre la obra: David

“Pues yo creo que esta obra de Arte tiene buena textura, color y imaginacion...tiene también una
buena pose...A mi no me gusta los pelos que le muestra en su parte intima. Tiene el cuerpo bien echo

(sic), y es una buena obra de Arte...Tiene buena combinacion de colores”
08-09-2014-Estidiante Grado 7°

“Esta obra de arte se puede significar un hombre que fue herido en batallas a muerte son personas
que sobreviven a resistir mucho dolor que han resistido muchos golpes, abuso y maltratos que han
dejado a este hombre como una obra de arte, para que muchas personas que cargen (sic) en la
conciencia para que esta obra de arte, demuestre que la vida es buena pero vivirla en paz no haciendo la

guerra”

08-08-2014-Estidiante Grado 7°

“«

nteresante obra de arte. Mirando esta fotografia llegué a algunas conclusiones: El rostro de ese
muchacho refleja tristeza y rechazo. De una u otra forma me refleja homosexualidad y lastimosamente
este hombre recibe un gran rechazo por ello. La falta de un pie me da la impresion de que significa la

falta de algo no fisico, es decir un complemento, significa tristeza... y julian lo tiene chiquito” (sic)
08-08-2014-Estidiante Grado 8°

“El autor trata de expresar mediante esta obra, el conflicto armado del pais. Como las minas

antipersona que han cobrado centenares de vidas y la integridad de las personas”
19-08-2014- Estudiante de Grado 11°

“nos quiere mostrar que una persona es bella sin importar lo que le haga falta, una persona es bella
por dentro y no por fuera. Tambien representa la guerra en Colombia y que no hay que discriminar a
una persona por sus rasgos fisicos y sus defectos si no que son mas fuertes que nosotros, que tenemos

todo y vivimos quejandonos " (sic).
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2.3.3. Iconografiando

Para el caso de la lectura y elaboracion de las imagenes, hecha por los estudiantes se tiene en
cuenta, las influencias culturales, el contexto y el significado que cada uno de ellos otorga a lo
observado, sin embargo resulta oportuno especificar el proceso de razonamiento visual en el que
se encuentran los jovenes escolares, para este fin el aporte que hace (Gennari, 1997) al respecto
da cuenta de como entre los 12 y 16 afios de vida el proceso de expresion icOnica que viene
desde la infancia alcanza su fin, ddndole paso poco apoco a la autonomia visual del adolescente,
generando cambios frente a la representacion espacial, dado que el joven hace conciencia sobre
la tridimensionalidad de los objetos y del mundo. El pensamiento formal aparece sobre la base
del razonamiento otorgando de esta forma cualidades mas concretas a los textos estéticos, no
obstante el mensaje estético se desvaloriza y tiende a desaparecer durante esta etapa evolutiva
debido a la influencia continua de los medios de comunicacidon quienes insistentemente

bombardean la cotidianidad con signos que constituyen moda y verdad para los jovenes.

Precisamente las actividades creativas que realizaron los estudiantes se reconocen como
producciones emergentes de su contexto cultural especifico, lo que permite que cobren sentido y
se puedan entender como producciones de la vida cotidiana, cargadas de un fuerte componente
estético que es propio de su subjetividad. Las citas que a continuacion se exponen, dejan ver la
lectura visual espontanea que los estudiantes realizaron de las obras anteriormente descritas,

relacionandola con aspectos de la vida, entre ellos valores y sentimientos.

2.3.4. “Una Mirada al Arte”

Maurits Cornelis Escher més conocido por sus iniciales como M.C. Escher, es uno de los mas
grandes artistas graficos del siglo XX; sus obras no tenian grandes pretensiones sino que
basicamente plasmaba lo que le gustaba, soluciones a problemas, juegos visuales y guifios al
espectador. Las obras de Escher como lo refiere (Gennari, 1997) son “significativas para
acreditar el valor de una incursion en la ilusion y para restringir los limites entre la imagen y el

imaginario” (p.301).
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Este es uno de los trabajos (Figura 11) con el que Escher queria mostrar los engafos del
dibujo ya que, en este trabajo, cada mano pinta la otra, estando ambas ademés en un papel
clavado con chinchetas que a su vez forma parte de la superficie plana que contiene el conjunto

de la obra.

Figura 11. Obra de arte Drawing hands

La autora de la investigacion toma esta obra precisamente por lo sugestivo de la imagen, el
manejo de la técnica y la forma realista de las manos, elementos que captan la atencioén del

espectador, que para el caso son los jovenes estudiantes.

“El descubrimiento y la interpretacion de los valores “simbolicos” (generalmente desconocidos por el
artista mismo y que incluso pueden diferir marcadamente de lo que el artista intentaba expresar
conscientemente) es el objeto de lo que llamamos iconografia en un sentido mas profundo: de un método

de interpretacion que aparece como sintesis mas que como analisis” (Panofsky, 1998) .

“«

sta obra puede que represente como una sociedad crece poco a poco, cada accion genera un
cambio, un cambio bueno va generando mas cambios, en la pintura las manos que representadas en la
imagen se ven una dibujando a otras, ambas manos generando la misma accion, que puede representar,
que se puede construir una mejor sociedad si entre nosotros nos ayudamos” (sic)

11-11-2014- Estudiante Grado- 10°
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“Yo pienso que esta si es una obra de arte y simbolisa (sic) que nos debemos ayudar entre nosotros a
construir una accion similar y que si nos ayudamos trabajamos mejor, yo pienso (sic) que esta obra fue
creada para colaborar con los demds y que con ayuda se trabaja mucho mejor”

07-09-2014- Estudiante de Grado 7°

“Para mi esta obra representa o significa que es como una forma de ver el mundo, o el como unas
personas aprenden de otras, y de como unas personas ven el mundo y tienen distintas formas, distintos
pensamientos ante la sociedad en la que hoy vivimos” (sic)

11-11-2014- Estudiante de Grado 10°

“Para mi si es una obra de arte tiende a significar para mi en mi opinion se ve muy real sus colores
son iluminados neutros mostraba una capacidad de poder simbolizar lo real de lo imaginario lo
superficial de lo unico de lo imaginario y de lo que nuestros ojos no alcanzan a ver *

08-08-2014- Estudiante de Grado 8°

“Esta obra el autor nos quiere infundir que nosotros dibujamos o hacemos nuestro propio futuro...y
el dibujo nos demuestra gran realismo y un efecto poco visual”

19-08-2014- Estudiante de Grado 8°

Es evidente que las apreciaciones de estos estudiantes dejan ver la relacion entre la imagen y
las experiencias vividas, aqui cada uno en su pensamiento reflexivo, critico y auténomo
establece un sinniimero de asociaciones simbolicas con la imagen, lo que les permite representar
la realidad con un discurso propio. En este orden de ideas se puede citar a (Woodward, 1997)

quien sefiala que las representaciones son:

“Aquellas practicas significativas y sistemas simbolicos a través de los cuales se generan
significados y nos posicionan como sujetos. Las representaciones producen significados a través
de los cuales podemos dar sentido a nuestra experiencia y de quien somos. La representacion
como proceso cultural establece identidades individuales y colectivas, y los sistemas simboélicos
proporcionan posibles respuestas a quiénes somos y quién queremos ser. Los discursos y los
sistemas de representacion construyen lugares desde los cuales los individuos se pueden
posicionar y desde los que pueden hablar” (p.14).
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La siguiente pintura (Figura 12) pertenece al pintor de origen ruso, Wassily Kandinsky quien
fue uno de los iniciadores del arte abstracto del siglo XX; esta obra fue escogida para el ejercicio
de soporte grafico, por sus caracteristicas de color y forma que vincula la geometria y el dibujo,
elementos que de cierta forma han sido trabajados por los estudiantes en sus producciones
artisticas de clase. El acercamiento a la lectura de la misma se dio de manera sosegada, pues no
existidé ninguna apreciacion por parte de la investigadora, que influyera en las apreciaciones de

los estudiantes.

Figura 12. Obra de arte Amarillo, Rojo,

De esta forma las citas que a continuacion se retoman, tienen por objeto rescatar las narrativas
que generan los estudiantes, frente a la imagen haciendo uso de las relaciones simbodlicas y de

vida cotidiana que cada uno puede construir.

En este sentido (Kandinsky V. , 1996) afirma que: “La forma misma, aun cuando es
completamente abstracta y se parece a una forma geométrica, posee su sonido interno, es un ente

espiritual con propiedades idénticas” (p. 57).

“creo que el artista intenta expresar sus emociones en esta imagen y hace uso de su arte abstracto

para que logren entender sus diversas emociones”(sic)

11-11-2014- Estudiante Grado-8°
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“es una obra de arte que espira como la naturalesa (sic) y objetos casuales la obra tiene animales
como ratones, gatos eftc tiene figuras muy irreconocibles pero si uno se concentra y entiende el arte uno
puede ver el arte a su manera... mi opinion es que el arte se be (sic) en todos lados como en una silla en

una familia o Dios...esta obra de arte es como algo ejemplar para ver todo como arte”
11-11-2014- Estudiante Grado- 8°

“el arte abstracto, esa pintura me parece que habla de una imagen de que el mundo es mas de lo que
uno ve y puede ser distinto. Puede dar un mensaje hacia la imaginacion y no siempre seguir la misma

regla ay (sic) que dejar que la imaginacion vuele de eso es que nace un gran artista”
11-11-2014— Estudiante Grado-8°

“Me parece una hermosura obra de Arte me encanta lo exclusivo lo eficaz ya que como el arte
expresa todo lo que una persona le puede gustar inspira alegria en esta obra me gustaria llegar a
conocer al director de esta obra de teatro tan hermosa. Me da la inspiracion para pintar esta es una obra

espectacular me encanta en una casa con una pared anaranjada...esta hermosa pintura alegra mi vida.
15-10-2014- Estudiante Grado-8°

“El uso de figuras geométricas es impactante, no es una obra la cual me cause alguna sensacion
directa... curioso como las figuras juegan en el cerebro haciendo que se localice mucha atencion en un
punto haciendo ver 2 formas totalmente diferentes. Es impresionante como al girar el cuadro se forman

mas y mas imdagenes”’
11-11-2014- Estudiante Grado-10°

Aunque los estudiantes no tienen la palabra estética dentro de su l1éxico, se puede evidenciar
en sus apreciaciones, caracteristicas propias de la imagen al igual que significaciones y sentidos
que se relacionan con sus universos simbolicos y que dan cuenta del concepto de estética. Al

respecto, (Gennari, 1997) establece que:

“El evento visual no estd sujeto Unicamente a una interpretacion “neuronal”, sino que la
interpretacion de la imagen a través de la mirada se ajusta a un sistema de significacion
extremadamente sofisticado, capaz de destacar y dar sentido al universo textual observado por

medio de las descripciones simbdlicas” (p.69).
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La siguiente obra (Figura 13) fue escogida por varias razones, primero es un instrumento
visual desde la fotografia, establecido como obra de arte, sus connotaciones sociales son parte de
la realidad a la que se enfrenta nuestro pais diariamente y que no es ajena a nuestros estudiantes.
Esto hace parte de la cultura visual a la que habitualmente tenemos acceso, solo que no se nos
presenta de esta forma estética, sino descarnada y como una noticia mas; la obra permitio que los
jovenes estudiantes hicieran una lectura desde su experiencia, desde su capital cultural y

humano.
El “David” de Miguel Angel Rojas (entrevista al autor):

Este es un muchacho campesino de Caldas, blanco de origen europeo casi puro, de esos paisas
montafieros que fue carne de cafion porque le tocod ser soldado, un muchacho al que la guerra le
volo la pierna, la perdi6é con una mina quiebrapatas cerca de Marquetalia. Cuando lo conocimos —
digo lo conocimos porque lo encontramos gracias a Juan Gallo—, €l todavia tenia la costura y ni
siquiera habia hecho conciencia de que habia perdido un miembro y de que era discapacitado. Eso
inspiré El David. El no tenia cultura, no conocia la obra de Miguel Angel, cuando yo le dije:

“Me posa como el David?”, ¢l me respondio: “;Cual David?” (Lopez, 2014).

Figura 13. Obra de arte El David

L

No se puede ser indiferente ante una imagen como esta, que suscita cierta emocion estética en
cuanto a la fuerza del mensaje que tiene tras si. La realidad de esta obra de arte no solo
corresponde a su horizonte histdrico, forma parte de la memoria histdrica de nuestro pais, por las

caracteristicas de la misma en cuanto a su connotacion ética y politica, que como instrumento
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visual ubica al espectador en este caso el joven escolar frente a un lenguaje con exceso de

sentido permitiendo el “decir” como una manera de ser.

En este orden de ideas se puede citar a (Gennari, 1997) La emocidén estética que
experimentamos frente a una imagen exige la aportacion de un lenguaje coinémico, es decir, de
un sistema de afectos. [...] La imagen coinémica es, por tanto, el producto de una experiencia

estética y de una experiencia afectiva (p.44).

“Esta obra representa para mi que el autor queria mostrar el cuerpo de un ser humano, la expresion
la libertad. Queria representar lo bello del cuerpo humano del que no hay inperfecciones (sic) en una
persona si no que hay muchas cosas bellas y que eso queria mostrar de la pintura de “David” sobre lo

valioso del ser humano y que hay que cuidar lo mas valioso de nosotros que es nuestro cuerpo”

11-11-2014 — Estudiante Grado-10°

“«

sta obra representa al hombre en todo su esplendor y en sierta (sic) manera quiere expresar la
libertad mostrando a un hombre desnudo, también crea en el publico una incognita por la posicion en la

que se encuentra porque es poco varonil”
11-11-2014 Estudiante Grado —10°

“para mi se ve mucha violencia, mutilacion, minas antipersona, como reconocer nuestro cuerpo como

es cada parte, se ve triste, Amargura”
11-11-2014- Estudiante Grado- 10°

“Creo que el desnudo refleja las virtudes y desvirtudes (sic) del ser humano, muestra al hombre en su
verdadera naturaleza. Pienso que el arte “Desnudo” es algo muy diferente a lo comun, es un método de

expresion con mucho de que hablar”

08-08-2014- Estudiante Grado- 10°

““

sta obra representa al hombre en todo su esplendor y en sierta (sic) manera quiere expresar la
libertad mostrando a un hombre desnudo, también crea en el publico una incognita por la posicion en la

que se encuentra por que es poco varonil”

08-08-2014- Estudiante Grado- 10°
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“Para mi esta pintura es una obra de arte porque nos expresa como se ve el cuerpo del hombre,
también nos puede expresar como nos vemos por fuera hay se puede ver el orgullo, la valentia, el honor
y la igualdad esto sirve para poder ser humanos y aceptar tal y como es nuestro cuerpo tanto fisicamente

y psicologicamente”
29-10-2014- Estudiante Grado- 10°

“en mi opinion pienso que miguel Angel rojas expuso esta obra como si alguien osea la estatua
estuviera como deprimida o pensativa y al estar desnuda demuestra su intimidad y yo creo que si puede
ser una obra de arte porque demuestra expresion, pensamiento, intimidad y pues creo que algo de eso
también indica confianza en si mismo como tratar de decir que no tiene miedo de lo que la gente piense

sobre el o digan”
15-09-2014-Estudiante Grado-8°

“Esta obra me parece que se destaca en la belleza humana y expresa como la persona no tiene una
extremidad inferior la cual me da a interpretar que fue desintegrada por aspectos de guerra. Me

interpreta un desequilibrio fisico en esa persona a la hora de estar en una sociedad”
19-08-2014-Estudiante Grado-8°

2.3.5. Realidades a través del Arte

Las imégenes de cualquier tipo y condiciéon nos remiten, a otros ambitos y aluden a otras
realidades, a través de sistemas de representacion que para el caso de esta investigacion, acude al
dibujo y a la pintura como herramienta para representar las realidades de los actores del colegio,
es decir los jovenes estudiantes. Quienes con su imaginacion plasmaron diversas intenciones tal
vez de temas ya tratados, pero con nuevos significados a nivel visual, otorgando relevancia a la

forma y el color; al respecto (Arnheim, 1995) nos dice:

“La imaginacion dista mucho de ser primordialmente una invencién de temas nuevos, ni
siquiera una produccion de cualquier tipo de forma nueva. Se le puede definir con mayor
precision diciendo que es un hallazgo de una forma nueva para un contenido viejo, o- si se
renuncia a la comoda dicotomia de forma y contenido- de una concepcion nueva de un tema

viejo”.(p.148).
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Las imagenes que a continuacion se observan son el resultado de la implementacion del taller
cartografico, los autores corresponden a jovenes estudiantes que distan entre los 13 a 16 afios
aproximadamente. El espacio de trabajo correspondid al aula de clase, el uso de la técnica esta
ligado a los materiales que se indicaron con anterioridad y a los cuales los actores de la imagen

pueden acceder.

De las Figuras 14 a la 22, los actores de la imagen representan personajes que caracterizan
con determinados rasgos y cualidades, asignandoles unos nombres que refieren maneras de ser;
se observa claramente que “las imagenes, como los relatos, nos brindan informacion, Aristoteles

sugeria que eran necesarias para cualquier proceso de pensamiento” (Manguel, 2002) (p. 21).

En estas manifestaciones sobre formas de ser uno y dos (Figuras 14 y 15), se establece una
relacion directa con el término personalidad, el cual proviene del griego “prosopdén” cuyo
significado de “mascara” alude a las mascaras que en el teatro griego se colocaban los actores
para interpretar a los personajes de las tragedias. Puede considerarse que lo expresado por los
estudiantes responde a esas maneras de ser, de percibir y de relacionarse con los demads; en estas
representaciones el sentido de la personalidad se proyecta desde los imaginarios que sobre este
concepto los jovenes tienen y que sin duda estdn permeados por los diferentes medios de

comunicacion social.

52



Figura 14. Representacion de Formas de Ser - 1

Titulo: El y Ella Titulo: La Titulo: Asi
v B

Titulo: El y Ella
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Figura 15. Representacion de Formas de Ser - 2

Titulo: Intriga Titulo:

Titulo: Loco

8.
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Con relacion al manejo del color y de las formas (Figuras 14 y 15), se evidencia una estética
propia, en cuanto a la fuerza en el uso cromatico y su significado, lo relevante de las formas ya
que ninguna es igual a otra, sin embargo las narrativas respecto a estas experiencias artisticas
visibilizan estados de animo, formas de relacionarse con el otro, recuerdos e imagenes
simbolicas desde su cotidianidad. Un ejemplo de ello es la imagen titulada “Loco”, su autor
considera que no sabe dibujar y mucho menos pintar, pero que si desea mostrar como es que en
ocasiones sus pares se refieren a ¢l. Para dar sustento al ejemplo anterior (Castillo B, 2000)
refiere que: “El saber cotidiano se entiende como el conjunto de representaciones, imaginarios y
certezas que, sin haber pasado, por la comprobacion cientifica, se asumen en los procesos

culturales como participes activos en estructuras especificas de practica social e individual.

(p.49).

Tal y como acabamos de ver en el apartado anterior, el concepto de estética que predomina en
los jovenes escolares con relacion a las producciones artisticas que para el caso son de su autoria,
no es precisamente el de estética como belleza, prevalece otros atributos que obviamente son del
gusto de cada uno. Las representaciones de belleza (Figura 16) fueron realizadas por estudiantes
de género femenino quienes dedicaron bastante tiempo en definir las caracteristicas de su

personaje.

El trabajo titulado “la belleza interior” pertenece a una joven de aproximadamente 16 afos,
quien demostr6 gran sensibilidad en sus apreciaciones y busco que su trabajo tuviera armonia en
cuanto a la forma, el color y la expresion, el nombre que le asigno en el momento tiene que ver
con el modo como ella define la belleza, entendida desde su subjetividad. Se observa claramente
como dice (Hernandez, 2000) “Toda interpretacion es una representacion mediante simbolos de

una concepcion de algo (p.131).
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Figura 16. Representaciones de Belleza

Titulo: El Hada

Titulo: Miss

Titulo: La Mona Titulo: La Belleza

Los simbolos visuales utilizados en las representaciones del bien y el mal (Figura 17 y 18), se
dan de acuerdo a la construcciéon social que predomina en los jévenes escolares, sus
representaciones tienen una caracteristica comun y es el uso de cuernos y serpientes en sus
personajes, prevalecen los colores cédlidos y las formas curvas y sinuosas. Respecto al color
(Kandinsky V. , 1996) nos dice: “El color tiene una fuerza enorme, pero poco estudiada, que
puede influir sobre todo el cuerpo humano, como organismo fisico. En general el color es un

medio para ejercer una influencia directa sobre el alma” (p.54).
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Figura 17. Representaciones del Bien y el Mal - 1

Titulo: El diablo Oscuro Titulo: La desenmascarada

EE ST, e

Titulo: Muerte Titulo: El Maligno
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Figura 18. Representaciones del Bien y el Mal - 2

Titulo: El Mal Titulo: Diablillo

Titulo: El Bien y el Mal Titulo: Mala
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Si la obra de arte en si misma, despierta emociones en el individuo, entonces las experiencias
representadas por los jovenes escolares en tanto humanas se convierten en las manifestaciones de
sus propias emociones (Figuras 19 y 20), es asi como el amor, la furia, el odio, el perdon, el
llanto entre otros se materializan a través de las lineas, las formas, y el incesante color. La
pintura titulada “silencio” pertenece a un joven escolar que valora muy poco su quehacer
artistico, casi siempre manifiesta que no le gusta lo que hace, pero este trabajo supero sus
expectativas pues al concluirlo exteriorizd6 su gusto por lo que logro, generando en el
sentimientos de confianza y orgullo. En relacion con esto tltimo (Vigotsky, 2006) opina que: “la
idea central de la psicologia del arte (mas bien del arte y la psicologia), es el reconocimiento de
la superacion del material a través de la forma artistica, o el ver el arte como una manifestacion

social del sentimiento”

Figura 19. Representacion de las Emociones - 1

Titulo: Furia Infernal

Titulo: Tribu Titulo: Silencio y Llanto
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Figura 20. Representacion de las Emociones - 2

Titulo: Silencio

Titulo: Emociones Titulo: Emociones
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Estas expresiones demuestran libertad en todo sentido de la palabra, los autores de estas
imagenes plasmaron con real interés sus imaginarios frente a los gustos que cada uno tiene, se
puede observar que estas representaciones pictéricas poseen un simbolo especifico, que de igual
manera se destacan por el maravilloso contraste de color y diversidad en las formas. En efecto
como lo expresa (Gombrich, 1995)  “El milagro que realiza la pintura.... [ ] la pintura realista,
es precisamente esta reduccion sobre una superficie plana de lo que no puede ser traducido a dos

dimensiones”. (p.97)

Figura 21. Representacion de los Gustos

VTitlfﬂOZ Lado oscuro de la

Titulo: La Fantasia
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Figura 22. Representacion de los Gustos - 2

Titulo: Al Natural

Titulo: El Arcangel Titulo: El Tiempo

EL TIEHTYO

gloz €0 €0
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3. IMAGEN Y SIGNIFICADO

Hallazgos y Conclusiones

3.1.Papel de la Educacion Artistica Visual

La Educacion, artistica visual es el instrumento pertinente de expresion en la medida que
propone una dimension emocional e interior, los elementos de expresion utilizados como la
forma y el color proponen un modo de comunicacion en el cual, significado y significante se
manifiestan como formas de expresion y pretexto, como articulacion de los universos oniricos,
intrinsecos al ser humano y las realidades que viven los autores de estos trabajos artisticos. Y no
solo se trata de la articulacion de esos mundos y sus puentes, sino de la manera libre de percibir y
plasmar utilizando el recurso del arte como forma y contenido para decir, dar puntos de vista

desde la autonomia, la creacion la proyeccion de la forma.

El papel de la educacion artistica visual “hoy” exige desde la escuela la integracion del
contexto exterior con el interior, ya que los intereses y sobretodo visuales de los jovenes han
establecido formas de ser y de pensar muy particulares, que si no se vuelven un recurso de
proximidad entre docente y estudiante pasara a ser una clase mas sin repercusion alguna en su
cotidianidad, limitdndose exclusivamente a la manualidad, el trabajo repetitivo y de mostrar, que
sin duda no genera ningln tipo de conocimiento pues en la practica ha carecido de reflexion. Al

respecto (Acaso, 2009) refiere que:

Aprender a analizar los mundos visuales que nos rodean, aprender a pararnos a observar,
aprender a quitarnos la venda y dejar de estar ciegos, quizd sea la meta mas importante de un
profesional del siglo XXI, ya que algunos de los estudiantes se convertiran en constructores de

productos visuales pero todos, son y seran espectadores (p.117).
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Sin duda el compromiso es bastante y requiere de un docente que tome posicion de la realidad
social y de lo que realmente considera es relevante, sin caer en el facilismo de todo sirve, sino

mas bien todo es analizable y por ende diverso y mas tratandose de la cultura visual.

En el colegio Kimy Pernia la educacion artistica visual es necesaria, fundamental e inclusiva,
de ello dan cuenta los contenidos de los trabajos de campo, que develan un proceso del acontecer
humano en la escuela donde los actores se silencian para crear, para expresar y decir de sus
multiples contenidos; es asi que detrds de esas formas y figuras coloridas, hay miedos,
agresiones, mascaras, reflejos interiores, llantos, dobles identidades e intenciones diversas. Si no
se tuviera el arte como herramienta y pretexto dificilmente se darian estas oportunidades de

conocer lo que el otro manifiesta, como siente y lo avasallan las realidades y avatares de la vida.

Desde la experiencia como docente de artes plasticas, la autora ha podido constatar que la
motivacion hacia la creacion, el respeto por las propias ideas y la busqueda de una estética propia
en los jovenes estudiantes son fundamentales en el proceso de elaboracion e interpretacion de las
imagenes, siendo este un camino propicio para iniciarse en la comprension de la cultura visual de
la que hacen parte, en donde la verdad es un tema cuestionable. Asi lo devela (Acaso, 2009)

cuando manifiesta que:

Teniendo en cuenta que ni siquiera lo que vemos de la realidad es verdad (puesto que
nuestro cerebro reelabora lo que ve el ojo y lo que vemos es siempre una construccion
cultural), los conceptos representacion, hiperrealidad, interpretacion nos llevan a un tema
clasico: la verdad. ;Qué es verdadero, qué es falso, quién soy yo, quién eres t0?
Adentrandonos en el complejo mundo de la filosofia a través de la imagen, reflexionar
sobre qué es el mundo y la vida debe ser uno de los temas centrales que ha de desarrollar

en una educacion artistica emergente (p.116).
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3.2. Representacion de lo estético

Las representaciones de lo estético distan de significarse como en periodos anteriores y
épocas cortesanas y romanticas donde lo estético se constituia en un modelo de belleza y
suntuosidad que magnificaba de una manera univoca un sélo patrén de gusto y de concepcion de
la vida. En la actualidad lo estético aborda otros contextos que no solo se rigen por el gusto o la
belleza retomada del contexto griego o kantiano. De hecho el concepto de estética actual propone
mas un valor desde el universo cotidiano del ser y su relacion marcada y significativa con lo que
le sucede y acontece en sus espacio intimo y vital, en este sentido la estética es mas un modo de
expresion y por ello cobra ain mas valor en la medida en que los autores de obras artisticas se
APROPIAN de una forma particular de comunicar; para ello retoman la libertad del arte y en
este caso no atienden precisamente a un canon establecido para que se legitimen sus creaciones,
sino es la expresion misma contenida en la composiciones las que se vuelven un objeto para la

apreciacion de lo estético.

Tenemos entonces que deducir que el sujeto en su condicion de pensador, creador, ser
expresivo, emocional y afectivo es el artifice directo de la expresion de sus sentimientos y para
ello se vale de los colores y la formas, pero también debemos referirnos al contexto donde habita,
al campus al que se refiere (Bourdieu, 1991) o al mundo atomizado y unidimensional que nos
muestra (Marcuse, 1964). En este orden de ideas, la representacion de lo estético se edifica de
acuerdo al universo de sentido que los autores de obras de arte pretenden manifestar y éstas en si
mismas cobran valor estético, siempre que aluden a episodios significativos pertinentes a la
subjetividad y la fuerza colectiva; para este caso no importa si el producto creado es literalmente
FEO, este calificativo trasciende otras dimensiones que vinculan las multiples dificultades del
mundo actual, los fallidos intentos, las deconstrucciones, los mundos perdidos y heredados desde
la fatalidad, las consecuencias de las guerras, la condicion humana vista desde la muerte del

1deal.

65



3.3.Factores externos e internos que determinan lo estético

A partir del reconocimiento las expresiones artisticas visuales de los jovenes, se establecen

como factores externos:

» El aspecto historico familiar, heredado del arbol genealdgico, determinante del avatar con

el que el sujeto se instale y actie en el mundo.

» El contexto histérico social que define el desarrollo humano y la proyeccion del ser,
entendida como las posibilidades que éste tiene para construirse en lo humano, sus
condiciones vitales, su relacion con los otros y sus proyecciones subjetivas y como las
promueve en el contexto social en el que habita, también como este contexto le permite o

no promover su desarrollo.

» Los modelos educativos legitimados para formar las mentes individuales y las
muchedumbres; aqui se debe tener en cuenta necesariamente como los modelos
formativos han incidido en los maneras de ser, los comportamientos y las construcciones

mentales individuales y colectivas.

» Los factores ambientales y su caracter constructivo o tergiversado que le apunta a utilizar
los espacios vitales y los escenarios naturales para uso desmedido y explotado donde los
actores abarcan la posesion y explotan los recursos para transformarlos y lucrarse de ellos
descuidando alternativas coherentes y acorde a la dimension del pensamiento y del ser

humano.

A si mismo, como factores internos en dicho proceso de construccion de estética en los

jovenes estudiantes, se establecen los siguientes:
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» La manera de ser y de sentirse en el mundo, le posibilita al joven estudiante “decir” con
determinado lenguaje su punto de vista sobre lo estético, atravesando por la autoestima

como regulador de sus pensamientos en muchas ocasiones.

» El universo subjetivo, entendido como la dindmica de posibilitarse de una forma
autonoma y libre espacios de creacion y dimension expresiva, sea ésta cual fuere. Implica
dinamicas de conciencia, observacion, analisis del mundo donde se habita, como este

mundo rige los modelos y al mismo tiempo se vuelve un elemento de tension.

» La individualidad, manifestada en la autonomia y la libertad para presentarse como ser
integro y capaz de sostener su condicion de ser pensante y activo en el analisis y las

acciones que impliquen la complejidad, la reflexion y la conciencia.

» La Voluntad de hacer: la apropiacion de una dindmica de accion que promueva las ideas,
las planificaciones y los procesos y que den lugar a la hechura de productos de orden
expresivo y emocional. En este contexto los trabajos de los estudiantes proponen actos

expresivos en las relaciones con el color, la forma, el significante y el significado.

Antes de pensar que se hallo todo lo propuesto, que se cerrd un ciclo y ya, es un deber renovar
el pensamiento frente a lo que se denomina la educacion artistica visual, dado que en la era de la
hiperrealidad se hace necesario que tanto los docentes como los estudiantes aprendamos a
apreciar la doble codificacion, que tanto lo feo como lo bello, sean recursos de reflexion y de
interpretacion, esas miradas consientes aportaran al cambio que requiere la educacion,

influyendo obviamente en las maneras de ver el mundo y de representarlo.

Por ultimo es importante resaltar la importancia que tiene la presente investigacion para el
campo de la Educacion Artistica, ya que permite visibilizar el concepto que subyace a los
jovenes escolares y que esta anclado a sus representaciones visuales gracias a esa estrecha

relacion entre su mundo y el contexto escolar.
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Esta investigacion abre la posibilidad de ahondar en el campo de las representaciones
sociales, en el contexto de lo cotidiano en la escuela marginal, se presenta como un abrebocas
para comenzar a gestar una construccion sobre lo imaginario a partir de la educacion artistica en

dicho contexto.
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