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Resumen
El presente trabajo esta propuesto desde tres ejes fundamentales: la resignificacion cultural, los imaginarios sociales y las
representaciones artisticas musicales. Su objeto de estudio es el grupo de mdsica fusion Surativa Parlante el cual desarrolla sus
representaciones musicales en la ciudad de Bogotd. Se plantea que este grupo desde sus practicas artisticas podria sustentar el
desarrollo de un proceso de resignificacion cultural. Sin embargo, no es posible llegar a la afirmacidn anterior, sin tener unos
elementos concretos que puedan demostrarlo. Es por esta razon que se aborda el concepto de imaginario social, el cual servira de
enlace para lograr evidenciar dicho proceso. EIl objetivo central de esta investigacion es hacer evidente el proceso de investigacion,
desde el analisis de la construccion del imaginario social que moviliza las practicas musicales. El uso de estrategias metodologicas
estar propuesto desde el analisis audiovisual, el método etnografico y la observacion participante, los cuales se proponen por su
pertinencia frente al trabajo desarrollado. El analisis interpretativo que se realiza de las representaciones artisticas, del imaginario

social y del proceso de resignificacion, se convierte en elemento fundamental para los hallazgos de la investigacion y las conclusiones.



Abstract
This work is proposed from three key areas: cultural redefinition, social imaginary and musical artistic performances. Its object of
study is the fusion music group Talking Surativa which develops its musical performances in the city of Bogota. It is argued that this
group from their artistic practices could support the development of a process of cultural redefinition. However, it is not possible to
reach the above statement, without specific factors can prove it. It is for this reason that the concept of social imaginary, which serve as
a liaison to achieve evidence that process is addressed. The main objective of this research is to make clear the research process, from
analysis of the construction of the social imaginary that mobilizes musical practices. The use of methodological strategies to be
proposed from the audiovisual analysis, the ethnographic method and participant observation, which are proposed by their relevance to
the work performed. The interpretive analysis done of artistic representations, the social imaginary and the process of redefinition, it

becomes essential for research findings and conclusions item.



1. Introduccion

El trabajo que se presenta a continuacion, se desarrolla a partir del grupo musical surativa parlante y de la forma como ellos a través de
cierto imaginario social han logrado construir y movilizar sus representaciones artisticas. El imaginario social que aqui se construye
esta cimentado sobre ciertas dindmicas espacio temporales, ademas de estructuras sociales y culturales especificas.

Para entender este planteamiento nos remitiremos a un ejemplo de un grupo tradicional de tamboreros y cantadoras de bullerengue.
Ellos construyen sus representaciones musicales desde un cierto imaginario de territorialidad, tradicionalidad y cultura; le cantan a su
historia, a sus muertos, a su cotidianidad en momentos y lugares que ellos mismos han escogido para hacerlo; utilizan instrumentos
musicales que ellos mismos han construido y que asi como su musica han venido pasando de generacion en generacion. EIl que hacer
musical es un elemento de su cotidianidad y los acompafia en su diario vivir.

Asi mismo como este grupo de musica tradicional, el grupo Surativa parlante moviliza sus practicas artisticas desde la construccion de
cierto imaginario social que involucra un contexto de ciudad, practicas socio-culturales que alli se vivencian, formas y espacios donde
se escenifican las representaciones musicales, el tipo de mdsica que proyectan hacer utilizando ritmos y géneros tradicionales
indigenas, afro-colombianos, a su vez fusionados con afrobeat, funk, reggae, utilizando instrumentos musicales tradicionales, pero a su
vez instrumentos eléctricos y contemporaneos. Todas las caracteristicas nombradas anteriormente en su profundidad son las que

sustentan la construccién del imaginario social.



Ahora bien, si tenemos en cuenta que el imaginario social que acciona las practicas del grupo Surativa parlante presenta en su
construccidn ciertos rasgos culturales los cuales han sido tomados y transformados a través de las representaciones musicales y las
practicas sociales y culturales sin llegar a perder su esencia, podriamos llegar a plantear la tesis que en el grupo musical Surativa parlante
se establece un proceso de resignificacion cultural que se sustenta en dichas précticas y representaciones. Sin embargo y es aqui a
donde llegamos al problema central de la investigacion, no es posible sugerir la existencia de un proceso de resignificacion cultural, sin
antes conocer y entender los referentes que se involucran y conciben las representaciones artisticas, ademas de llevar a cabo un
andlisis de los elementos del imaginario social que hacen posible su realizacion. Este trabajo pretende dar cuenta de la posibilidad de
evidenciar cierto proceso de resignificacion cultural en este grupo musical, desde el anélisis de la construccién del imaginario social
que posibilita sus representaciones artisticas.

Con el fin de llevar a cabo la pretension planteada anteriormente de la mejor manera posible, se considera pertinente dividir el trabajo
en cinco capitulos. EI primer capitulo desarrolla todo el planteamiento del problema, los objetivos y el por qué es importante llevar a
cabo esta investigacion. El segundo capitulo llamado “Reconociendo la resignificacion en procesos sociales”, nos permite acercarnos a
otras investigaciones que han desarrollado procesos de resignificacién, con el fin de conocer y delimitar el problema de investigacion.
El tercer capitulo que tiene como titulo “Teorias y conceptualizacion. Hacia una conceptualizacion concreta”, establece los conceptos
pilares de la investigacién y su desarrollo tedrico, desde unos autores especificos. El capitulo cuarto plantea las estrategias

metodoldgicas utilizadas en el proceso investigativo. Establece modelos metodoldgicos, tipos de metodologias y formas de recoleccién
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de la informacion. Finalmente el capitulo cinco llamado” ;Resignificacion evidente? Proceso analitico”, desarrolla el anélisis de los
referentes que se involucran en la formacidn de representaciones artisticas, de la construccion del imaginario social y de como hacer
evidente un proceso de significacion cultural.

El trabajo aqui propuesto puede servir como alternativa de andlisis para el desarrollo de otros trabajos que se acerquen a la perspectiva
de resignificacion o de imaginario social. Los analisis desarrollados tanto del proceso de re significacion como del imaginario social,
presentan coherencia y pertinencia frente a las posturas teoricas utilizadas y al proceso investigativo. Sin embargo, es importante decir
que estos dos conceptos son de gran complejidad intelectual y quizés siempre hara falta profundizar en ellos y en la forma en que son
abordados. Esta investigacion nos parece relevante, por el hecho de abordar teméaticas que reinen componentes sociales, culturales,
artisticos; y desde alli visibilizar otros espacios y situaciones donde se hace necesario un acercamiento a problematicas que alli

emergen.

1.1. Planteamiento del Problema
Es justo después de una marcacion de cuatro tiempos, que el sonido de los kuisis y de las maracas, rompen el silencio y dan inicio a
esta creacion musical. Se escucha el sonido dulce y suave de estas flautas del pueblo Kogui de la Sierra Nevada de Santa Marta,

jugando con melodias de ritmos rapidos, dejando a un lado cualquier tipo de armonia convencional, para abrir paso a esa sensacion
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organica, que solo se siente, cuando se percibe aquel rasgo afectivo, ese que nos hace emocionar y que nos da la certeza que somos

eso, que hacemos parte de algo que nos pertenece y al cual pertenecemos.

El kuisi macho, con sus sonidos graves y constantes, sostiene las melodias de la hembra, que sobresale con sus melodias agudas y de
rapida figuracién, son un gran complemento, no podria existir la una sin la otra. Después de estos compases de introduccidn, se marca
la entrada a otros instrumentos, que en conjunto, con un increible sonido, apoyan y juegan con las melodias que ya venian sonando.
Algunos de ellos: el tambor alegre, el yembe, las semillas y otros instrumentos de percusion, hacen resonar una base ritmica de

descendencia afro—colombiana, que fluye esparciendo toda su energia y caracter tradicional.

Aparecen también, al mismo tiempo que los ritmos afro, unos sonidos especiales, unos sonidos que a pesar de ser foraneos, en el
devenir historico se han acogido como propios, por medio de las préacticas musicales, de los contextos sociales y de la creacion de
géneros y estilos musicales. Cada uno de ellos aporta en esta hibridacion sonora: los teclados coloreando todo el tiempo con sus
acordes y con distintos sonidos; las cuerdas, por un lado con la guitarra con sus riffs cortos contundentes, constantes y por el otro, el

bajo, sosteniendo desde lo mas profundo toda la estructura.

La bateria con sus nuevos timbres refuerza la base ritmica afro—colombiana, mezclandose con ella, logrando una complementariedad
unica. Los vientos, el saxo alto y tenor, al igual que los kuisis, se unen para generar melodias, que desde la integridad, producen un
juego sonoro exquisito e inconfundible. Y para cerrar este gran performance aparece la voz, los textos, el poder de la palabra cantada,

cumpliendo con su papel fundamental, evidenciar pensamientos, vivencias y formas de relacionarse con los otros y con el entorno.
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La descripcion del texto anterior se propone como punto de partida para identificar el contexto, las dinamicas y la situacion desde la
cual se comienza a percibir el problema de investigacion. La narracion anterior describe una practica artistica musical realizada por el
grupo Surativa parlante de la ciudad de Bogota. Ellos son un grupo de ocho musicos que desarrollan su propuesta artistica musical
tomando como referente principal los ritmos y melodias indigenas y afro-colombianas, creando a partir de ellas una estructura musical
que a su vez involucra en algunos momentos géneros musicales como el afro-beat, el reggae, el funk., logrando crear un nuevo sonido
gue se encuentra en continuo cambio y transformacion. Su propuesta artistica a través del enfoque musical se propone desde ciertos
referentes de accion como lo son: la importancia de reconocer elementos de lo tradicional, el cuidado del medio ambiente, lograr una
mejor relacion con el entorno y con los demas individuos que en el interactian, el cuidado de si mismo desde el pensamiento y la
accion. Este grupo ha participado en distintos festivales nacionales y ha estado muy presente en la escena musical bogotana. En sus

cuatro afios de trabajo solo han realizado una produccion discogréafica la cual se encuentra en proceso de grabacion.

Volviendo a la narracion inicial, lo que realmente nos interesa mostrar en este relato es como esta representacion guarda todo un
simbolismo y una significacion particular que referencia todo un entramado social y cultural existente. Desea sugerir que existen
relaciones culturales y sociales entre los actores que la imaginan y la crean; y que aunque estos en la narrativa pueden encontrarse

invisibles, se hace innegable su participacion e interaccion con todos los elementos y procesos alli propuestos.

Es importante tener en cuenta, que tanto los actores de la descripcion, como los elementos vinculados, estan cargados de simbolismos

que han sido formados desde un transcurrir historico y que han dado significado a diversas formas de construccién cultural las cuales
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se movilizan en el tiempo y en el espacio, con la caracteristica de estar siempre abiertas a un continuo cambio. Si hacemos referencia
concreta a lo tradicional, visto dentro de un marco cultural, podriamos decir que “en vez de una coleccion de objetos y costumbres
objetivadas, la tradicion es pensada como un mecanismo de seleccidn y aun de invencion, proyectada hacia el pasado para legitimar el

presente” (Canclini, 2010, p. 204)

Es precisamente aqui, en este presente, donde los actores aparecen encarnando un papel primordial, pues son ellos los que se
involucran gracias a todo el cimulo de significados adquiridos en su contexto particular, en la basqueda de mecanismos para construir
ciertos procesos de resignificacion cultural. Estos artistas, desde su rol de mausicos, desarrollan toda su propuesta artistica musical,
desde la fusion, tomando ritmos africanos, afro — colombianos e indigenas y construyendo sobre ellos desde su formacion musical
cultural, con los elementos musicales brindados por el contexto, nuevos sonidos y creaciones. Este fendmeno se da en un contexto

urbano y toma como referentes ciertos imaginarios sociales, que son los que movilizan sus practicas artisticas.

Pero ¢quiénes son estas personas que propician encuentros para desarrollar dicha propuesta musical?, ¢que los moviliza a desarrollar
acciones comunes y practicas concretas, las cuales tienen como finalidad una representacion artistica musical? Para dar respuesta a
estos interrogantes comenzaremos describiendo a este grupo de personas desde la practica artistica concreta que desarrollan: son
musicos por profunda conviccion y realizacion personal, que se han preparado en su especialidad desde distintas perspectivas, formas

y espacios.
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Algunos han sido formados desde la educacion musical académica, otros han pasado por alli, pero ademas se han nutrido de otro tipo
de conocimientos musicales en contextos distintos y desde otras maneras de aprender, y unos ultimos que han construido su
conocimiento musical de forma empirica, desde una investigacion y un quehacer propios. Sin embargo aungue su formacion no haya
sido la misma, existen algunos elementos caracteristicos similares que se han desarrollado en forma particular en su proceso musical,
como el gusto natural por la musica, los diferentes géneros musicales que han conocido, la decision de adquirir y profundizar en este

conocimiento musical, y la experiencia musical desde distintos contextos.

A estas caracteristicas se suma un elemento fundamental que funciona como eje comudn de encuentro: la motivacion personal hacia el
conocimiento y encuentro con lo tradicional a través de la musica desde su entorno urbano y desde sus caracteristicas subjetivas, con lo
cual se generan unas nuevas formas que podrian pensarse dentro de un proceso de re-significacion cultural, pues “ los hechos
culturales o tradicionales son hoy el producto multideterminado de actores populares y hegemonicos, campesinos y urbanos, locales

nacionales y transnacionales” (Canclini, 2010, p. 205).

Si bien es cierto que el conocimiento de lo tradicional se ha trasladado a distintos espacios y es un elemento valido para afianzar y
construir desde las dindmicas culturales, la musica se presenta aqui como la herramienta por medio de la cual se pueden articular
procesos que abran paso a nuevos contenidos y significados. “Desde su perspectiva, el arte popular no es una coleccion de objetos, ni
la ideologia subalterna de un sistema de ideas, ni las costumbres, repertorios fijos de practicas: todo son dramatizaciones dinamicas de

la experiencia colectiva” (Canclini, 2010, p. 206).
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Estas practicas colectivas, vistas en este caso como representaciones artisticas musicales, se hacen posible desde ciertos imaginarios
sociales y de alguna manera evocan realidades culturales , las cuales podrian encontrarse distantes en cuanto a conocimiento y
percepcioén, pero que de algin modo sentimos que nos pertenecen, que Nos representan y aunque parezcan encontrarse distantes, su
legado cultural subyace latente en nuestro imaginario. Silva (2010) describe: “Los objetos que incorporan imaginarios van
construyendo archivos que, mas alla de almacenar cosas tangibles, van almacenando experiencias estéticas y valoraciones simbolicas.
En este sentido, mientras que lo imaginario hace alusion, a la percepcion grupal a través de los deseos, el archivo implica su
documentacién, almacenamiento y reconocimiento. Los imaginarios apuntan a una categoria cognitiva que revela cémo los seres

sociales, no por medio de la razon, sino méas bien de la sensacion perciben sus propios mundos y realidades”.

Desde este punto de vista, podriamos establecer que el grupo de musica Surativa parlante, por medio de sus representaciones artisticas
musicales, lleva a reconocer de manera intangible y desde cierta perspectiva, rasgos de elementos tradicionales en la cultura y esto, se
podria pensar como un proceso de re-significacion cultural que acontece a través de las practicas artisticas en los lugares donde se
crean y ejecutan. Sin embargo de esta afirmacion se desprenden una serie de interrogantes de vital importancia para este trabajo, pues
son ellos los que plantean la problematica central de la investigacion: ¢De qué forma se hace evidente el estar re-significando la
cultura?, ;desde qué elementos se construye un imaginario social que sustente dicha resignificacion?, ¢cual es el papel de las practicas

artisticas musicales en esta resignificacion cultural? Estas preguntas dejan al descubierto y proponen la problematica concreta de la
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investigacion. No es posible afirmar la existencia de un proceso de resignificacion cultural, sin tener claro que elementos se encuentran

inmersos en la construccion de dicho proceso y que practicas o acciones lo sustentan.

Desde nuestro trabajo la construccion del imaginario social del grupo Surativa parlante es el elemento que sustentara el proceso de
resignificacion. Por esto se hace necesario por medio del andlisis llegar a conocer especificamente cual es este imaginario y como esta
construido. Ademas se hace pertinente realizar otro analisis que se enfoque en las representaciones artisticas del grupo musical, pues
son estas practicas las que podrian ayudar a sustentar el imaginario social, ya que es éste quien las hace posibles en la accién. Para
terminar y llegar a una postura clara del problema de investigacion plantearemos la siguiente pregunta que ordena y retne todos los
elementos involucrados en el problema de investigacion. ;,como hacer visible un proceso de resignificacion cultural en el grupo de
masica Surativa parlante a partir del andlisis de la construccion del imaginario social que moviliza sus representaciones artisticas

musicales?

1.2. Pregunta de Investigacion
¢Coémo hacer visible un proceso de resignificacion cultural en el grupo de musica surativa parlante a partir del analisis de la construccién

del imaginario social que moviliza sus representaciones creativas musicales?
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1.3. Objetivos
1.3.1. Objetivo General
Hacer visible un proceso de resignificacion cultural en el grupo de musica Surativa Parlante, a partir del andlisis de la construccion del
imaginario social que moviliza sus representaciones creativas musicales, como una forma de evidenciar la incursion y

empoderamiento de la musica en procesos formativos de identidad cultural.

1.3.2. Objetivos Especificos

e Establecer los referentes involucrados en la formacién de las representaciones artisticas musicales del grupo Surativa parlante.
e ldentificar y analizar los elementos estructurales que se encuentran presentes en la construccion del imaginario social que

moviliza las representaciones artisticas musicales del grupo Surativa Parlante.
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e Evidenciar como se articula un proceso de resignificacion cultural en el grupo de musica Surativa Parlante, a partir de la

construccién del imaginario social que moviliza sus representaciones artisticas.

1.4. Justificacion
La primera razon que justifica la realizacion de este proyecto de investigacion, surge de la observacion de un fendbmeno musical y
social concreto que es el de la musica fusion en Colombia. En las Ultimas dos décadas este género musical ha despertado un gran
interés en la poblacion de mausicos, especialmente en las ciudades, los cuales encontraron en él un cimulo de elementos, tanto
musicales, como sociales y culturales, que aportaban y enriquecian sus propuestas y representaciones artisticas musicales, ademas de

despertar en ellos un sentir hacia lo propio y lo tradicional.

Gracias a este interés se formaron grupos, que a través de la exploracion sonora, guiada por cierto imaginario social, buscaban
establecer nuevas dinamicas en el entorno musical, que estuvieran construidas desde significados y representaciones que evidenciaran
rasgos culturales tradicionales, pero que al mismo tiempo encarnaran el contexto social desde donde se establecian dichas dinamicas.

Este proceso por la forma como fue concebido y las caracteristicas que presenta, podria estar dentro de un marco de resignificacion
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cultural, que se da mediante unas representaciones artisticas musicales, las cuales son guiadas por cierta concepcion de imaginario
social. El hacer evidente este proceso de resignificacion, lleva a reconocer que a través de él, se pueden establecer mecanismos

conscientes para resguardar y reconocer la importancia de lo propio, como elemento fundamental en la construccion social.

Sin embargo, es importante aclarar que este elementos tiene en primera medida una condicién cultural y que es por medio de ésta que
se generan dinamicas para construir un sentido social de union, de igualdad, autogestion,etc. Segun Canclini, “La sobre estimacion de
la propia cultura- ocurre en movimientos nacionalistas, étnicos y de clases en la lucha por liberarse- no es una parcialidad o un error
de lamentar, sino un momento necesario de negacion de la cultura dominante y afirmacion de la propia”. (Canclini, 1987,28). Es decir,
es necesario crear procesos que afirmen la cultura propia y posibiliten la transformacion; y es precisamente alli donde la
resignificacion cultural juega un papel importante, al viabilizar la construccion de nuevos significados que se reflejen en las practicas

sociales.

Una segunda razén fundamental para el desarrollo de esta propuesta, se da desde la pertinencia que tiene esta, con la linea de
investigacion de imaginarios y representaciones y con la maestria de Investigacion Social Interdisciplinaria. Teniendo en cuenta las
caracteristicas principales de la maestria, este proyecto busca aportar desde la generacion de un tejido de conocimientos, tomando
como referentes las representaciones musicales y la creatividad, pero también referentes en torno a las disciplinas que se enfrentan en
su interior con elementos culturales, estéticos, sociales e historicos; propiciar un enriquecimiento del campo social investigativo,

ademas de proponer otros posibles campos de accion.
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Desde este didlogo de saberes es posible hacer visibles nuevas interpretaciones culturales vistas desde una postura artistica, pero que a
su vez alberga en su interior todo un entramado de confrontacién simbolica que se encuentra en continuo movimiento y cambio. Este
proyecto, desde la particularidad de su propuesta, tiene una relacion con el campo cultural desde un proceso de resignificacion, unos
imaginarios, unas practicas; y es desde alli donde se entabla una relacion de pertinencia con los parametros de la maestria, la cual
plantea que “solo aparece el conocimiento valido desde lo social, cuando se presentan multiples perspectivas culturales que involucran
posturas diferenciadas de minorias, provenientes de movimientos minoritarios que habitan tiempos y espacios particulares,

(Universidad Distrital, 2016).

Si tomamos ahora el factor de pertinencia visto desde la linea de imaginarios y representaciones, este podria estar establecido desde el
nivel de especificidad que este trabajo presenta, pues esta centrado en un contexto concreto como lo es el musical, con un grupo de
personas que se encuentran en una accion comun y una cotidianidad concreta. Este es uno de los componentes importantes de la linea
de investigacion, pues como ella plantea, uno de sus objetivos es pasar de “elaboraciones complejas de los sistemas adicionales, a
problemas especificos en la investigacion social y sus implicaciones; y esto ha robustecido las cuestiones metodologicas” (Universidad

Distrital, 2016).

Esta especificidad que propone un acercamiento a un problema concreto, nos acerca a contextos y situaciones sociales faciles de
reconocer y de intervenir, desde una perspectiva critica. Esto desde la linea de investigacion es un punto de impacto importante, pues

esta propone que: “el trasladar lo epistemoldgico, lo tedrico, y metodologico a problemas concretos de la sociedad colombiana, ha
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permitido interrogar cuestiones como fiestas, los territorios, las formas de vida publica, desde una mirada rigurosa y critica de las

representaciones y los imaginarios, (Universidad Distrital, 2016).
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2. Reconociendo la resignificacion en procesos sociales
Este apartado construido como un estado del arte tiene como objeto hacer visible el campo de investigacion al cual se va a acceder,
delineandolo de forma clara y estableciendo relaciones de distincién y semejanza, que muestren cierta relevancia y pertinencia de los

documentos consultados con el estudio aqui propuesto.

Desde esta perspectiva, hemos tomado el problema de investigacion y lo hemos dividido en dos ejes tematicos, cada uno compuesto
por conceptos fuertes que guiaran el proceso de construccion de este estado del arte. Uno de ellos estara desarrollado desde “la re
significacion cultural” y el otro se concentrara en “el imaginario social como movilizadores de representaciones artisticas”, puede

haber un momento en que se encuentren los dos ejes dentro de un mismo analisis textual.

El primer texto a tratar es un articulo que lleva como titulo, “ Identidad y desplazamiento forzado — El transito y la resignificacion de si
mismo y de los otros proximos”, publicado por la Universidad Tecnoldgica de Pereira en marzo del 2010 y escrito por el licenciado en
filosofia y maestro en educacion Felipe Martinez Quintero, quien realizé un estudio investigativo que presenta un acercamiento a la
comprension de los procesos de resignificacion de la concepcion de si mismos y los otros préximos de un grupo de personas
afrocolombianas desplazadas por la violencia en el contexto del Eje Cafetero, expresados en los cambios y transformaciones en sus

practicas colectivas y culturales y en la configuracion de nuevas formas de subjetividad y construcciones identitarias.
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Asi mismo, el estudio pretende problematizar de qué manera tal proceso de resignificacion termina configurando un efecto reparador,
en la medida en que permite, entre otras cosas, la actualizacion del pasado y de algunas préacticas cotidianas y culturales, las
cuales son apropiadas e incorporadas en su biografia y puestas en juego en sus proyecciones a futuro (Martinez, 2010). Es este

momento precisamente el que nos informa acerca del proceso de resignificacion alli propuesto y como se establecio.

Una de las primeras caracteristicas importantes para comenzar a visualizar el proceso de re significacion, fue darse cuenta en este
contexto de desplazamiento, que lo que realmente hacia que estos individuos permanecieran juntos se encontraba en el orden de las
relaciones familiares y de los lazos culturales construidos en el territorio de origen. Es precisamente alrededor del recuerdo del
territorio de origen donde empiezan a manifestarse en los relatos, las formas de activacion y actualizacion del pasado como elemento

fundamental en el proceso de reconstruir su historia de vida y su continuidad biografica. (Martinez, 2010).

Esta relacion que se crea con el territorio, se convierte en un vinculo sumamente fuerte por medio del cual se comienzan a desarrollar
procesos de re significacion, los cuales se construyen desde una nueva territorialidad espacial, tomando como referentes, memorias,
practicas y sentidos que eran caracteristicos en su territorio de origen. En su investigacion, Martinez (2010) comprende como
resignificacion;

“la reanudacion de la cotidianidad y la recomposicion de las formas de ser, habitar y concebir una nueva instancia de lo real.

Esta resignificacion estd enmarcada en una forma de “volver”, no en el sentido de volver a habitar un espacio que ya no existe —
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por lo menos como permanece en la imagen representada en la afioranza—, sino un regreso a lo que ha sido su propia historia de

vida, sobre las rupturas, sobre la discontinuidad para tratar de reconfigurarla en un sentido similar en otro contexto”.

Esta reconfiguracion de la que se habla anteriormente se ve reflejada en algunas précticas que se desarrollan en colectivo, como la
construccioén de sus nuevas viviendas, pues aunque utilizan materiales distintos a los que tenian sus casas en su territorio de origen, el
disefio es pensado y desarrollado en forma similar al que habitaban antes. Tal es el caso de las casas levantadas del nivel del suelo por
guaduas que hacen las veces de columnas y la adecuacion de los espacios comunes, siempre reservando un lugar para la fiesta, la

celebracion y otras préacticas de caracter cultural.

Este proceso de resignificacion que se muestra en los parrafos anteriores, aunque presenta algunos rasgos similares generales con la
forma de resignificacion que se quiere hacer visible en nuestro proyecto, como lo son el concepto de “volver “y “reconfigurar”,
también presenta unas diferencias sustanciales, las cuales pueden ser referenciadas facilmente si observamos la situacion y el contexto

en el que se presenta dicho proceso, ademas de las formas y practicas en las que éste es expresado.

Otra mirada que encontramos importante relacionar desde los procesos de resignificacion fue la que hallamos en el articulo publicado
en la revista Baukara, en noviembre del 2013 en la ciudad de Bogot4, que tiene por nombre “Resignificaciones y reapropiaciones del
patrimonio cultural”, escrito por la antropéloga y maestra en artes Angélica Mufoz, quien desde el articulo explora el tema de la

resignificacion y reapropiacion del patrimonio cultural, como un fendmeno social, en el cual lideres de comunidades locales intentan
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valorar y conservar su patrimonio cultural, a partir de sus propios referentes simbolicos. Munjeri (como se cité en Mufioz, 2010),

describe:

“Ahora, se empieza a reconocer, desde las instituciones, que la cultura es dinamica, que el patrimonio debe hablar a través de
los valores que la gente le otorga y no al revés. De esta manera, se empiezan a visibilizar, desde lo institucional, significados y
expresiones culturales que no producen obras materiales monumentales o altamente estéticas, pero que son referentes
simbdlicos importantes para las sociedades que operan al margen de la l6gica occidental y le dan mayor importancia a otras

dimensiones sensoriales y de pensamiento”.

En este estudio el proceso de resignificacion se da en el contexto del patrimonio cultural, que como la misma autora lo propone ha
adquirido un caracter secular, substancial y social, es decir, que pasa poco a poco, de la élite, a lo vernacular y de todos los dias, de
evocar un pasado remoto a un pasado mas reciente y de glorificar lo material a darle importancia a lo inmaterial. Es desde este
contexto, el cual toma como espacio concreto de estudio los museos, que se hacen evidentes los procesos de re significacion donde
grupos identitarios tratan de reproducir, valorar, conservar y divulgar, aquellas précticas y bienes culturales que tienen importancia

para la memoria colectiva (Mufioz, 2010).

Dichos procesos dentro de la investigacion son propuestos como fendmenos sociales, que no dependen de las instituciones, sino de su

trabajo en las comunidades, las cuales al sentirse excluidas de los relatos histéricos oficiales, e invisibilizadas en su conocimiento y
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ancestralidad, tratan de encontrar los medios para reproducir y visibilizar su herencia cultural; cuestionando, reclamando y tomando las
practicas museales como formas de expresion para ser reconocidas y representadas desde los referentes identitarios que les son propios

( Mufioz, 2010).

La resignificacion llega a ser visibilizada desde tres formas o practicas concretas, las cuales aclaran el panorama respecto de como se

Ilevan a cabo, o como se trabajan los procesos. Las tres formas planteadas por Mufioz son las siguientes:

1) La apertura de espacios de representacion independientes en forma de museos comunitarios o casas de la memoria.
2) Los reclamos sobre la forma como son representadas las identidades en exposiciones y programas educativos de museos
nacionales.

3) La repatriacion de restos Oseos y piezas exhibidas en museos.”
El siguiente trabajo a analizar es un libro escrito en México, mas exactamente en la ciudad de Guadalajara, por la antrop6loga Regina
Martinez y lleva como titulo “Vivir invisibles, la re significacion cultural entre los otomies urbanos de Guadalajara. Esta investigacion
nos muestra el proceso de resignificacion que se da en una cultura indigena de nombre “Otomies”, los cuales se han establecido como
grupo en la ciudad, terminando asi un cierto tipo de negociacion entre su sistema de significados, sus practicas y todo lo que trae el

nuevo contexto al cual se pliegan. Desde el texto, la autora propone la resignificacion de la siguiente manera:

“los indigenas migrantes, mas que integrarse, o aculturarse en la cultura urbana, aprenden estrategias de negociacion

significativas, que les permite mantener su cosmovision e identidad indigenas en la ciudad. Dichas estrategias implican nuevas
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competencias interactivas que se ponen en marcha dependiendo de los contextos en los que se ven obligados a interactuar y que
he denominado “dominios”. Cada uno de los dominios — comunidad de origen, la casa, la comunidad otomi en Guadalajara, la
ciudad, la convivencia interétnica con otros indigenas y las relaciones con instituciones — implican estrategias bien
diferenciadas para significar la cultura, lo que Hannerz llama “ habitats de significado” (Como se citd6 en Martinez, 2010, p.

191).

La autora, desde el texto, propone cuatro temas basicos para su analisis, por medio de los cuales va a dar cuenta de la resignificacion.
El primero de los temas es acerca de las relaciones familiares. El segundo es el que se refiere a la lengua indigena. El tercer tema es el
de la relacién salud — enfermedad y el cuarto corresponde al dinero. Segun ella, estos cuatro temas fueron escogidos entre otros, por su
alto grado de participacién en las conversaciones cotidianas, que le permitié contar con multiples muestras de discurso sobre sus

diversos significados, y lo esencial que resultaban esos temas para esta sociedad urbana.

Desde nuestro punto de vista, el andlisis presentado por Martinez acerca del proceso de re significacion de la comunidad Otomi, es
particularmente complejo, pues necesita de una vision muy amplia de lo que representa un pueblo, culturalmente hablando. Es un
analisis extenso, pues es necesario profundizar en cada uno de los elementos que hacen parte de su construccion como comunidad, y

como cada uno de ellos se articula para generar la resignificacion cultural.
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El presente proyecto se plantea en una poblacién especifica y desde la concrecion ya existente de unas ciertas practicas propuestas
para ser analizadas. Aunque también, la investigacion desarrolla principalmente el tema cultural, lo hace desde un grupo, unas

representaciones y unas circunstancias particulares.

Con este ultimo analisis textual, terminamos el eje tematico que tiene que ver con la resignificacion cultural, y nos enfocamos en el
otro eje relacionado con los imaginarios culturales en las representaciones artisticas. Para esto, se tomara un primer articulo llamado
“Imaginarios y utopias: un punto de encuentro”, escrito por Maria Helena Figueroa, doctora en ciencias sociales de la universidad

autonoma de México y Liliana Lopez Levi investigadora en ciencias politicas también de la UNAM, publicado en México en el 2014.

El articulo plantea, como las utopias son obras de frontera entre el arte, las humanidades y las ciencias sociales y que a su vez
expresan imaginarios de una época, los cuales muchas veces son constantes a lo largo de la historia. Este articulo hace un anélisis de
las utopias como expresiones de imaginarios que reflejan la realidad social, sin embargo nuestro analisis de este texto esta centrado en
como la relacion fronteriza, mencionada anteriormente, nos permite saber de la importancia de la interrelacion de las artes, las

humanidades y las ciencias sociales con respecto a los imaginarios sociales.

Desde el articulo, “el arte se convierte en un recurso invaluable para que las ciencias sociales avancen en su comprension de la realidad
socio-critica, andlisis del discurso visual, representaciones sociales, teoria de los imaginarios, son abordajes de andlisis de diversas

expresiones artisticas” (Figueroa y Lopez, 2014, p. 170). Existen puntos de encuentro entre estas tres grandes esferas del conocimiento,



29

si tenemos en cuenta que las tres responden a una misma realidad, la cual interpretan, se vinculan y crean a partir de ella; intervienen

hasta tal punto de generar transformaciones, producir criticas y soluciones ante lo que observan y analizan.

El texto plantea, que es en la dicotomia del debate que se presenta entre arte, humanidades y ciencias sociales, donde emergen y se
hacen visibles los imaginarios, y su andlisis se enriquece si se les considera como un punto de encuentro entre estos tres ambitos,
ademas de enriquecer tanto a los discursos académicos, como a las producciones artisticas . “Y es precisamente a través del arte que

los imaginarios generalmente se plasman y en donde se establecen las pautas y las categorias para analizarlos” (Figueroa y Lopez,

2014, p. 172).

Es precisamente en este Ultimo aspecto, donde se genera mayor cercania entre lo dicho en este articulo y la forma como se ha venido
planteando este proyecto de investigacion, pues se hace mucho mas entendible, cbmo a través del arte, en este caso de las
representaciones artisticas musicales, se puede llegar a hacer un analisis concreto de los imaginarios que preceden a las estructuras

sociales.

Las autoras argumentan que el arte reine imaginarios cargados de simbolos y afectos, donde pareciere que siempre primara la vision
particular, siempre dirigida a la posibilidad de aprehender desde lo universal. Segun ellas, “El arte, al expresar de manera concentrada
los imaginarios del momento, expresa las distopias, los excesos, las injusticias. Ayuda a ubicar realidades complejas expresadas de
golpe, concentrados todos los imaginarios. A través del arte son expresados imaginarios, sin que necesariamente intervengan las

dimensiones intelectuales, analiticas y racionales del contemplador o del creador”.
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Estos son los puntos claves en el texto, que se ven relacionados con algunos conceptos, ideas y formas de la actual investigacion. Sin
embargo es importante aclarar que el presente articulo desarrolla sus tematicas fuertes ademas de los imaginarios y su relacion con el
arte, las humanidades y las ciencias humanas, en la idea de utopia y en su desarrollo en el tiempo, tema en el cual no estimamos

ninguna postura pues no se encontrd una relacion preponderante entre él y la investigacion.

El siguiente texto en el andlisis de este eje tematico es una tesis de maestria en estudios culturales, escrita y publicada en México 2014,
para el Colegio de la Frontera Norte, por Alfredo Gonzalez Reinoso, maestro en estudios culturales. Su nombre es “Nacion ruidoson:
incorporacion estética del imaginario nacional. La presente tesis analiza la produccion artistica del ruidoson, un nuevo género musical
que mezcla musica electronica con musica tradicional mexicana, para “comprender el sentido en que su incorporacion estética re
significa, de manera a la vez critica y ludica, al imaginario nacional. Este analisis permite reflexionar sobre la relacion contemporanea

entre lo nacional y lo global, asi como sobre el rol de la estética posmoderna en la actualidad (Gonzales, 2014).

Esta relacion conceptual entre imaginario, en este caso, nacional, y la incorporacion estética, es el que se presenta directamente con
este trabajo de investigacion. Su pregunta problema: ¢cdémo se resignifica el imaginario nacional a través de su incorporacion estética
de la escena musical ruido son?, lleva consigo tres ejes fundamentales: la re significacion, el imaginario nacional, y la estética desde
una escena musical. Dichos ejes se aproximan en gran medida a los propuestos por nosotros desde nuestra investigacion e interés, sin

dejar de tener en cuenta algunas diferencias como el contexto y el objeto de estudio.
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El autor desde su perspectiva establece el imaginario, en este caso nacional, como “una produccion textual que sustenta el sentido
politico, social y cultural de la nacién a través de redes simbolicas, elaboraciones rituales, formaciones discursivas, construcciones
miticas, personajes narrativos y otras estrategias que sirven de criterio de homogeneidad a la comunidad imaginaria de adscripcion

nacional” ( Gonzalez, 2014).

En este sentido tendriamos que analizar si las estrategias de este imaginario nacional, como texto que sustenta lo politico, lo social y lo
cultural, podrian ser las mismas, manejadas desde un imaginario cultural como texto, que moviliza a un pequefio grupo de personas a
sus representaciones artisticas musicales, pues no podemos desconocer que nuestro proyecto va encaminado a visibilizar la re
significacion de lo tradicional popular a través del analisis de los imaginarios culturales, distinto al trabajo aqui citado donde lo que se
estudio fue va a re significacion de los imaginarios nacionales por medio de una incorporacién estética en una escena musical. Es decir

los imaginarios ya sean nacionales o culturales cumplen un papel distinto en cada investigacion.

En cuanto al arte, encontramos que juega un papel similar en los dos proyectos, pues éste, desde la dptica de Gonzales, puede
establecer relaciones intertextuales con el imaginario nacional o cultural, en nuestro caso, a través de la incorporacion estética,

permitiendo de esta manera lecturas heterodoxas de sus referentes en el marco de un contexto estético particular. (Gonzéalez, 2014).

Es importante decir a manera de conclusion, en lo que concierne a este texto, que la pertinencia de este estudio a nuestra investigacion,
estd fundamentada en el trabajo de los imaginarios y su relacion con un sentido estético a traves del arte, en este caso especifico la

musica.
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Ahora bien, si damos una mirada objetiva a los trabajos anteriormente analizados, podriamos ver claramente como se hace relevante el
campo de investigacion desde dos grandes perspectivas: “resignificacion cultural” y “los imaginarios culturales”. En algunos de los
textos analizados el tema de la resignificacion se ve inmerso en diversos grupos poblacionales, los cuales desde una contextualidad
definida o cambiante, se plantean y desarrollan nuevas préacticas sociales, individuales y colectivas, que a su vez articuladas con todo el

cumulo de significaciones de lo que ellos representan como cultura, generan procesos de resignificacion cultural.

Alli, los procesos colectivos se hacen mas constantes que los individuales, sin embargo, el grupo familiar sobresale en los analisis y en
el desarrollo de las préacticas culturales que llevan a cabo las comunidades en procesos de resignificacion, pues es en éste donde se
observan mas concretamente las acciones por medio de las cuales se comienzan a evidenciar ciertos cambios, o estrategias de

negociacion establecidas desde lo cultural, con un nuevo contexto o nuevas practicas de sentido y de convivencia.

Es aqui precisamente, nombrando el contexto, donde aparece un elemento fundamental dentro de un proceso de resignificacion; este
elemento es el territorio, el cual presenta una cierta variabilidad espacio — temporal, frente a las personas que desarrollan los procesos.
En varios de los textos es claro como existe un territorio de origen, que es visto como el lugar donde nacié y se construyd

culturalmente una comunidad o un grupo de personas, desde ciertas practicas y formas de entender la vida.
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Sin embargo, este territorio de origen es remplazado circunstancialmente por un nuevo lugar, que es donde se comienza a construir un
nuevo sentido de la existencia, pero siempre privilegiando desde el pasado su lugar de origen y todo lo que culturalmente surgio alli.

Se evoca a un pasado para construir un presente.

En esta construccion del presente, es donde comienzan a tener relevancia algunos imaginarios que constituyen la base de los nuevos
procesos socio-culturales. En los dos textos relacionados con el tema de los imaginarios, encontramos que la categoria de lo simbdlico
es de gran importancia y juega un papel primordial en su formacion. Sin embargo, esta importancia esta determinada en gran medida,

por la articulacion que se presenta entre lo simbolico y las ex presiones artisticas.

Los dos trabajos nos remiten a entender el arte como un medio a través del cual se expresan los imaginarios, desde un cierto
simbolismo que puede estar plasmado en diversas manifestaciones, que dejan de lado dimensiones intelectuales, analiticas, racionales
(Figueroa y Lépez, 2014, p. 173) y que ayudan a la comunidad o grupo a irse posesionando de unas practicas culturales y de unas

formas de pensamiento propios.

Es aqui, en esta Gltima parte del analisis y sintesis de los textos, donde se ve la necesidad de hacer explicita nuestra pregunta de
investigacion, como una forma de mostrar la relacion de coherencia y relevancia existente entre ella y los trabajos anteriormente
expuestos. La pregunta que se formula es la siguiente: ;Coémo hacer visible un proceso de resignificacion cultural en un grupo de

mausica fusion, a partir del analisis de la construccion del imaginario cultural que moviliza sus representaciones creativas musicales?
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En ella se ven claramente expuestas dos perspectivas importantes: La primera tiene que ver con el proceso de resignificacion cultural,
propuesto por un grupo poblacional de musicos y la segunda, como la construccion de un imaginario cultural hace posible sus
creaciones musicales. Son estas dos perspectivas las que se hacen manifiestas en el desarrollo de este estado del arte, y son ellas las

que a través del analisis de los textos se visibilizan, dejando al descubierto el campo de investigacion que se busca trabajar.

Sin embargo, existe un concepto que va de la mano con cada una de las perspectivas anteriormente nombradas, y que es fundamental
tener en cuenta a la hora de especificar este campo investigativo. Este concepto es la cultura. En los trabajos analizados, observamos
como ésta se encuentra inmersa desde su caracter tradicional y dindmico, en la formacion de imaginarios, los cuales instauran

estructuras y préacticas, que llevan a los individuos a crear y a establecer nuevos significados; esto es a resignificar la cultura.

Y es precisamente en este marco cultural, donde se establece la relevancia de la investigacion dentro de la categoria de la
interdisciplinariedad, pues si ésta es vista “como uno de los modos de articulacion de las ciencias y disciplinas orientadas basicamente
a la resolucion de problemas de investigacion” (Dimas, Hernandez y Leon 2010, p. 135), nos abre la posibilidad de plantear un
problema de investigacion social, propuesto desde una perspectiva cultural, en el cual confluyen para llevar a cabo su estudio, algunas
disciplinas que se involucran y permean contextos socio-culturales, ademas de un elemento que posee una estructura netamente socio-

cultural como lo es el arte, en este caso especifico, la masica.
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3. Teorias y Conceptualizacion. Hacia una conceptualizacidn concreta.

Este marco esta propuesto con el fin de sustentar clara y concretamente los conceptos que atraviesan el problema de investigacion.
Para esto se establecera cuales son los conceptos fundamentales y desde qué teorias o enfoques se van a trabajar cada uno de ellos,
ademas de mostrar en qué forma se relacionan entre si dentro de los pardmetros de la investigacion. Es importante aclarar que las
teorias y autores que se plantean en cada concepto fueron determinados teniendo en cuenta el problema de investigacion y el contexto

donde ésta se desarrolla.

Si observamos detenidamente el problema de investigacion, podemos darnos cuenta que éste radica en el como se podria hacer
evidente un proceso de resignificacion cultural en un grupo de musica fusion. Alli aparecen claramente dos primeros conceptos pilares
de la investigacion: resignificacion y cultura, los cuales seran abordados de forma individual y desde una particularidad concreta. Para
Ilegar a hacer evidente el proceso objeto del problema, se hace necesario realizar un analisis de la construccion del imaginario social

por medio del cual se activan las representaciones artisticas musicales de dicho grupo.

Desde esta perspectiva, el concepto de imaginario social aparece como tercer pilar a tener en cuenta en el desarrollo de este marco, y
sera trabajado en su composicion, desde una sola significacion, a pesar de ser un término compuesto. Por ultimo y tomando como
cuarto pilar de la propuesta se encuentran las representaciones artisticas musicales, las cuales seran vistas y abordadas desde un

caracter especificamente estético, siendo éste el concepto a trabajar. Ademéas de estos cuatro conceptos fundamentales, se hace
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importante tener en cuenta la nocion de “campo” y de “habitus”, que aunque no son esenciales dentro de la investigacion, cumplen un

papel importante en el desarrollo del analisis metodologico.

3.1. Resignificacion

Comenzaremos a abordar el concepto de resignificacion, haciendo una explicacion del término “significacion™ visto desde una
dindmica cultural, tomando como referencia el planteamiento hecho por Bourdieu en este aspecto. Se hace necesario, para el buen
entendimiento del proceso de resignificacion que se pretende evidenciar, tener una postura clara frente a lo que es la significacion,
pues es desde este concepto en relacion con los elementos a ser analizados, donde se comienza a tejer dicho proceso.

Como se dijo anteriormente el concepto de significacion para esta investigacion estara propuesto desde una perspectiva cultural. Para
esto tomamos como referente el planteamiento desarrollado en este aspecto por Pierre Bourdieu .El autor francés propone que la
significacion cultural se produce a partir de “habitus” que articulan la realidad social del conocimiento “episteme”, con la agencia
individual de la construccidn del conocimiento practico, de pensamiento y de accion (Gonzales, 2009, p. 174).

Todos los sujetos poseemos un habitus individual, pero también un habitus de clase que se encuentra en relacion dialéctica y permite la
inteligibilidad de estas percepciones, pensamientos y acciones. La significacion se produce como una doxa originaria en la relacion
entre el habitus (individual y de clase) y un determinado campo social, en virtud de lo que Bourdieu denomino el “sentido practico”.

De esta forma la significacion no solo se da como producto de la historia, sino que también se presenta desde la particular operacion de
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los habitus de los individuos durante la interaccion, y esos habitus tienen un principio social, es decir, son parte del sistema cultural de
una colectividad (Gonzales, 2009, 175).

Esta perspectiva nos lleva a centrar este trabajo investigativo en cuanto a significacion se refiere, en un proceso constructivo que se
establece por medio del andlisis de unos habitus que hacen parte de un entramado cultural y su relacion directa con determinado
campo social. Se partira de ciertas estructuras culturales de significado existentes, las cuales han sido tomadas, por un grupo particular,
como referentes para establecer un proceso de resignificacion.

Si bien las significaciones se establecen de forma concreta en distintas esferas del conocimiento humano, hablando méas concretamente
desde nuestro trabajo, en la esfera cultural, sabemos cémo estas, no son inamovibles y no se encuentran sujetas a ser reinterpretadas, es
decir y poniéndolo en términos mas precisos re-significadas. Es precisamente esta no sujecion la que nos lleva a abordar y proponer
como primer pilar fundamental de la investigacion el concepto de re-significacion, el cual desarrollaremos a continuacion.

Este concepto y su perspectiva tedrica, se plantean en este trabajo desde la investigacion realizada por el doctor Nelson Molina
Valencia, en la universidad del valle, llamada “Resignificacion, proceso cotidiano y proposito profesional”. Segin este autor, la
importancia de este concepto radica en que, como proceso social, afecta cualquier asunto dela vida en comunidad.

Asi, el impacto que tiene el proceso se describe desde relaciones interpersonales diddicas hasta asuntos de Estado que afectan a la
mayoria de personas en un pais 0 una nacion. Asi por ejemplo los asuntos ambientales, de construccion de paz, de preservacion de
patrimonio, de desarrollo e implementacion de politicas pablicas, o temas de educacion, por sélo citar algunos, hacen parte de los

ambitos que requieren la resignificacion de contenidos y acciones, si se quiere que existan transformaciones deseables y sostenidas.
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Dicho de otra manera, la resignificacion es un tema transversal al analisis tedrico y a las propuestas de intervencion en las ciencias
sociales, sea cual sea ¢l ambito. En los casos en que se define una accion de intervencion profesional, es necesario preguntar por los
indicadores que permitan evidenciar el logro del proposito, mas alla de suponer que un contenido ha sido significado nuevamente,
hecho que en si mismo no es facil de precisar y describir. “Cuando se trata de la descripcion de un proceso, no es claro el logro que se
debe alcanzar, es decir, una caracterizacion de los momentos por los que atraviesa la situacion que esta siendo resignificada” (Molina,
2013, p. 6).

Algunas nociones iniciales aparecen cuando se habla de resignificacién: cambio, transformacion, proceso, novedoso, movimiento.
Sustantivos y acciones que de forma permanente permean el discurso de las Ciencias Sociales y de profesionales que desarrollan
procesos de intervencion social. En sus acciones es frecuente encontrar expresiones, palabras, intenciones, agencias e incluso
omisiones que dan cuenta de un amplio nimero de lugares comunes gue Se suponen pero gue pocas veces son cuestionados. Quiza no

sea necesario hacerlo.

Sin embargo, aun en tiempos de defensa de la polisemia, es llamativo que algunos términos tengan una dispersion de contenidos e
implicaciones que incluso no permite que quienes hacen uso del vocablo puedan ponerse de acuerdo en relacion con lo que éste

propone e implica, y mas aun de los efectos que tiene.
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Desde la perspectiva tedrica que hemos acogido para el desarrollo del concepto de resignificacion, en la propuesta por Molina,
encontramos dos dimensiones generales a tener en cuenta al momento de definir qué es un proceso de resignificacion, cual es su

propdsito y qué hace concretamente. Las dimensiones son las siguientes:

a). Se trata de una situacion y condicion deseada, éticamente valorada. EI cambio no se precisa en una dimension especifica o en la
interaccién entre dos, como son el discurso y la accion, aungue el primero puede considerarse como un elemento de la segunda. Sin
embargo todo parece indicar que los fines de la resignificacidn tienen como propdsito incidir en la accion directa frente a situaciones

especificas, motivo por el cual la incursion de un nuevo contenido en el discurso podria no ser suficiente.

b). Describe un logro estratégico derivado de fines orientados a la transformacion de la realidad de una persona, un grupo 0 una
comunidad, incluso cuando no se haya hecho intervencion alguna. Esta transformacion de la realidad se comienza a plantear gracias a
la existencia de un espacio entre enunciacion y accién. Dicho de otra manera, la re-significacion es posible en tanto que la relacion
entre discurso y accion permita la inclusién de enunciaciones alternativas, lo cual es llamado por Butler, una brecha de libertad. Se
trata de la posibilidad de romper un circulo interpretativo, repetido y “sedimentado” que se ha naturalizado, asi como una accion y su

respectiva justificacion.

Segun Molina, la resignificacion se enfoca en procesos que tienden a generar un cambio- transformacion- innovacion que devienen y
se imponen sobre situaciones existentes, pero tales condiciones no son permanentes ni han estado siempre en la historia de los actores

sociales, de las comunidades, de los pueblos. Son situaciones que se han instalado en un momento particular en el que adquirieron
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sentido y utilidad. Rastrear el origen de los cambios y los significados asociados es una tarea de la cual se concluyen hibridaciones
constantes, mutaciones permanentes y movimientos continuos, por efecto de las interacciones (Molina, 2013). Para nuestra
investigacion es importante tener en cuenta lo planteado por el autor, en cuanto a como los procesos de resignificacion surgen desde

ciertas situaciones ya existentes, pues en nuestro trabajo, éstas seran puntos claves para comenzar a evidenciar el proceso.

Otro de los momentos importantes es el de la caracterizacion. Al momento de caracterizar procesos de transformaciéon, se logran
identificar ciertos rasgos pertinentes para el andlisis del cambio, desde un proceso de resignificacion. Molina plantea cuatro

caracteristicas importantes para el analisis:

e En primera medida observamos como las transformaciones reconocen una condicion ontoldgica y devienen sobre contenidos
existentes.

e Ensegundo lugar, se habla de un cambio en funcién de un conjunto de condiciones, a través de las cuales se hace mas o menos
probable.

e En tercer lugar se alude a metaforas espaciales para definir el proceso de transformacién: acomodacion, anclaje, implicito,
explicito, nuclear, periférico; dicho en otras palabras, la ubicacion del contenido a resignificar condiciona la posibilidad
efectiva para que se produzca el cambio.

e En cuarto lugar, se considera que el cambio supone un proceso de intercambio activo con el contexto en el cual se encuentra la

persona y el tipo de interaccion en la que esté participando (Molina, 2013).
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Estas cuatro caracteristicas aqui planteadas seran tenidas en cuenta desde nuestra investigacion, en el andlisis que se llevara a cabo para

evidenciar el proceso de resignificacion existente.

Las cuatro consideraciones anteriores, son aplicables a lo que Butler ha propuesto en relacion al proceso de resignificacion, y que lo
explica como la brecha existente entre un contenido sedimentado y otro que busca ingresar al conjunto de significaciones existentes
(Butler, 1990; Molina, 2013). Asi como encontramos ciertas caracteristicas para la resignificacion, también el autor plantea cuatro

condiciones que se contemplan dentro de un proceso de significacion que son las siguientes:

(a) Debe identificarse de forma precisa la condicion existente que pretende ser transformada.

(b) Los cambios operan en condiciones estratégicas.

(c) La probabilidad inicial efectiva de una transformacion es
inversamente proporcional a la consistencia de la condicién que desea ser transformada.

(d). El proceso de transformacion siempre supone un intercambio activo con el contexto.

Estas cuatro condiciones, también nos serviran de sustento tedrico para el analisis del proceso de resignificacion, visto desde el

contexto donde se ubica nuestra investigacion.

Para terminar este enfoque tedrico, observamos como el autor plantea la resignificacion desde un contexto tedrico de enfoque
construccionista, en el cual una caracteristica fundamental es que la accion se basa en significados que son adquiridos socialmente en

la interaccion, en contextos particulares, y por consiguiente marcos simbolicos diferenciales. La amalgama de todas las interacciones,
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formas y contenidos definen de forma singular la subjetividad y la identidad colectiva expresadas en acciones, constituyendo asi
aquello que seria susceptible de ser transformado, resignificado (Molina, 2013). En consecuencia, la accion deviene de repertorios

interpretativos que proponen posibilidades y limites que se han hecho propios, 0 no, a través de la interaccion en escenarios diversos.

Tales repertorios interpretativos se reconstruyen a través de la interaccion al mismo tiempo que la alimentan, bien sea en individuos,
grupos o colectivos sociales amplios (Molina, 2013). Asi, la accién se deriva de significaciones en relacion con el mundo,
construcciones hechas en contextos propios de interaccion, y que por consiguiente, la transformacién del significado del contexto
afecta la accion. Accidn y significado no son condiciones aisladas; por el contrario, se encuentran ligadas de forma indisoluble y por

ello al hablar de resignificacion se debe considerar la transformacion de cada una de ellas.

Finalmente, es importante aclarar que todo el enfoque tedrico acerca de la resignificacion propuesto anteriormente, sustentara una
parte del proceso metodolégico en lo que se refiere a evidenciar el proceso de resignificacion cultural en un grupo de musica Surativa
parlante. Dicha evidencia se vera reflejada en la Gltima parte del proceso metodoldgico, y es alli donde termina el proyecto de

investigacion.

Teniendo en cuenta la perspectiva teérica propuesta anteriormente, en cuanto al concepto de resignificacion, pasaremos a abordar el
concepto de cultura, el cual se establece como el segundo pilar fundamental en la propuesta de investigacion, pues es desde éste, donde

especificamente surgen los procesos de resignificacion propuestos en este trabajo.
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3.2. Cultura
El téermino cultura es uno de los conceptos mas referenciados en la actualidad, en lo que a temas sociales se refiere. Este se despliega
con una inacabable presencia en el transcurrir de la cotidianidad, donde representa un papel fundamental dentro de la construccion
social, que hace posible el desarrollo de unas practicas de caracter individual o grupal. El concepto de cultura en este marco sera
desarrollado desde los planteamientos realizados por el socidlogo mexicano, Néstor Garcia Canclini, por encontrar en ellos una postura

que se cimenta en procesos de produccion, difusion y significacidn social que son pertinentes para el desarrollo de esta investigacion.

El autor comienza su exposicion del termino cultura, con una definicion de lo que cominmente, se menciona como cultura. "Se dice,
que tener cultura es tener educacion, erudicion, refinamiento, informacion vasta. Hay una manera de entender la cultura como el

cimulo de conocimientos y aptitudes intelectuales y estéticos, que se adquieren individualmente”.

Esta definicién errénea y discriminadora de lo que es cultura, abre el camino a cierta teoria que opone los conceptos de cultura y
civilizacion. Desde esta teoria propuesta desde el idealismo aleman la cultura abarca el mundo de los valores, las creaciones
espirituales, el perfeccionamiento moral, intelectual y estético; la civilizacion es el campo de las actividades técnicas y economicas

(Canclini, 2010).
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Sin embargo, continua el autor, no es posible desligar la actividad material, de la ideal, pues esto lleva de manera sutil, un poco
ingenua dentro de un sistema capitalista a un aumento de “la division técnica de 1os trabajos y dificulta una comprensién global de la
totalidad, porque su desarrollo hizo posible una mayor autonomia de la produccidn cultural, y porque el control social se basa en buena
medida en el reforzamiento reciproco de la desconexion entre las préacticas y la division de la sociedad de clases (Canclini, 2010).
También se corre el riesgo de desconocer y excluir de lo que es “la cultura” a los paises no occidentales y a su clase subalterna, junto

con su produccion simbolica.

Ademas de la teoria que opone cultura y civilizacién, dice Canclini (2010), aparece una nueva estrategia teorica, la cual plantea una

nueva oposicidn pero esta vez entre cultura y naturaleza,

“se considera cultura todo lo producido por todos los hombres, lo que la naturaleza no ha dado, sin importar el grado de

complejidad y desarrollo alcanzado en relacion con nuestras sociedades”.

El riesgo de esta postura radica en como construir un saber de validez universal, que exceda las particularidades de cada cultura, sin
imponer los patrones de una de las demas. Esta pregunta lleva al autor a plantear de forma clara una postura, desde una teoria de la

cultura enunciada por él, la cual reduce el término cultura a:

“la produccion de fendmenos que contribuye, mediante la representacion o reelaboracion simbolica de las estructuras
materiales, a comprender, reproducir o transformar el sistema social, es decir todas las practicas e instituciones

dedicadas a la administracion, renovacion y reestructuracion del sentido” (Canclini, 2010).
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Es importante aclarar que esta concepcion de cultura no solo se designa para el campo de las creencias, valores o ideas, dejando fuera
otras practicas como la economia, la tecnologia, pues “no hay produccion de sentido, que no esté inserta en estructuras materiales.
(Canclini, 2010). Si se afirma que la cultura es un proceso social de produccidon, “se estd estableciendo cierta oposicion a las
concepciones de cultura como acto espiritual (expresion, creacion) o como manifestacion ajena, exterior y ulterior, a las relaciones de
produccion” (Canclini, 2010). Se entiende entonces que la cultura constituye un nivel especifico del sistema social y no puede ser

estudiada por separado, pues se encuentra inserta en todo hecho socio-econémico.

También es importante tener en cuenta desde esta teoria que la produccion cultural surge de las necesidades globales de un sistema
social y esta determinado por él. Es decir, se presenta una organizacion material propia para cada produccion cultural, que hace posible
su existencia. Ademas estudiar la cultura como produccién, supone considerar no solo el acto de producir, sino todos los pasos de un

proceso productivo: la produccion, la circulacién y la recepcion (Canclini, 2010).

En otras palabras, y cerrando con esto el planteamiento tedrico de Canclini, el analisis cultural no se centra en objetos o bienes
culturales, sino en el proceso de produccién y circulacion social de los objetos y de los significados que se le dan a nivel personal y
colectivo. Esta produccion, circulacion y significacion son caracteristicas importantes, que se relacionan directamente con el sentido
cultural que se refleja en nuestra investigacion, desde el pensamiento colectivo del grupo con el que se trabaja y en el contexto en el

cual se moviliza.
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Después de determinar los enfoques tedricos que se utilizaran en la investigacion en cuanto a resignificacion y cultura se refiere,
pasaremos a tratar un tercer concepto fundamental en el trabajo, el cual desde su analisis intrinseco, en cuanto a su construccion se
refiere y desde ciertas caracteristicas, nos ayudara a lograr hacer evidente cierto proceso de resignificacion cultural, lo cual es el objeto

principal de esta investigacion. Este concepto es el de imaginario social.

3.3. Imaginario Social
El concepto de imaginario social sera tratado y se presentara desde la teoria trabajada por el fil6sofo canadiense Charles Taylor, en su

libro “Imaginarios sociales modernos”.

Desde la perspectiva de Taylor, un imaginario social no es un conjunto de ideas; es mas bien lo que hace posible las practicas de una
sociedad al darles un sentido (Taylor, 2006). Esta postura planteada por el autor, la cual se centra en el sentido que toma cualquier tipo
de préctica social, y que se moviliza desde un imaginario social, es la que tomamos como referente, para plantear el analisis de como

se construye el imaginario social que se plantea en nuestra investigacion.

La tesis de Taylor es que, en el centro de la modernidad occidental se halla una nueva concepcion del orden moral de la sociedad. Esto

tiene lugar a través del surgimiento de ciertas formas tipicamente modernas y horizontales del imaginario social, en virtud de las
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cuales, las personas se conciben a si mismas y a muchas otras, en un plano simultaneo de existencia y accion. Estas formas a las que él
se refiere son: la economia, la esfera pablica, el pueblo soberano y el espacio de la moda (Taylor, 2016). Estas cuatro categorias
planteadas por Taylor, seran vistas como un referente importante al momento de desarrollar el analisis concerniente al imaginario

social.

La primera aclaracion que hace Taylor acerca del imaginario social, es que éste es mucho mas grande que una construccion intelectual,
acerca de la realidad social de un modo distanciado. Es mas bien “el modo en que imaginan su existencia social, el tipo de relaciones
gue mantienen unas con otras, el tipo de cosas que ocurren entre ellas, las expectativas que cumplen habitualmente y las imagenes e

ideas normativas mas profundas que subyacen a estas expectativas” (Taylor, 2016).

Es la forma en que las personas corrientes “imaginan” su entorno social, ademas de ser una concepcion colectiva que hace posible las
practicas comunes, y un sentimiento altamente compartido de legitimidad. Es complejo y supone una cierta nocién de participacion,
que le corresponde a cada uno en la practica comun. Sin embargo, Taylor dice que este imaginario va mas alla de la idea inmediata
que da sentido a nuestras practicas particulares, pues la practica sin la idea no tendria ningln sentido, y la idea debe remitirse a una

comprension méas de nuestra situacion, si es que ha de tener sentido.

Esta comprension de amplitud no tiene unos limites claros, y es a lo que los filosofos contemporaneos llaman “trasfondo”. Se trata de

una comprension inarticulada de nuestra situacion, en el marco de la cual se manifiestan los rasgos particulares de nuestro mundo tal
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como son (Taylor, 2016). Existe cierta relacion entre las practicas y la concepcidn de fondo. Si la concepcion hace posible la practica
es porgue la practica encarna, en gran medida dicha concepcion, y le da un sentido que aparece cuando la practica se involucra muy de

cerca con algun tipo de teoria. Taylor nos plantea la siguiente pregunta:

¢ Qué quiere decir exactamente que una teoria penetre en un imaginario social y lo transforme? En la mayoria de los casos, las
personas asumen practicas por imposicién, improvisacién o adopcion. A partir de este momento la préctica cobra sentido en
virtud de la nueva perspectiva que ofrece, antes sélo articulada en la teoria; esta perspectiva es el contexto que da sentido a la
practica. La nueva idea aparece ante los participantes como nunca antes lo habia hecho. Comienza a definir los contornos de su

mundo y puede llegar a convertirse en el modo natural de ser de las cosas, demasiado evidente como para discutirlo siquiera”

Sin embargo, y para terminar, Taylor menciona que el proceso nombrado anteriormente no tiene por qué concluir alli. La nueva
practica genera una concepcion de fondo, la cual puede servir de base para ulteriores modificaciones de la teoria, las cuales a su vez
modificaran la practica, y asi sucesivamente (Taylor, 2016). Esta mirada hecha por Taylor del imaginario social, se construye teniendo
como base las practicas sociales. Para nosotros esto es muy importante desde el trabajo que proponemos, pues es precisamente desde
las précticas artistico-musicales, inmersas en un contexto social, de donde surgira el anélisis de como han sido construidos ciertos

imaginarios sociales en estos escenarios.
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Sin embargo, tenemos que tener en cuenta, que dichas practicas en su gran mayoria son representaciones creativas musicales, las
cuales poseen un componente estético que es importante desarrollar como concepto, desde una postura o enfoque teorico. Es asi como

la estética se convierte en el cuarto pilar importante en nuestra investigacion y sera el siguiente enfoque a desarrollar.

3.4. Estética
Como se dijo anteriormente, uno de los elementos que aparece como caracteristico en esta investigacion, se encuentra en las
representaciones creativas musicales, propuestas desde ciertas légicas y contextos. El elemento que subyace en dichas
representaciones es el estético, pues es el que "autonomiza las practicas y da criterios de valoracion distintos, a los frecuentemente

utilizados por los poderes politicos, econémicos, religiosos™ (Canclini, 2010).

La palabra estética viene del griego “aisthesis” que significa "sensacion". Podriamos determinar que para llegar a percibir cierto
sentido estético, primero se hace una percepcion sensorial, la cual se analiza por medio de la inteligencia humana, esto produce ideas

que son abstracciones de la mente, que pueden ser subjetivas u objetivas. Las ideas provocan juicios, al relacionar elementos
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sensoriales, y la relacion de juicio es razonamiento. EI objetivo de la estética, es analizar los razonamientos producidos por dichas

relaciones de juicios.

Desde la perspectiva estética que se quiere abordar, vemos como ésta, al momento de confrontarse con la sociedad, sobrevive, no
como un campo normativo, sino como un &mbito abierto, donde se buscan formas no separadas radicalmente de todo tipo de funcion,
representaciones mas interesadas en el conocimiento - incluso de lo que no existe- que en la verdad, experiencias despreocupadas por
algun tipo de trascendencia, e interesadas, mas bien, en abrir posibilidades en un mundo sin normas preestablecidas (Canclini, 2010).
Maés alla de referirnos a la estética, desde una vision disciplinar, la encontramos como un elemento de reflexién diseminado, que

trabaja sobre las practicas artisticas y explora el deseo o la voluntad de forma (Canclini, 2010).

Y es precisamente en esta exploracion vista como una experiencia, en donde radica el concepto de estética que vamos a utilizar para el
desarrollo de la investigacion. Desde este planteamiento, lo estético no es una intrusion ajena a la experiencia, ya sea por medio de un
lujo vano o una idealidad trascendente, sino que es el desarrollo intenso y clarificado de los rasgos que pertenecen a toda experiencia
completa y normal (Dewey, 2008). La palabra "estético” se refiere, a la experiencia, en cuanto a que es estimativa, perceptora y

gozosa. Denota el punto de vista del consumidor méas que el del productor.

Para Dewey (2008), es importante tener muy clara la relacion existente entre el arte y la estética, pues entre ellas existe una relacion
muy proxima. Algunas veces se separan las dos para considerar al arte como algo superpuesto a la materia estética, o visto por otro

lado, para suponer que, ya que el arte es un proceso de creacion, la percepcion y el goce no tienen nada en comun con el arte creador
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(Dewey, 2008). Segun el autor, se siente cierta tosquedad verbal cuando se utiliza el término “estético” unas veces para cubrir todo el

campo, y otras, para trazar ciertos limites al aspecto de recepcion receptiva de toda la operacion.

Con esto, se refiere al hecho evidente, preliminar a un intento de mostrar que concebir la experiencia consciente, como una relacién
percibida entre el hacer y el padecer, nos capacita para entender la conexion que el arte como produccién y percepcion, y la
apreciacion como goce, sostienen reciprocamente (Dewey, 2008). Segln los planteamientos de este autor para ser verdaderamente

artistica, una obra debe ser estética, es decir, hecha para ser gozada en la percepcidn receptiva.

La observacion constante es, naturalmente, necesaria para el artista, mientras esta produciendo, pero si su percepcion no es también de
naturaleza estética, se trata de un reconocimiento incoloro y frio de lo que ha hecho, que usa como estimulo para el siguiente paso en
un proceso esencialmente mecanico (Dewey, 2008). En una efectiva experiencia artistico-estética, como ya dijimos anteriormente, la

relacién es tan proxima, que controla simultaneamente el acto y la percepcion.

Tal intimidad vital de conexién no puede tenerse, si solamente estan comprometidos ciertos 6rganos del cuerpo de forma inarticulada.
Cuando ellos no actian como 6rganos de todo el ser, no hay sino una secuencia mecanica del sentido y del movimiento. Cuando la
experiencia es estética, ellos son instrumentos a través de los cuales opera toda la criatura viviente, totalmente activa y en movimiento.

En consecuencia la expresion es emocional y esta guiada por un proposito (Dewey, 2008).

Dewey nos plantea que por una de esas irénicas perversidades, que a menudo ocurren en el curso de los acontecimientos, la existencia

de obras de arte, de las que depende la formacidn de una teoria estética, se ha convertido en un obstaculo para la teoria misma, no en
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vano, estas obras son productos que existen fisicamente en lo externo. En la concepcion comun, la obra de arte se identifica a menudo
con la existencia del edificio, del libro, de la pintura o de la estatua, independientemente de la experiencia humana que subyace en ella.
Puesto que la obra de arte real es lo que el producto hace con la experiencia y en ella, el resultado no favorece la comprension.

(Dewey, 2008).

A fin de entender la significacion de los productos artisticos, tendremos que olvidarlos por el momento y hacernos a un lado, para
recurrir a las fuerzas y condiciones ordinarias de la experiencia que no acostumbramos a considerar como estética, sélo tiene un rango

estético cuando la obra llega a ser la experiencia de un ser humano (Dewey, 2008).

La teoria puede partir de reconocidas obras de arte, solamente cuando se supone que la estética es un compartimento, o solamente
cuando las obras de arte se colocan en un nicho aparte en vez de ser celebraciones de las cosas de la experiencia ordinaria, reconocidas
como tales. Incluso una experiencia en bruto, si lo es auténticamente, es mas propia para dar la clave de la naturaleza intrinseca de la

experiencia estética que un objeto desconectado de cualquier otro modo de experiencia.

3.5. Concepto de habitus y campo en Bourdieu
Estos dos conceptos hacen parte de la estructura que se va a trabajar en la metodologia de investigacion, por ello es importante explicar

sus fundamentos y su estructura. Comenzaremos con el concepto de habitus.
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Por habitus Bourdieu entiende, el conjunto de esquemas generativos a partir de los cuales los sujetos perciben el mundo y acttan en él.
Estos esquemas generativos estan socialmente estructurados, han sido conformados a lo largo de la historia de cada sujeto y suponen la
interiorizacion de la estructura social, del campo concreto de relaciones sociales en el que el agente social se ha conformado como tal.
Pero al mismo tiempo son estructurantes: son las estructuras a partir de las cuales se producen los pensamientos, percepciones y

acciones del agente.

"EIl habitus se define como un sistema de disposiciones durables y transferibles -estructuras estructuradas predispuestas a funcionar
como estructuras estructurantes- que integra todas las experiencias pasadas y funciona en cada momento como matriz estructurante de
las percepciones, las apreciaciones y las acciones de los agentes, cara a una coyuntura o acontecimiento y que él contribuye a producir"

(Bourdieu, 2012, p. 178).

Segun Bourdieu, los condicionamientos asociados a una clase particular de condiciones de existencia, producen habitus, sistemas
de disposiciones duraderas y transponibles, estructuras estructuradas, predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes, es
decir, en tanto que principios generadores y organizadores de practicas y representaciones que pueden estar objetivamente adaptadas a
su fin, sin suponer la busqueda consciente de fines y el dominio expreso de las operaciones necesarias para conseguirlos,
objetivamente 'reguladas’ y ‘regulares’ sin ser para nada el producto de la obediencia a reglas, y siendo todo esto, objetivamente

orquestadas sin ser el producto de la accion organizadora de un jefe de orquesta.” (Bourdieu, 1980, p. 88-89).
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Seréd a partir del habitus que los sujetos produciran sus practicas. El habitus, interiorizacion de las estructuras a partir de las cuales el
grupo social en el que se ha sido educado produce sus pensamientos y sus practicas, formara un conjunto de esquemas practicos de
percepcioén, divisién del mundo en categorias, apreciacion, distincién entre lo bello y lo feo, lo adecuado y lo inadecuado, lo que vale
la pena y lo que no vale la pena y evaluacion, distincién entre lo bueno y lo malo, a partir de los cuales se generaran las practicas -las
"elecciones"- de los agentes sociales. De esta manera, ni los sujetos son libres en sus elecciones -el habitus es el principio no elegido
de todas las elecciones-, ni estan simplemente determinados el habitus es una disposicion, que se puede reactivar en conjuntos de

relaciones distintos y dar lugar a un abanico de préacticas distintas.

Una de las caracteristicas principales de los habitus es su relacion con la clase social y la reproduccién social. La sociologia trata
como idénticos a todos los individuos biologicos que, siendo el producto de las mismas condiciones objetivas, estan dotados de
mismos habitus: clase de condiciones de existencia y de condicionamientos idénticos o parecidos, la clase social (en si) es

inseparablemente una clase de individuos dotados del mismo habitus.

Si esta excluido que todos los miembros de la misma clase (o incluso dos de ellos) hayan hecho las mismas experiencias y en el mismo
orden, es cierto que todo miembro de la misma clase tiene probabilidades mas grandes que cualquier miembro de otra clase de

encontrarse confrontado con las situaciones mas frecuentes para los miembros de esta clase” (Bourdieu, 1980, p. 100).
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3.6. Campo

En Bourdieu el aporte de la teoria del Campo se puede representar en la analogia de la sociedad entendida como un tablero de ajedrez,
en donde los pequefios cuadros son los espacios en los que se dan unas relaciones especificas, es decir unas luchas por el poder. Cada
cuadro del tablero es un rol al que se dedica un individuo o grupo de ellos y cada rol es asumido bajo unas reglas que se han planteado,
previamente a la existencia de los sujetos, y con las particularidades de los diferentes &mbitos de lo social, desde lo econémico,
educativo, lo politico, lo cientifico, lo cultural y por supuesto lo juridico. En consecuencia esas posiciones y roles singularmente

considerados constituyen “campos” dentro del espacio social (Fortich y Moreno, 2012).

También se puede afirmar que un campo segun Bourdieu, debe tener una identidad propia que diga si realmente ese campo tiene en
cierta forma una autonomia, en relacion con las materias de que trata. Sin duda en el fondo de cada campo persiste “la lucha por algo”,
ese algo es un determinado capital, es decir, el campo es un lugar de batalla en el que se disputa un capital especifico que alli se
encuentra, una posicién de poder. Un capital como un potencial para dirimir aquello que es el objeto mismo de la lucha. Bourdieu

(1990, p. 136) se refiere a la idea de campo por oposicidn con lo que otros campos tienen en juego, en su obra Sociologia y Cultura:

“Un campo se define, entre otras formas, definiendo aquello que esta en juego y los intereses especificos, que son irreductibles
a lo que se encuentra en juego en otros campos 0 a sus intereses propios (no serd posible atraer a un filésofo con lo que es

motivo de disputa entre geografos) y que no percibira alguien que no haya sido construido para entrar en ese campo (...) Para
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que funcione un campo es necesario que haya algo en juego y gente dispuesta a jugar, que esté dotada de los habitus que

implican el conocimiento de las leyes inmanentes al juego”.

Llegando a una definicion clara de campo, podriamos concluir, segun el autor, que el campo es esa estructura donde se da una lucha,
de unos agentes que han interiorizado y asumido plenamente las reglas de juego —habitus- y donde hay unos capitales especificos, es
decir, un sistema de posiciones de poder, para retener o expulsar a quienes no asumen sus codigos, o las reglas de su funcionamiento

(Fortich — Moreno, 2012).

Estos conceptos de habitus y campus nos serviran como referentes al momento de analizar las representaciones artisiticas musicales,
que se dan por parte del grupo de musica Surativa parlante. Ademas se tendran muy en cuenta los espacios, los contextos y los tiempos en

que se desarrollan dichas representaciones y la forma de cémo el habitus y el campus estan alli presentes.

Para cerrar este capitulo del marco tedrico, después de haber mostrado los conceptos fundamentales que se manejan en la
investigacion, y los enfoques desde donde seran tratados cada uno de ellos, es importante resaltar que existe un hilo conductor que
relaciona cada uno de los términos propuestos, y que esta relacion permite observar los distintos enfoques, como parte importante

dentro de una unidad de propdsito particular que es el problema de investigacion.
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Si nos centramos en el concepto de resignificacion, podemos ver como este se relaciona directamente con el termino cultura, y como
los dos juntos, “resignificacion cultural”, nos orientan hacia un campo especifico donde se desarrolla el trabajo investigativo. Esta re
significacion cultural, para hacerse evidente, lo cual es el proposito de la investigacion, necesita ser identificada desde algun referente,
y es alli donde aparece cumpliendo un papel importante el imaginario social, pues este sera el elemento a analizar, y por medio de este

analisis se sustentara el proceso de resignificacion cultural, haciéndolo evidente.

Ahora bien, asi como el imaginario social fue tomado como referente dentro de la resignificacion cultural, éste también necesita ciertos
parametros desde donde debe ser propuesto y analizado. Para ello se tom6 como elemento pertinente, el campo artistico, visto desde
las representaciones creativas musicales que se dan al interior un grupo musical; y sera en algunos momentos desde alli, donde se
desarrolle el analisis del imaginario social. Sin embargo, este concepto de campo artistico también serd tratado en relacion con dichas

representaciones.

Es a partir de las relaciones indicadas anteriormente, que se plantearon los conceptos y sus respectivos enfoques, los cuales sustentan

este marco tedrico y seran en gran parte sustento para el desarrollo metodolégico que sera abordado en el siguiente capitulo.
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4. Proceso metodologico. Estructura y fundamentos.
Este marco metodoldgico se propone con el fin de exponer cuales son los procesos metodoldgicos que se van a utilizar en la
investigacion, como se trabajaran, en qué orden van a ser desarrollados y cuéles son las herramientas que se van a manejar dentro de
él.
El proceso metodologico tiene como base la pregunta de investigacion que se plantea en este trabajo. EIl problema que plantea la
pregunta es el siguiente: se quiere llegar a visibilizar un proceso de re-significacion cultural a partir del analisis de la construccién un

imaginario social, el cual moviliza unas representaciones artisticas musicales en el grupo Surativa parlante.

Teniendo en cuenta este nucleo problemico se desarrolla un proceso metodolégico, donde se trabajan los conceptos fundamentales de
la investigacidn, cada uno de ellos desde cierta perspectiva metodoldgica. Estas perspectivas fueron escogidas, de acuerdo con la
pertinencia encontrada en ellas para el desarrollo del proyecto. A continuacion se explicara por qué se trabaja desde estas perspectivas

metodoldgicas cada uno de los conceptos propuestos y como estas se desarrollaran frente a la investigacion.

Para llevar a cabo el proceso explicativo enunciado anteriormente se proponen tres momentos importantes definidos en cierto orden, el

cual fue planteado teniendo en cuenta el tejido relacional que se da entre conceptos y la ruta que se pretende fijar para el desarrollo
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metodologico. En el primer momento se trabajara con las representaciones artisticas musicales y su concepcion. El segundo momento
abarcara lo que tiene que ver con imaginario social, y se cerrara la explicacion con el tercer momento que comprende lo relacionado

con resignificacion cultural.

Comenzaremos entonces con el primer momento propuesto. Este se plantea tomando como referente las representaciones artisticas
musicales que se dan en el grupo de musica fusién con el cual se va a trabajar. Estas representaciones seran analizadas desde la
necesidad de reconocer y definir las estructuras con las cuales se forman y se movilizan. Para esto iremos al analisis concreto de las

practicas, es decir a las representaciones artisticas musicales de dicho grupo.

Es importante resaltar que este analisis fue tomado como el primer momento metodoldgico, pues de alli saldra un sustento valioso para
el trabajo a desarrollar en el segundo momento que es el analisis de la construccién imaginario social. Estando ya inmersos en la

ractica como tal realizaremos un analisis de dichas representaciones desde el concepto de “campo artistico”, utilizado por Bourdieu.
p p p

Esta perspectiva de campo artistico fue escogida para llevar a cabo el analisis nombrado anteriormente, por tener en su planteamiento
una serie de parametros concretos frente a las realizaciones artisticas, ademas de relacionar de manera especifica el arte con espacios,
condiciones, estructuras sociales y culturales, lo cual se hace totalmente pertinente, pues es hacia alli donde se direcciona la

investigacion.

Haciendo referencia a lo explicado anteriormente, encontramos que Bourdieu, filosofo frances, desarroll6 el concepto de "campo™ para

referirse al conjunto de relaciones en torno de una actividad determinada. Para el, la ciencia de un hecho intelectual o artistico encierra
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tres momentos necesarios y necesariamente ligados que es importante distinguir con claridad, aunque se inscriben en una relacion de

estricta implicacion. (Bourdieu, 1989).

El primero, implica un analisis del campo artistico en el campo del poder; el segundo momento , un analisis de la estructura de las
relaciones objetivas entre las posiciones que ocupan en el campo de produccion cultural, de los individuos o de los grupos, colocados
en situacion de competencia por la legitimidad intelectual o artistica; tercero, un analisis de los habitus, que es un “sistemas de
disposiciones que son el producto de la interiorizacion de un tipo determinado de condicion econdmica y social, y a las que una
posicion y una trayectoria, determinadas dentro de un campo de produccién cultural que ocupa una posicion determinada en la

estructura de las clases dominantes, les proporcionan una ocasiéon mas o menos favorable de actualizarse” (Bourdieu, 1989).

Siendo mas concretos en cuanto al concepto anterior, podriamos decir que la nocion de campo podria ser descrita como “un campo de
fuerzas que actlia sobre todos los que entran en ese espacio y de maneras diferentes, segin la posicion que ellos ocupan en él, a la vez

que un campo de luchas que procuran transformar ese campo de fuerzas” (Bourdieu, 1989).

Teniendo en cuenta los tres momentos descritos anteriormente se crearan tres categorias de andlisis las cuales sustentadas en la teoria,
estructuraran la informacién del material audio-visual y los diarios de campo. Desde este proceso, podemos comenzar a vislumbrar
cuales son los referentes, ademas de los musicales que se involucran en la formacion de dichas representaciones, ademas de comenzar

a visibilizar cuales son los elementos que podrian estar inmersos en la construccion del imaginario social que las hace posibles. Es
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importante aclarar que aquellas representaciones artisticas ya se encuentran constituidas como tal, y poseen unos elementos

caracteristicos predominantes que facilitaran el proceso de analisis.

Para llevar a cabo este analisis se realizara un proceso de recoleccion de informacion muy claro y preciso, donde se registraran videos
de presentaciones en vivo en distintos espacios y contextos, y al mismo tiempo se llevaran diarios de campo que desde la observacion

participante apoyaran el proceso de recoleccion.

El segundo momento metodoldgico esta propuesto para analizar la construccién del imaginario social, que hace posible que surjan las
representaciones artisticas de las que hablamos anteriormente. Para desarrollar este analisis hemos escogido el método etnogréfico,
pues éste presenta ciertas caracteristicas particulares en su forma de abordar procesos, las cuales se hacen apropiadas para desarrollar
esta parte del proceso metodologico. Caracteristicas como partir de la observacion, ser interpretativo, llevando la interpretacion hacia
lo que se dice en el discurso social y ademas, poder fijar todo lo que se interpreta en términos claros y concretos son las que nos hacen

desarrollar este segundo momento desde esta perspectiva metodoldgica.

La descripcién etnogréafica, segun Clifford Geertz, presenta tres rasgos caracteristicos: Es interpretativa, 1o que interpreta es el flujo
del discurso social y por ultimo la interpretacion consiste en tratar de rescatar “lo dicho” en ese discurso de sus ocasiones perecederas

y fijarlo en términos susceptibles de consulta. Ademas de estor tres rasgos presenta un cuarto que puede ser definitivo en el proceso



62

metodologico, es microscopica. Esto quiere decir que el investigador de manera caracteristica aborda y hace esos analisis mas

abstractos partiendo de conocimientos abundantes que tiene de cuestiones extremadamente pequefias (Gueertz, 1987).

Al fijarlo en estos términos de consulta, se presenta una doble tarea: por un lado hay que descubrir las estructuras conceptuales que
informan los actos de los sujetos en estudio, es decir “lo dicho” en el discurso social, y por otro, construir un sistema de analisis
adecuado para que lo genérico de esas estructuras, aquello que pertenece a ellas, porque son lo que son, se destaque y permanezca
frente a los otros factores determinantes de la conducta humana. “El papel de la teoria en el método etnografico es suministrar un
vocabulario en el cual pueda expresarse lo que la accidén simbdlica tiene que decir sobre si misma, es decir, sobre el papel de la cultura

en la vida humana” (Gueertz, 1987).

El objetivo final de la etnografia, que presenta ciertos rasgos de similitud en nuestra tarea, es llegar a grandes conclusiones partiendo
de hechos muy pequefios pero de contextura muy densa, prestar apoyo a enunciaciones generales sobre el papel de la cultura en la
construccién de la vida colectiva relacionandolos exactamente con hechos especificos y complejos. De manera que no es solamente
interpretacion lo que se desarrolla en el nivel mas inmediato de la observacion; también se desarrolla teoria que depende
conceptualmente de la interpretacion (Gueertz, 1987). En esta segunda fase del proceso, la recoleccion de la informacion se llevara a
cabo por medio de diarios de campo, entrevistas y grabaciones realizadas de encuentros en otros contextos distintos al musical, ademas

de experiencias y vivencias suscitadas en la cotidianidad, del grupo objeto de estudio. Todo esto bajo la guia del método etnografico.
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En la etapa final del proceso metodologico, se encuentra un tercer momento el cual se enfoca en el objeto central de la investigacion,
que tiene como proposito hacer evidente cierto proceso de resignificacion cultural dentro del grupo de musica fusion. En esta ultima
fase de la propuesta metodoldgica se realizard un andlisis desde los resultados que arrojo el segundo momento metodologico, tomando
como referente el documento desarrollado por Molina Valencia Nestor, llamado “discusiones acerca de la resignificacion y conceptos

asociados”.

Este analisis se pretende desarrollar desde este estudio, por presentar ciertos referentes concretos para establecer e identificar un
proceso de resignificacion. Estos referentes presentan una caracterizacion muy clara en lo que se refiere a procesos de resignificacion,
ademas de unas condiciones definidas para que éstos puedan ser concebidos desde ciertas practicas sociales. Al finalizar este analisis

podremos establecer codmo y en qué forma se hace o no evidente el proceso de resignificacion objeto de nuestra investigacion.

El proceso metodoldgico planteado hasta aqui y su fundamentacion, presentan una relacién de coherencia entre los conceptos, formas
y perspectivas en que éstos van a ser abordados. Si este proceso se realiza juiciosamente, se podran establecer conclusiones
importantes frente al trabajo propuesto y acercarnos en un alto porcentaje a la consecucion de los objetivos planteados en el trabajo

investigativo.

Ahora bien, para llevar a cabo este proceso metodoldgico de forma ordenada y coherente se hizo necesario disefiar una ruta por medio
de la cual se diera cuenta de la forma como se opero el proceso en el desarrollo del trabajo. Se organizaron tres pasos a seguir

importantes durante el proceso.
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El primero paso se propuso como una estrategia para definir y explicar bajo que herramientas, meétodos y enfoques tedricos se iba a

Ilevar a cabo el proceso metodoldgico. Este primer paso esta explicado y desarrollado al inicio de este capitulo.

El segundo paso fue la recoleccion de la informacidn, la cual se realizd a traces de los siguientes instrumentos: material audio visual,
entrevistas semi — estructuradas, diarios de campo. Para el primer momento metodoldgico que tenia que ver con las representaciones
artisticas musicales, se escogieron tres espacios especificos para desarrollar el trabajo de campo. Uno de ellos fue el “festival Eco —
yoga”, realizado en la ciudad de Bogota en el marco del festival de verano en agosto del 2015. El siguiente fue el festival de tambores
de San Basilio de Palenque en octubre del 2015 y el ultimo fue por el convenio “arte y conexion” de Ideartes, en el bar bogotano “Casa

9-69”, noviembre 2015. En cada uno de estos espacios se recopilo material audiovisual y se llevaron los respectivos diarios de campo.

Para el segundo momento metodoldgico que se relacionaba con la construccion del imaginario social, se hizo necesario realizar un
acompafiamiento muy cercano al grupo Surativa parlante durante sus practicas musicales y algunas veces fuera de ellas. Alli se llevaron
diarios de campo y se recogieron algunas grabaciones de audio. Ademas de esto se realizd una entrevista semi — estructurada a cada
uno de los integrantes del grupo. De esta forma se llevd a cabo el trabajo campo y la recoleccion de la informacidn para su posterior

instrumentalizacion y analisis.

El tercer paso de la ruta planteada fue ordenar y escoger la informacién apropiada para desarrollar el analisis posterior. Para esto se
escogid y separo el material audio visual pertinente, se hicieron transcripciones de entrevistas y se ordenaron tematica y

cronoldgicamente los diarios de campo.
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Con este tercer paso se completd el trabajo de campo y se cierra el proceso metodoldgico para dar inicio al desarrollo del analisis de la
informacidn que se vera en el siguiente capitulo, el cual se propone como una pieza fundamental para el trabajo de investigacion

planteado.
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5. Analisis tripartito: Representaciones artisticas, imaginario social y resignificacion cultural.
La etapa del analisis se propone dentro de la investigacion como un proceso por medio del cual se busca llegar a ciertos resultados
que puedan sustentar la tesis planteada y cumplir con los objetivos propuestos. Sin embargo es importante tener en cuenta que
dentro de los procesos investigativos en ocasiones se puede llegar a no cumplir con las metas trazadas o a la consecucion de los
resultados propuestos. Esto no significa que el trabajo en estos casos, haya perdido su relevancia como proceso investigativo, por
el contrario deja abierta la posibilidad de visualizar nuevos elementos desde nuevas formas y perspectivas para ser planteados en
una nueva investigacion.

Ahora bien, en esta instancia analitica el investigador juega un papel fundamental en la consecucién de los resultados, pues su
postura como investigador al momento de interpretar la informacion se convierte en factor determinante al instante de llevar a
cabo el andlisis y formular los hallazgos. Esto no quiere decir que pueda manipular a su antojo la informacién y el proceso
analitico, pues este va sujeto a un sustento tedrico fuerte, el cual proporciona las bases para construir y visibilizar los resultados.

El proceso de analisis en este trabajo esta dividido en tres partes. La primera desarrolla un analisis en consecucion de los referentes
sobre los cuales se construyen las representaciones artisticas musicales del grupo Surativa Parlante. La informacion a analizar, es la
recogida por medio del material audiovisual y los diarios de campo. La segunda parte del analisis se centra en reconocer los

elementos que construyen el imaginario social que moviliza las representaciones artisticas del grupo musical. Este se desarrollara a
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partir de la informacion recogida en la entrevista realizada a los integrantes del grupo y sobre la informacion recogida en los diarios
de campo y grabaciones durante el acompafiamiento etnogréafico. El tercer analisis se desarrolla tomando como referente el texto de
Néstor Molina Valencia, “Discusiones acerca de la resignificacion y conceptos asociados”, donde se proponen ciertas condiciones
especificas para validar un proceso de resignificacion. Esto se cruzara con los resultados que arrojaron los dos primeros procesos
analiticos Y se establecera el analisis respectivo para validar o no el proceso de resignificacion que se plantea como tesis dentro de
esta propuesta investigativa. Al final del capitulo se haran especificos los hallazgos y resultados que se consideran relevantes

dentro del proceso analitico para la investigacion.

5.1. Analisis de las representaciones artisticas musicales
En las tablas 1, 2 y 3 se realiza el analisis de las representaciones artisticas musicales del grupo Surativa Parlante, que busca hacer
evidentes los elementos aparte del musical que se ven involucrados en la formacién de dichas practicas. Se han escogido tres videos
que seran analizados desde las siguientes tres categorias: espacios culturales, lenguaje escénico, produccion cultural. Cada una de
estas categorias fue escogida teniendo en cuenta el soporte tedrico para desarrollar dicho analisis que es el concepto de campo artistico

planteado por Pierre Bourdieu.

Es importante explicar antes de comenzar, cual es la caracteristica y qué se busca analizar en cada una de las categorias escogidas. La

primera categoria se llama espacios culturales. Esta categoria parte de la relacion encontrada entre las representaciones creativas
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musicales y los lugares donde éstas son llevadas a cabo, pues es importante tener en cuenta que dichos lugares se presentan siempre
como espacios socio-culturales, los cuales estan cargados de un sin nimero de significaciones sociales que caracterizan y dan forma

tanto a dichos espacios, como a las obras artisticas que alli son presentadas y desarrolladas.

Se trata de entender por qué las representaciones artisticas de este grupo musical tienen cabida y son propuestas para ser desarrolladas
en los diferentes espacios culturales, los cuales son creados desde distintas Idgicas y con objetivos sociales diferentes, pero que por

ciertas caracteristicas permean y acogen este tipo de propuestas.

Para esto se ha escogido y se ha analizado cierto material audiovisual y los diarios de campo llevados en cada uno de estos espacios
socio-culturales. La primera muestra fue tomada en el Eco yoga fest en la ciudad de Bogota. La segunda es del festival de tambores de
San Basilio de Palenque en el pueblo de palenque departamento de Bolivar, y la tercera es tomada en un evento realizado en un bar
Ilamado Casa 9-69 en la ciudad de Bogota. Es importante aclarar que estas tres muestras también serviran para el analisis propuesto en

las otras dos categorias que se plantean.

La segunda categoria que se utilizara en este analisis, se llama lenguaje escénico, y pretende fijar su mirada en las representaciones
creativas del grupo musical, pero concretamente en el lenguaje utilizado por parte de éste dentro de la escena musical. Es importante
tener en cuenta que se tomara como lenguaje, no solo lo relacionado al sonido o a la palabra hablada y cantada, sino ademas, todos los
elementos utilizados en la escena que se involucran desde un lenguaje visual y simbolico: instrumentos musicales, vestuario,

movimientos corporales.
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La tercera y ultima categoria estd nombrada como produccién cultural y se centra en el analisis de dos caracteristicas importantes: la
economia y la legitimacion. Lo importante es entender como la produccion cultural vista desde otros aspectos como la economia y la
legitimacion, se involucra concretamente en las formas de expresion y le da cierto caracter de producto a las propuestas artisticas,
dejando entrever, que alli no solo participan los artistas como tal, sino también una serie de productores de sentido, que son los que
gestionan y hacen posible estos espacios de produccién, ademas de agentes consumidores que son los que legitiman y reconocen dicha

produccion.

Es importante aclarar que el analisis de estas representaciones en las tres categorias propuestas, utilizara el material audio-visual y
toda la informacion recogida por medio de la observacion participante realizada al momento de interactuar en cada uno de los espacios
intervenidos. En cada tabla encontraran el andlisis de una categoria, en los tres distintos contextos escogidos, junto al soporte tedrico

que permite sustentar dicho analisis.



Tabla 1. Analisis Categoria Espacios Socio-Culturales
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Representacion artistica musical No
1. Festival Eco Yoga

Representacidén artistica musical No 2.
Festival de tambores san Basilio de
palengue

Representacion artistica
musical No 3. Fiesta bar —
Bogota Casa 9-69

Soporte tedrico del analisis

Este video fue tomado en Bogota el
primero de agosto del 2015, en el
parque el Lago. Como primer
referente de andlisis, se observa que
este festival esta propuesto desde un
lugar publico de contexto urbano, en
un espacio donde sus participantes se
sienten en contacto con lo natural —
arboles, agua, zonas verdes — ademas
de ser un lugar que esta situado en el
centro de la ciudad y que relne, por
caracteristicas de su entorno, distintos
grupos sociales — familias, grupos
deportivos, grupos culturales — lo cual
responde a ciertas expectativas del
festival, en cuanto a que el evento sea
masivo y cobije a una gran cantidad
de agentes sociales.

En el ordenamiento interno del
festival, situandonos en su entorno
inmediato, y en la organizacion de los
espacios, se observa el caricter y la

El festival de tambores de San Basilio de
Palenque, es un espacio creado en 1985 con
la finalidad de "fortalecer, visibilizar y
recuperar las manifestaciones culturales de
Palenque de San Basilio, con un caracter
comunitario, planteandose la necesidad de
conformar un comité con todos los
representantes de las organizaciones de base,
y artistas de la comunidad, para que
estuvieran al frente de los desarrollos de
todas las actividades culturales"

Este festival se presenta en este momento,
como un espacio que cobija no solo
manifestaciones culturales de ese territorio,
sino por el contrario, ha logrado conseguir
una apertura  hacia  manifestaciones
culturales del ambito  nacional e
internacional, logrando posesionarse como
uno de los festivales tradicionales de mayor
riqueza y contenido socio cultural.

Esta representacion artistica
musical se desarrolla en la
ciudad de Bogota, en un
lugar llamado " casa 9-69",
gue es un restaurante —bar,
ubicado en un lugar
residencial de estrato socio-
econdémico medio-alto.

Este sitio presta un servicio
de restaurante en el dia, y en
la noche abre sus puertas

como  espacio  cultural
organizado, en donde se
desarrollan actividades

artisticas de distintos tipos.

Precisamente por su
organizacion y propuestas,
éste se ha convertido en un
lugar de encuentro donde se
pueden visibilizar distintos

Existe entre la obra de arte y la
clase productora del productor o
consumidora, todo un mundo
social que redefine el sentido de las
demandas o de los encargos, que
les asigna a los habitus producidos

por las condiciones y los
condicionamientos sociales, sus
lugares de aplicacién,  sus

instrumentos, y el conjunto de las
posibilidades preconstituidas, en
las cuales y mediante las cuales se
realizan y pasan al acto. (Bourdieu,
1990, 2).

Agui se encuentra explicita la
estructura del campo , en donde se
ejercen ciertas determinaciones
externas, " por conducto de las
fuerzas y de las formas especificas
del campo, después de haber
sufrido una reestructuracion tanto
mas importante cuanto mas
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filosofia que este quiere proponer.
Por un lado, se ubica una feria donde
se venden toda clase de productos
naturales, alimentos  Unicamente
vegetarianos y organicos, ademas de
elementos como ropa artesanal,
artesanias orgéanicas y reciclables,
literatura sobre el cuidado del ser y
sus practicas. Al visitar esta feria se
hacen evidentes los procesos por
medio de los cuales se generan los
articulos y productos alli ofrecidos,
dejando entrever como otras formas
de produccion y de mercado que se
plantean desde ciertos paradigmas,
llamense: ambientalistas, dogmaticos,
alternativos, se convierten en una
opcion en medio de la produccién y
mercado global totalizante.

Por otra parte, el festival propone dos
tarimas, cada una con una funcién
distinta. La primera, es una tarima
pequefia en donde se realizan talleres
de yoga durante todo el festival, con
el fin de mostrar, y ademas ensefiar a
los asistentes, distintas formas de
desarrollar este tipo de practicas y su
posible  implementacion en su
cotidianidad. Este elemento es visto
desde su funcionalidad, en cuanto al
campo de la salud y el cuidado de si
mismo, sin imponer algin tipo de
religiosidad o dogma.

San Basilio de Palenque es un pueblo
pequefio, que posee la  estructura
caracteristica, de los espacios rurales en via
de crecimiento. Es decir, tiene un parque
central, donde a su alrededor se ubican, la
iglesia, algunas casas de gobierno, espacios
comerciales, viviendas familiares y claro la
estatua del icono fundador Benkos Bioho.

Es en este parque, donde se instala y
funciona el epicentro del festival. Se
compone de una gran tarima, la cual esta
disefiada para las distintas actividades,
artisticas 'y culturales- masica, danza,
oralidad, desfiles-, algunas carpas que
funcionan de camerinos o0 centros de
atencion médica, y vallas que dividen el
espacio entre el puablico y la tarima.
Alrededor del parque se ubican toda una
gran variedad de productos comerciales -
alimentos, bebidas, ropa, accesorios,
artesanias, etc.

Aunque este festival, en un comienzo fue
planteado desde una propuesta de
comunidad, se puede observar cdmo ha
logrado encontrar apoyo, 0 como ha sido
acogido por los entes gubernamentales,
como la alcaldia municipal y la misma
gobernacion.

Esto se puede percibir por las pautas
publicitarias que aparecen en folletos,
volantes y pendones colocados en ciertos
lugares del parque y del pueblo en general.
Estas entidades proporcionan los fondos

tipos de actividades
artisticas. El lugar esta
disefiado para acoger cierta
cantidad de publico en sus

eventos. Tiene una tarima
mediana 'y un espacio
amplio, libre de sillas, donde
el publico se ubica e
interactlia con las
representaciones alli
mostradas.

Este es un espacio propuesto
para la fiesta y el baile. La
gente que frecuenta este
espacio, va con la idea de
disfrutar una noche de baile
y establecer encuentros
sociales. La entrada a este
lugar tiene un  costo
monetario, el cual es relativo
dependiendo del evento que
se realice.

Es frecuentado por lo
general, para este tipo de
eventos, por jovenes vy

personas menores de 50
afios, que de una u otra
forma acceden a realizar una
inversion economica,
esperando  garantizar  un
buen lugar, una buena

auténomo es el campo, cuanto es
mas capaz de imponer su ldgica
propia, es decir el producto
acumulado de su propia historia.
Existe dentro de la estructura del
campo, el campo de las posiciones
que particularmente, en el campo
artistico, solo se puede entender y
analizar a través de las propiedades
de sus ocupantes. Pero ademas de
esto, existe el campo de las tomas
de posicion, el cual se refiere al

conjunto  estructurado de las
manifestaciones de los agentes
comprometidos en el campo -

obras artisticas evidentemente-
pero también actos y discursos
politicos, manifiestos o polémicos
(Bourdieu, 5).

Cada toma de posicion define al
universo de las tomas de posicion y
con respecto a la problemética
como espacio de los posibles que
en él se hayan indicados o
sugeridos; ella recibe su valor
distintivo de la relacion negativa
que la une a las tomas de posicion
coexistentes, a las cuales es
referida objetivamente y que la
determinan  delimitandola.  Se
sigue, por ejemplo, que una toma
de posicibn cambia aunque
permanezca  idéntica, cuando
cambia el universo de las opciones
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La segunda tarima esta propuesta,
como la ventana central del evento.
Desde alli, un par de presentadores
ordenan los tiempos, presentan
actividades e invitan a las personas a
participar de ellas. Sin embargo, la
funcién principal de ésta, es servir
como escenario de las diferentes
practicas artisticas que alli se
desarrollan. Estas obras artisticas-
danza, musica literatura- participan en
este espacio, gracias a que en su
interior y en su representacion, poseen
ciertos rasgos de similitud con la
filosofia que plantea el festival, y esto
se ve reflejado en cada una de las
puestas en escena que alli se realizan.

Sin embargo, es importante cerrar
diciendo, que dichas representaciones
tienen niveles de transformacion
planeados, pero también espontaneos,
con los cuales buscan entablar una
mejor relacion comunicativa, y de
vinculacion con el espacio socio-
cultural donde se desarrolla.

necesarios para llevar a cabo el evento, el
cual es organizado por una corporacion
constituida por personas raizales de este
lugar, que se han organizado y han
incursionado en practicas institucionales.

El elemento simbolico central del festival,
desde su comienzo hasta hoy, es el tambor.
Este instrumento es un icono de la cultura
palenguera, en su tradicién histérica, por
todo lo que significa para la cultura afro
descendiente, y por ser un elemento que ha
dado reconocimientos, y ha forjado a los
mas grandes tamboreros y tamboreras en la
historia del pais. Este instrumento musical,
como objeto simbdlico de caracter
tradicional, es el que logra cohesionar y
permitir que otras propuestas artisticas, las
cuales lo involucran, puedan participar en
este espacio y mostrar como él ha logrado
ser un elemento formador de nuevas
propuestas artisticas, que han conseguido
conservar cierto caracter tradicional.

produccion en el show y un
buen trato en cuanto al
servicio se refiere.

El vinculo que se da entre el
grupo  musical 'y este
espacio, se ve mediado por
el estilo de musica y de
propuesta que éste ofrece.

Es muasica con ideas
innovadoras y ademas de
esto, una de sus
caracteristicas  principales,

es resaltar algunos ritmos
tradicionales colombianos y
esto hace que el sonido cree
una atmosfera de alegria y
celebracion, funciona
perfecto para este espacio
gue busca resaltar estas
formas culturales y a su vez
crear un espacio de rumba y
de consumo comercial.

que son ofrecidas simultdneamente
a la eleccion de los productores y
de los consumidores. El sentido de
una obra cambia automéaticamente
cuando cambia el campo dentro del
cual ella se sitta (Bourdieu, 5).

El cuadro anterior que hace su anélisis desde la categoria llamada espacios socio-culturales, nos muestra como existen un sin nimero

de caracteristicas externas que influyen en la forma como se desarrollan las representaciones artisticas musicales. Como se deja ver en
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el sustento tedrico el campo de las tomas de posicion es decir, las obras como tal, se transforman cuando son ofrecidas y llevadas a

cabo en distintas formas de produccién y hacia distintos consumidores. Sin embargo estas representaciones dentro de los diferentes

espacios socio-culturales no pierden su caracteristica esencial dentro del campo artistico, pero si se involucran y se relacionan con

otros campos que alli interacttan, llegando a flexibilizar y movilizar su sentido como obra artistica, hacia otras formas de sentido que

se desarrollan a partir de las dinamicas y filosofias planteadas en estos espacios.

Tabla 2. Analisis Categoria Lenguaje escénico

Representacion artistica musical No
1. Festival Eco Yoga

Representacidn artistica musical No
2. Festival de tambores san Basilio
de palenque

Representacion artistica musical No
3. Fiesta bar — Bogota Casa 9-69

Soporte teorico del
analisis

El desarrollo escénico que se observa
en este espacio, estd propuesto de
acuerdo con la filosofia y los objetivos
gue plantea el festival como tal. En la
escena, se puede observar la relacion
existente entre, el festival, y la
propuesta artistica de grupo de musicos
que alli participan. Desde el lenguaje
visual, uno de los elementos que
comienza a tejer eésta relacion es el
vestuario. Algunas prendas de vestir
son de fabricacion artesanal — mochilas,

Dentro del analisis que se puede
realizar al lenguaje escénico, propuesto
por el grupo musical, dentro del festival
de tambores, se toma como primer
elemento el uso de algunos
instrumentos musicales, que se tornan
foraneos, mas no extrafos, dentro del
formato tradicional de tambores. Sin
embargo, es importante resaltar que lo
que realmente nos deja el analisis, es
mostrar  cdmo  esos  instrumentos
musicales utilizados por el grupo y su

La puesta en escena, que se maneja por
parte del grupo musical, esta
debidamente  relacionada con el
propésito del espacio en el cual se esta
presentando. Es evidente, como se
prepard el repertorio musical para
generar un ambiente de fiesta, jolgorio
y alegria. El juego de luces que se
utiliza, genera un ambiente de
movimiento y de esparcimiento, Yy esto,
mezclado con la musica, deja fluir todo
un cumulo de sensaciones, tanto en el

Dentro del campo las
transformaciones

profundas del espacio de
las tomas de posiciones,
las revoluciones artisticas,
solo podrén resultar de las
transformaciones de las
correlaciones de fuerzas
constitutivas del espacio de
las posiciones,
transformaciones mismas

que son posibilitadas por el
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sombreros, camisas- lo cual acerca al
grupo a uno de los componentes que
propone el festival, en cuanto a su
oferta de produccién.

La misma dindmica se presenta con los
instrumentos musicales, desde el
momento de llevar a cabo Ila
representacion artistica. Se observan
instrumentos musicales tradicionales,
que son construidos de forma manual —

gaitas, flautas, ocarinas, tambores,
sonajeros, semillas- pero que ademas
traen consigo un cumulo de

significaciones, que tocan el sentido de
identidad cultural, e invocan lugares y
tradiciones, los cuales estan
relacionados con lo natural, con el
trabajo de la tierra, su preservacion y
cuidado.

Desde el lenguaje oral, que se da de
forma hablada y cantada, se hace
presente un repertorio musical, el cual
se entiende, fue escogido teniendo en
cuenta las caracteristicas y tematicas
tratadas en este festival. Los textos de
las canciones resaltan  acciones
propuestas, de acercamiento a lo
natural, a la tierra, de manera sencilla'y

interpretacion-  guitarra  eléctrica,
sintetizadores, saxofones, pedal de voz-
hacen resaltar todo el pensamiento
relacional planteado por Bourdieu, en
cuanto representan cierta posicion
social, en este caso, de las personas o el
grupo que los interpreta, dejando
entrever algunas caracteristicas de su
entramado socio-cultural.

Con esto no quiero decir, ni dar a
entender, que las personas raizales o
cercanas a este lugar no conozcan 0 no
utilicen este tipo de instrumentos, por el
contrario lo hacen. Sin embargo, hay
ciertos elementos que lo hacen distintos
en el grupo de masica fusion, como la
forma de interpretarlos, el tipo de
musica que interpretan, y la relacién
con otros instrumentos para generar
toda la produccién.

De igual forma, asi como los
instrumentos nombrados anteriormente
tienen un propdsito y dan cierta
caracterizacion a la escena, los
instrumentos de corte tradicional, como
el tambor, los kuisis, las semillas, los

sonajeros, realzan el caracter
tradicional de esta propuesta y generan
una relacién de identidad en las

escenario como en el publico.

Entre los elementos simbdlicos que
aparecen directamente en la escena
musical, el vestuario no presenta
ninguna particularidad Ilamativa, sino
por el contrario, se ve muy sencillo e
informal.  Sin  embargo, algunos
accesorios identifican la esencia del
grupo en la escena, como las mochilas
terciadas, collares, plumas, pintura en el
rostro, y a esto se suma, la utilizacion
permanente de algunos instrumentos
tradicionales, que son ubicados
estratégicamente en el espacio, con el
fin de generar una relacion de
pertenencia, mediada por lo que ellos
significan y simbolizan.

En cuanto al discurso propuesto en la
escena, se presenta una continua
invitacion a disfrutar desde el baile, el
ritmo y la corporalidad de la musica, y
se trata de involucrar al publico, en
algunas dinamicas que surgen desde la
puesta en escena del grupo musical —
palmas, repeticion de coros,
coreografias — y de la mdsica misma.

Ademas de esto, el lenguaje oral, visto
desde las mismas letras de la cancion y

encuentro entre las
intenciones subversivas de
una fraccion de
productores y las

expectativas de un fraccion
del publico (externo), y por
ende, por una
transformacion  de  las
relaciones entre el campo
intelectual y el campo del
poder (Bourdieu, 4).

Teniendo en cuenta estas
transformaciones, la teoria
del campo se distingue
fundamentalmente de
todos los andlisis —
sistémicos- que han podido
ser concebidos por
transferencia del modelo
fonoldgico: aplica el modo
de pensamiento relacional
no solo a los sistemas
simbolicos — tratese de
lengua, con Sassure, del
mito con Levi Strauss, o de
todos los elementos
simbolicos, vestuario,
obras literarias, etc. — sino
también a las posiciones
sociales de las que esos
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solidaria.

El discurso propuesto, hace manifiesta
la necesidad de tener un cuidado de si
mismo, y desde alli cuidar el afuera,
las relaciones con el otro y con el
medio en el cual se interactla.

En este aspecto se ve muy marcada la
relacion con la propuesta del festival,
pues uno de los objetivos de éste, es
fomentar, desde ciertas practicas como
el yoga, la meditacion, la alimentacion
y las formas de produccién, un cuidado
del cuerpo, de la emocionalidad, y de la
manera como nos relacionamos con el
medio ambiente.

personas que la perciben.

Desde otro punto de analisis, podemos
referirnos a las canciones propuestas
para interpretar en este espacio. Se
escogié un repertorio, el cual
involucraba por un lado una cancion
tradicional de ese lugar a ritmo de
bullerengue, que fue compuesta por una
mujer, insignia de la mdsica de este
pueblo, llamada Graciela Salgado.

Esto nos deja claro que la puesta en
escena y el lenguaje utilizado alli, se
desarrollan con dependencia del lugar
en el cual van a ser representados, y
teniendo muy en cuenta el puablico al
cual van dirigidos

del mensaje que se quiere generar, son

claros y precisos. Se resalta la
importancia que tiene la madsica
tradicional, su significado y su

capacidad de fijar rasgos de cierta
identidad que no se hacen muy visibles
en la cotidianidad. Ademas invita a un
continuo cuidado de si mismo, del otro
y de todo lo que tenga relacién alguna
con lo natural, lo organico.

sistemas simbolicos son
una expresion mas o
menos transformada
(Bourdieu, 8).

Dentro de lo que se plantea en este analisis de la categoria llamada “lenguaje escénico” se puede deducir que los elementos que se

utilizan dentro de la representacion artistica musical como instrumentos del lenguaje, lldmese vestuario, instrumentos, luces,

accesorios, maquillaje, textos, sonidos proponen una cierta postura de lo que el grupo encarna social y culturalmente, y del capital

simbolico que poseen dentro del campo. Estas posiciones y tomas de posicion pueden ser constituida de forma totalmente consiente
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por parte del grupo musical, sin embargo hay ocasiones en que estas se dan de forma espontanea y su valor, para el publico

consumidor puede estar mediado por un simple reconocimiento. Es aqui donde las representaciones desde el lenguaje se convierten en

un elemento transformador gracias al encuentro entre las intenciones del artista y las expectativas del pablico.

Tabla 3. Analisis Categoria Produccion Cultural

Representacién artistica
musical No 1. Festival Eco
Yoga

Representacidn artistica musical
No 2. Festival de tambores san
Basilio de palenque

Representacidn artistica musical
No 3. Fiesta bar — Bogota Casa 9-
69

Soporte tedrico del anélisis

En cuanto a la produccién
cultural, podriamos comenzar
observando, como se establece
una lucha de varios factores,
gue atraviesan, de forma
implicita, las representaciones
creativas musicales de dicho
grupo, en cuanto a la
produccion se refiere.

Aunque este festival estd
propuesto, desde iniciativas
econdémicas propias, es
evidente, que también recibe
patrocinios  de  entidades
estatales, y de algunas

El analisis realizado desde esta
perspectiva, nos muestra un
festival que se realiza desde una
institucionalidad, que se ha
construido desde la  misma
comunidad raizal de este lugar.
Ellos por medio de wuna
corporacion  que  conformaron,
realizan toda la gestion y logistica

del festival. Sin embargo, alli
también  participan  entidades
gubernamentales, las cuales

apoyan desde ciertos aspectos
logisticos y organizativos legales.

El sistema econémico que se

Este espacio de produccion, llamado
“Bar-restaurante casa 9-69”, es una
institucién de caracter privado, la
cual, pensando claramente en
objetivos econdmicos, pero también
en la movida cultural que se daen la
ciudad de Bogota, abre la
posibilidad de participacion, desde
el entorno musical, a gran cantidad
de propuestas que vienen en un
proceso de creacion y produccion, y
que estan en la bdsqueda  de
espacios propicios y funcionales,
para mostrar y hacer sentir su
trabajo.

La obra de arte solo existe como objeto
simbolico dotado de valor, si es conocida y
reconocida, es decir, instituida socialmente
como obra de arte y recibida por
espectadores aptos para reconocerla y
conocerla como tal. Es por esto que se
resalta la importancia de las condiciones
sociales de produccion de un conjunto de
objetos socialmente  constituidos como
obras de arte, es decir las condiciones de
produccién del campo de los agentes
sociales (museos, galerias, academias, etc.)
que contribuyen a definir y a producir el
valor de las obras de arte.

En resumen, se trata de comprender la obra
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empresas privadas,
pautas comerciales
hacen visibles.

por las
que se

Sin  embargo, la relacion
econdmica que se plantea con
el grupo musical, por su
representacion artistica, esta
propuesta desde otras formas
de economia; se podria decir,
que en ese momento y para ese
espacio, el interés principal del
grupo no es tener una
retribucién econémica, sino
mas bien poder mostrar su
trabajo artistico, en unas muy
buenas condiciones de
produccion musical,
especificamente — buen sonido,
buenos instrumentos, escenario
visible — ademas de apoyar
estas iniciativas, por
conviccion propia, y de captar
un publico que es de gran
valor, pues es muy viable que
por sus caracteristicas, le den
gran aceptacion a su propuesta
artistica.

Se maneja cierto nivel de
trueque, que se desarrolla

refleja en el festival, ademas de las
ayudas y patrocinios, funciona
desde una economia informal, la
cual se ve reflejada en las distintas
formas de empleo que se generan

durante el evento: Comercio de
toda indole, hospedaje,
alimentacion, transporte,

recreacion, se ve por todas las
calles del pueblo y es ofrecido a la
gran cantidad de turistas que llegan
alli.

El festival es de caracter abierto y
gratuito, no tiene ningun tipo de
restriccion en cuanto a cantidad de
publico, y ofrece una gran variedad
de  propuestas artisticas Yy
culturales.

La moisica, como elemento
artistico y cultural es de vital
importancia para el desarrollo del
festival. Es por esto que se
convoca e invita a participar en él,
a un  numero importante de
agrupaciones, las cuales presentan
en su desarrollo musical, ciertos
rasgos de tradicionalidad, vy
desarrollan una muy buena

No todas las propuestas que se
postulan para presentarse alli lo
logran. Existe un proceso de
seleccion, por parte de los duefios y
de los encargados de la produccion
cultural de este lugar, para poder
acceder a la utilizacion de este
espacio.

Lo anterior, nos muestra cOmo estos
lugares, a pesar de estar dentro del
marco  de una  produccién
restringida, es decir no para gran
cantidad de publico, ni mostrando
propuestas musicales de gran
reconocimiento ~ comercial, se
presenta como un ente legitimador
del movimiento musical, para
propuestas de caracter innovador, y
gue presentan un gran capital
especifico en sus representaciones
artisticas musicales.

La agrupacion musical, al momento
de presentar su propuesta y
someterla a este proceso de
legitimacion, est4 buscando, ademas
de este reconocimiento, lograr entrar
en un espacio que le brinde ciertas
garantias, por medio de las cuales

de arte como una manifestacion del campo
en su conjunto, en la que se hallan
depositadas todas las potencias del campo,
y también todos los determinismos
inherentes a la estructura y al
funcionamiento de este.

El campo artistico esta englobado en el
campo del poder, al mismo tiempo que
dispone una autonomia relativa con
respecto a él, especialmente con respecto a
sus principios econémicos y politicos de
jerarquizaciéon. Mientras mas auténomo es
el campo artistico, mas suspendida se halla

en él la eficacia del principio de
jerarquizacién dominante, es decir, el
econémico y politico; pero, por mas

liberado que esté, sigue estando atravesado
por las leyes del campo englobante, las del
provecho econémico y politico. Mientras
mas grande es la autonomia del campo, mas
favorable a los productores mas autbnomos
es la correlacion de fuerzas simbolicas y
mas tiende a marcarse el corte entre el
campo de produccidn restringida, en el que
los productores solo tienen por clientes a
los otros productores, y el campo de gran
produccion se ve simbdlicamente excluido
y desacreditado (Bourdieu, 16)

Aparece entonces el campo de produccion
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desde las necesidades de cada
una de las partes. Este tipo de
pactos deja entrever cierto
principio de autonomia por
parte de los artistas, en cuanto
al mercado  global vy
totalizante.

propuesta sonora.

Los acuerdos que se presentan en
cuanto al factor econdémico, no
tienen un caracter Unicamente
monetario. La retribucién que se
busca por parte del grupo, al
participar en este tipo de espacios,
se enfoca en las oportunidades y
garantias que ofrece el festival, en
cuanto a ganancias no materiales.

Por un lado, esta la posibilidad de
participar en un festival que ha
ganado reconocimiento, como uno
de los espacios musicales vy
culturales de mejor proyeccion,
que ademas recoge una gran
cantidad de publico y cuenta con
un buen montaje técnico y
logistico.

Pero mas alla de esto, surge la
posibilidad de relacionarse y
aprender de otros lenguajes
musicales, de sentir y vivenciar la
musica tradicional en su territorio
y con las personas que viven en él.

Ademas
muestra

de esto, también se
la necesidad de buscar

puedan recibir una retribucion desde
varios aspectos.

El primero es el aspecto econémico,

gue en este lugar, gracias a su
cardcter privado y algun tipo de
convenio realizado con la Alcaldia
Mayor de Bogota, se puede traducir
en términos monetarios. Cada uno
de los musicos recibe cierta cantidad
de dinero por su actuacion, es decir,
se maneja un tipo de economia
tradicional, oferta —demanda.

Sin embargo, existen otros clases de
ganancia, las cuales rompen un poco
con el tipo de economia nombrado
anteriormente. Estas ganancias las
establece el grupo musical, y estan
fundamentadas en poder tener un
buen escenario donde presentarse,
con muy buen sonido, buenos
instrumentos y  requerimientos
técnicos, y lo mas importante,
presentar su propuesta a un nimero
considerable de personas, que posee
cierto gusto especifico por este tipo
de propuestas.

El publico que asiste a estos eventos,
y al cual se presenta la obra artistica,

restringida, en el cual la economia de las
practicas se basa, como en un juego
generalizado de "el que pierde, gana", en
una inversion sistemética de los principios
fundamentales de todas las ldgicas
econdmicas habituales. “La de los negocios:
excluye la busqueda de la ganancia y no
garantiza ninguna especie de
correspondencia entre las inversiones y los
ingresos monetarios. La del poder: condena
los honores y las dignidades culturales”
(Bourdieu, 17).

Se hace notar entonces, desde esta
perspectiva, una lucha constante por lo que
Bourdieu llama “ el principio de
jerarquizacion dominante”, el cual presenta
dos perspectivas: una llamada principio
heter6nomo, favorable a los que dominan el
campo econdmica y politicamente, y la otra
[lamada principio auténomo, en el cual
“todo parece indicar que depende del poder
especifico que los productores culturales
poseen colectivamente (a consecuencia de
la accion de sus predecesores y el capital
simbolico mas 0 menos, institucionalizado,
que ellos acumularon ) y que pueden
afirmar planteando ellos mismos sus
propios fines, o incluso ejerciendo una
accion critica” (Bourdieu,18) .
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cierta legitimidad de la propuesta
musical, pues ésta involucra en su
construccién, ritmos musicales
propios de ese territorio, y es por
esto que el publico que vivencia y
conoce su musica tradicional,
posee criterios suficientemente
validos, para dar una aprobacién o
desaprobacion a la propuesta, es
decir, en palabras de Bourdieu, el
capital simbolico que se puede
generar mediante esta medicion es
bien importante.

Las producciones artisticas
musicales que se presentan en este
espacio, son propuestas que no han
sido legitimadas desde el mercado
de gran produccion. Es decir, no
son de reconocimiento masivo y
no manejan un flujo econdmico
constante y amplio.

Sin embargo, son producciones
que poseen un gran capital
especifico, es decir una gran
riqueza musical, desde el punto de
vista creativo e interpretativo, y
son muy reconocidos en pequefios
campos de produccion, que han

tiene cierta calidad social y cultural,
que los lleva a buscar, en las
representaciones musicales, cierta
calidad en la produccion, creacion,
sonido y puesta en escena; ellos
dejan a la agrupacién musical, un
capital simbdlico que les permite
obtener un grado de reconocimiento.

Estas ganancias, aunque se
encuentran ocultas, o son poco
evidentes, son de gran valor para los
productores de la propuesta.

Para terminar este analisis, es
importante resaltar el principio de
autonomia que se refleja, tanto en la
produccion artistica, como en los
productores que hacen esto posible.

Tanto los masicos, como el lugar de
produccién y sus organizadores, se
encuentran inmersos en dinamicas
gue apuntan a fortalecer su
autonomia en el campo artistico, y
aunque se acerquen al principio
heterénomo de la gran produccién,
no pretenden verse atados a unas
reglas de mercado y de poder, que
someterian su obra y su produccion
a  ciertos pardmetros, que

Se establece entonces una relacion directa
entre los productores que se encuentran en
el principio de jerarquizacion auténomo y el
campo de produccion restringido, y entre
los productores del principio heterénomo y
el campo de gran produccion.

Los primeros poseen un gran capital
especifico, que los hace ser reconocidos en
un cierto circulo de productores, que le dan
un alto grado de legitimidad a su trabajo
artistico, aun teniendo en cuenta que su
obra Ilega a un nimero minimo de publico;
y los segundos de gran éxito econdmico,
gran publico, pero carentes de ese capital
especifico que los deja fuera de pretender
algun tipo de legitimidad intelectual dentro
del campo.

Es importante resaltar que la supuesta
jerarquia que podria darse en torno “al
publico, al éxito a la economia, se ve
cortada por otra, que se establece segun el
grado de consagracion especifica, o si se
prefiere, segun la calidad social y cultural
del publico alcanzado (medida con su
distancia supuesta al foco de los valores
especificos) y segun el capital simbolico
que éste le asegura a los productores al
concederles su reconocimiento” (Bourdieu,
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ganado cierto status musical, por el | terminarian por agotar todo su|22).
trabajo realizado en este tipo de [capital especifico, es decir, su
propuestas. creatividad musical, su sonoridad y
su mensaje social.

En esta Ultima categoria nombrada como “produccién cultural” Es decir en palabras de Bourdieu segun la calidad cultural y social
del publico vy el capital simbolico que este pueda proporcionarles el andlisis se direcciona en mayor medida hacia los referentes de
economia y legitimidad. Se hace claro que alli existen otros tipos de economia que se plantean desde ganancias no solo vistas desde
lo monetario, sino que se permiten establecer ciertas ganancias en cuanto a capital simbdlico se refiere. Se proponen intercambios
donde los productores y los artistas proporcionan su capital especifico desde el principio de autonomia que manejan, el cual hace
posible la movilidad en este tipo de dindmicas. El grupo musical gracias a esta autonomia y gracias a no estar inmerso en lo Bourdieu
Ilama campo de gran produccién, goza de un gran capital especifico que se sustenta en la creatividad, calidad y originalidad de su
propuesta. Sin embargo, la lucha por establecer cierto grado de legitimidad, se constituye en un factor importante al momento de
llevar a cabo sus representaciones artisticas. Buscan presentar su propuesta en espacios donde sea posible legitimar su trabajo por

medio del publico y de los productores, teniendo en cuenta grado de consagracion especifica que alli se maneje..

Después de haber realizado el analisis de las representaciones artisticas musicales del grupo surativa parlante tomando como referente

guia el concepto de campo artistico propuesto por Bourdieu, continuaremos con el analisis referente a imaginario social.
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5.2.Analisis de la construccién del imaginario social
Este andlisis tiene como objeto dar cuenta de como se construye el imaginario social que
moviliza las representaciones artisticas musicales del grupo Surativa Parlante. Para esto se realizara
un proceso de triangulacion que estard compuesto de tres estructuras: informacion extraida del
proceso de trabajo de campo, sustentos tedricos y postura analitica del investigador. Desde alli se
elaborard un analisis interpretativo, el cual ayudara a entender en qué forma se construye dicho

imaginario y los elementos que subyacen y tejen su construccion.

Un primer referente en esta construccion, estd en la idea del imaginario social visto como "el
modo en que las personas imaginan su existencia social" (Taylor, 2006, 37). La percepcién de la
existencia social en el grupo musical Surativa Parlante, estd mediada en gran parte, por el encuentro
con el otro, por las relaciones que se asumen con un agente social o con las instituciones sociales
mas comunes como la familia y la escuela, teniendo en cuenta obviamente, que estas son las

primeras que permean el constructo social.

Sin embargo, aparece en la percepcion de existencia social, cierta inclinacion a tener como
primer referente en esta vision, un tipo de relacion introspectiva, es decir, la que se da con uno
mismo. Este referente nos lleva a pensar en un trabajo de continua auto-reflexion como primer
elemento de la existencia social, "porque claro, si estamos hablando del mundo social como
relaciones, la primera relacion es con uno mismo, es como comienza a desarrollarse ese mundo

social" (anexo 1, CG4, 2).

Este tipo de relacion introspectiva nombrada anteriormente, estd pensada con el unico propdsito
de fortalecer las relaciones sociales grupales de manera sustancial, porque uno de los propositos

fundamentales de la existencia social para ellos, es poder llegar a establecer una vida en
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comunidad, desde ciertas expectativas, que permitan un tipo de relacién sustentada en el dialogo,
el apoyo mutuo, en un sistema de resolucion de conflictos, basada en la conciliacion y en

acuerdos.

Quizés esta idea de construir comunidad esté cimentada en la relacion familiar que forjaron como
primer vinculo social, pues éste es un referente que cruza de manera directa su existencia social y
los acomparia en varios de sus procesos. Sin embargo, la familia no se muestra en un lugar de

privilegio en las relaciones sociales que este grupo de musicos mantiene en la actualidad.

Me refiero a que existen otro tipo de relaciones que han surgido de acuerdo a las perspectivas de
vida que asume cada uno de ellos, puede ser desde el trabajo, desde la escuela o el intelecto,
desde su cosmogonia, desde su sistema de creencias y obviamente, desde la musica. (Remitase
anexo 1 -5, 2). Es importante tener presente estas formas de relacionarse, pues es alli, en “el tipo
de relaciones que mantienen unas personas con otras y el tipo de cosas que ocurren entre ellas”

(Taylor, 37), que se sustenta el imaginario social.

Estas perspectivas de vida nombradas anteriormente, se establecen desde la particularidad, y
desde alli ofrecen toda su intencionalidad para construir y fortalecer cierta concepcion colectiva,

que se teje al interior de este grupo.

Esta concepcidn colectiva, podria pensarse en este grupo, Unicamente dentro de unas dinamicas
netamente musicales. Sin embargo, aqui la mdsica no representa la concepcion total como tal,
mas bien, es un elemento que facilita el encuentro y de esta forma, ayuda a que las relaciones

surjan de manera espontanea desde espacios comunes.

La concepcién de la musica, como lenguaje artistico, como instrumento comunicador y como

elemento formador, se asimilé en cada integrante, desde las dinamicas del juego, del goce, del
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querer propio, y no desde la obligatoriedad y la imposicion. Esto ha hecho que la practica

musical al interior del grupo, parta desde el querer encontrarse a hacer musica, a crear.

Es una decision voluntaria, que se concibe colectivamente como ese espacio en donde se
desnuda el alma y se alcanzan estados emocionales Unicos, no convencionales. Es como un
ritual, que cada vez adquiere mas su sentido ritual, en donde su principal poder es la conviccion.
Esta concepcion colectiva, hace parte del imaginario social “el cual hace posible las practicas

comunes, ademas de un sentimiento ampliamente compartido de legitimidad (Taylor, 37).

Este sentimiento de legitimidad se ve reflejado en la idea que concibe el grupo, en cuanto a las
composiciones musicales y su sentido creativo. Si bien su musica esta cimentada en ritmos y géneros
musicales establecidos, existe un amplio espacio creativo que se nutre de las particularidades,
musicales, sociales y culturales, de cada uno de sus integrantes, con el Unico propésito de generar
propuestas originales, que involucren elementos innovadores y que sustenten en su interior, un
cumulo de significados, que se construyen desde las distintas practicas establecidas por el grupo, en

los diferentes espacios de encuentro.

Dichos espacios de encuentro, se han venido construyendo a través de ciertas ideas y planteamientos,
que han encontrado un nicleo comdn desde donde se comienzan a tejer pensamientos y acciones.
Uno de los elementos en los que se ve reflejado este tejido, es en lo tradicional, visto desde una

perspectiva musical que se encuentra inmersa en cierta urdimbre socio-cultural.

La musica tradicional, que en éste caso especifico viene desde lo afro, lo afro - colombiano y lo
indigena, es tomada como una posible forma de fortalecer su identidad cultural, de sentirse
perteneciente a una historia, a un territorio, a unas practicas que aunque, coleccion del pasado, estan

ahi para ser tomadas, apropiadas y utilizadas para darle sentido a la existencia.
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Sin embargo, lo mas interesante de esta vision de lo tradicional, es que se plantea desde un espacio
urbano, desde el contexto de ciudad en donde el grupo musical desarrolla su propuesta artistica, y
que en un acto totalmente consciente, busca involucrar, toda esta concepcion de lo tradicional, en la
construccidn de sus practicas colectivas y subjetivas. Esta perspectiva de acoger lo tradicional desde
el contexto de ciudad, nace en ellos, gracias a un movimiento musical que surgio a finales de los afios
90, el cual desde su propuesta, comenzé a evidenciar la riqueza musical y cultural que poseia este

campo de lo tradicional (Ver anexo, 1,5 —4).

Una de las caracteristicas importantes que tenia aquel movimiento, era que estaba constituido por
excelentes musicos, con una gran capacidad creativa, e interpretativa, y por ende, con unos muy
buenos productos musicales consolidados. Estos aspectos se convirtieron en una referencia
importante para Surativa Parlante, gracias a la imagen que se comenz6 a proyectar de este tipo de
procesos y del perfil de los musicos que interactuaban en él. La idea de desarrollar esta clase de
proyectos musicales y de continuar con estos procesos, los lleva a pensarse, ubicados en cierto lugar

legitimo y auténomo del campo musical.

Ahora bien, esta concepcidon de lo tradicional, podria establecerse, en la construccion del imaginario,
como un rasgo de una concepcion de fondo, es decir, citando a Taylor, "la concepcién de fondo es
como una comprensién en gran medida inarticulada de nuestra situacion, en el marco de la cual se

manifiestan los rasgos particulares de nuestro mundo tal y como son (Taylor, 39).

Esta concepcidn de lo tradicional en el grupo musical, hace que se movilicen sus practicas, es decir se
promueva la creacion musical, las puestas en escena, el trabajo constante de ensayos, de gestion y de
produccién en general. Pero al mismo tiempo, dichas practicas encarnan en gran medida dicha
concepcion de lo tradicional, al utilizar desde lo musical, algunos de sus elementos significativos y
simbolicos, como lo son instrumentos musicales, ritmos, melodias, formas de ejecucion musical,

textos, vestuario.
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De alli que la relacion existente, entre sus practicas y el rasgo de la concepcion de fondo que la
subyace, en este caso la tradicionalidad, no se forme desde la unidireccionalidad , sino por el

contrario, desde una direccionalidad complementaria y reciproca.

Existen entonces otras practicas, ademas de las nombradas anteriormente, que también encarnan
dicha concepcion de lo tradicional, pero desde ciertas formas sociales de encuentro y de vivencia.
Relacionarse con el otro, desde espacios diferentes a los establecidos normalmente, lleva a las
personas de este grupo musical, a encontrarse desde sus busquedas personales, en cuanto al sentido
de vida, en practicas que se vuelven afines y comienzan a tejer vinculos de reconocimiento, de

confianza, de espiritualidad, de hermandad y de camaraderia.

Alli lo tradicional cumple una gran funcién, pues es en el encuentro, primero desde ciertas practicas
ancestrales — circulos de palabra, mambeaderos - de culturas indigenas y segundo desde vivencias
grupales compartidas con musicas tradicionales — conciertos, festivales, conversatorios — donde se
fortalece el entendimiento y conocimiento de lenguajes y contextos utilizados por ellos (Ver, anexo
1-5, R5) Todas estas practicas encarnan lo tradicional y a su vez movilizan las representaciones

artisticas musicales de este grupo.

Para concluir, es importante decir que en la concepcién de estas representaciones artisticas
musicales, existe un trasfondo, en el cual subyacen unas expectativas que se han ido estableciendo
pero que a su vez estan sujetas a ser transformadas o a ser remplazadas. La importancia de estas
expectativas estd en que, citando a Taylor “ nuestro imaginario social incorpora una idea de las
expectativas normales que mantenemos unos respecto a otros, de la clase de entendimiento comdn

que nos permite desarrollar las practicas colectivas que informan nuestra vida social” ( Taylor, 38).

Aparecen entonces las expectativas que buscan establecer algun tipo de encuentro con el otro;

desarrollar un trabajo en grupo desde el cual puedan aprender algo (no solo musicalmente hablando),
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comunicarse, alegrarse, festejar y a partir de esto, sentirse parte de un proyecto que es propio, que les

pertenece y con el cual se sienten plenamente identificados.

También estan las expectativas de la creacion, de la innovacion desde esas formas tradicionales
existentes, ya sea musicales o tal vez culturales, pero también desde esos elementos y contextos de la
modernidad. Podrian seguir entonces las expectativas que se dan en torno a relacionar algunas
concepciones afines de vida con la musica y asi generar algin tipo de mensaje concreto desde las

varias formas de lenguaje que se dan en ella.

Y para terminar, estan las expectativas que buscan un cierto reconocimiento y una aceptacion por
parte de todas las personas a las cuales llega la propuesta artistica, pero al mismo tiempo, el grupo
musical espera que estas personas sientan la musica, la disfruten, la gocen, se alegren con ella, pues
si esto sucede, es porque ha logrado generar un sentido de identidad y de pertenencia hacia su masica

y hacia lo que ésta simboliza y representa.

Después de haber presentado este segundo momento del proceso de andlisis, nos enfocaremos en el

ultimo elemento a ser analizado: la resignificacion cultural en el grupo de musica Surativa parlante.

5.3 Andlisis del proceso de resignificacion cultural

Este Gltimo apartado del capitulo cinco, esta propuesto con el fin de desarrollar un trabajo
analitico que involucre por un lado, la teoria propuesta sobre resignificacion, desde el articulo
llamado “Discusiones acerca de la resignificacion y otros conceptos Asociados" escrito por
Manuel Molina Valencia, y por el otro, el anélisis realizado en el primer apartado de este

capitulo, acerca de la construccién del imaginario social.



87

Este ejercicio dara evidencia de la existencia 0 no de un proceso de resignificacion cultural, el
cual tiene su eje principal en las representaciones artisticas musicales que realiza el grupo
musical Surativa Parlante. Cuando hablamos de sustentar un posible proceso de resignificacion,
desde las practicas artisticas que realiza el grupo musical nombrado anteriormente, se hace
necesario establecer las acciones especificas que se encuentran inmersas en dichas practicas, las

cuales, se cree, fundamentan y construyen cierto proceso de resignificacion cultural.

El trabajo musical que realiza Surativa Parlante, esta planteado como una forma de encuentro, el
cual esta mediado por la musica como elemento central. ElI enfoque musical que el grupo
escogid, desde el sentir comdn para desarrollar sus préacticas, fue el de la musica africana, afro-
colombiana e indigena. Es decir, fijandolas en cierto marco de referencia, podriamos Ilamarlas
musicas tradicionales. Desde la vision teorica de la resignificacion, planteada por Molina en su
texto, la primera condicion para que ésta se dé, radica “en que debe identificarse de forma

precisa, la condicidn existente que pretende ser transformada” (Molina, 2007, 57).

Para explicar la condicion existente a transformar en la musica tradicional, comenzaremos
diciendo que este tipo de musicas existen hace ya bastante tiempo y que poseen unos lugares y
contextos especificos donde se encuentra su raiz, su origen, su interpretacion, y sus grandes
representantes. Estas musicas que presenta un capital especifico, no han logrado incursionar, en
gran dimensién, en los espacios socio-culturales de la ciudad de Bogota, y aunque cada vez
existe mas apertura de espacios, y se privilegia este tipo de propuestas, falta generar cierta
expectativa en los habitantes citadinos, para que logren acercarse y sentir la fuerza de estas

musicas.
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Es importante aclarar, que en ningin momento este grupo tiene la intencion de cambiar la musica
tradicional, que hace parte fundamental de la cultura del territorio. Por el contrario, lo que ellos
buscan lograr es un conocimiento de ésta, primero por parte del grupo y luego por parte de los

individuos y las colectividades a los cuales llega su propuesta musical.

Es de vital importancia para ellos, que se reconozca la riqueza cultural que la musica encarna y
proyecta, pues ésta ha sido construida desde un continuo compartir social, desde unas vivencias
significativas individuales y colectivas, en contextos especificos, donde la cultura cumple una
funcién primordial, al darle sentido a la accion y a la vez interpretarla, en busqueda de
significaciones.

En el caso especifico de Surativa Parlante, existe un cimulo de acciones que van direccionadas a
vivenciar y proyectar su mdusica, desde el contexto especifico de ciudad, y desde las
significaciones culturales que cada uno de ellos aporta y expresa. ES precisamente en estas
acciones donde se podria evidenciar claramente un proceso de resignificacion cultural. Una de
las acciones méas importantes que realiza este grupo, tiene que ver con el acto creativo. Alli
involucran varios elementos que le dan a su masica un caracter innovador, en el cual subyacen
rasgos de tradicionalidad, los cuales son coloreados con tintes de modernidad y con palabras
simples.

La transformacion comienza asi: sobre un ritmo del caribe colombiano, se monta toda la
estructura musical, los tambores, semillas, flautas, con su esencial tradicional, se mezclan con
sintetizadores, guitarras, bateria, saxofones y sobre esto, se ubica un canto que sustenta un
pensamiento, un sentido critico 0 una experiencia. Esta creacion musical lleva implicito lo

tradicional, pero esto es acompafiado por sonidos que han estado presentes y han logrado
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reconocimiento en el contexto de ciudad y por el mensaje cantado que sale de un pensamiento y
una postura en comun. EI hecho de utilizar estos tres elementos en una misma concepcion genera
cambios, los cuales traen consigo nuevos significados.

Otra de las acciones importantes, tiene que ver con el contexto social en el cual se dan las
representaciones artisticas de este grupo musical. En la ciudad se han abierto espacios culturales,
en los cuales se ha dado cabida a este tipo de propuestas musicales, que involucran musicas
tradicionales, con tintes modernos, desde una vision propia. ES importante tener en cuenta esta
caracteristica, pues la apertura de espacios que se ha venido incrementando en la ciudad, cumple
otra condicidn establecida para generar procesos de resignificacion.

Segiin Molina “los cambios operan en condiciones estratégicas”. Ahora bien, al interpretar este
tipo de musica, en un lugar de reunién social urbano, como un bar, y al ver que la gente que alli
acude va en busca de este tipo de sonidos, por distintas razones, como sentirse alegres, bailar,
compartir, hace evidente, que se da un nuevo significado a la relacién que la gente habia
construido con la masica tradicional.

Solo por el hecho, de que personas de la ciudad estén haciendo musica, influenciados por los
ritmos y géneros de las costas, o de melodias indigenas, y las estén llevando a escena en distintos
espacios urbanos, en una ciudad que ha estado inmersa en otras dinamicas musicales. Pero que
ademas tengan un nivel de aceptacion y generen sentido de pertenencia en la gente que escucha
su masica, ya se estan generando desde las acciones, cambios, transformaciones y nuevos
significados en dichas précticas.

Hasta el momento se ha dado gran énfasis a la accion como elemento importante en los procesos
de cambio. Esto ha sido gracias a una de las premisas fundamentales para consolidar procesos de

resignificacion, segun Molina:
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“la accion se basa en significados que son adquiridos socialmente en la interaccién, en
contextos particulares, y por consiguiente marcos simbolicos diferenciales. La amalgama
de todas las interacciones, formas y contenidos definen de forma singular la subjetividad
y la identidad colectiva expresada en acciones, constituyendo asi aquello que seria

susceptible de ser transformado, resignificado” ( Molina, 58).

El ultimo elemento por incluir en este andlisis, tiene que ver con la forma, como este grupo
musical se relaciona con el contexto inmediato en el cual desarrollan sus practicas sociales y
culturales. Esto con el fin de evidenciar una ultima condicion que se da en los procesos de
resignificacion, la cual “considera que el cambio supone un proceso de intercambio activo con el
contexto en el cual se encuentra la persona o grupo, y el tipo de interaccion en la que esté
participando” (Molina, 37). Se hara principal énfasis en algunas que por sus caracteristicas,
identifican de manera especifica ciertos rasgos de transformacion en sus significados.

En este grupo musical se hace evidente, el reconocimiento que hay hacia las etnias indigenas y
hacia muchos de los elementos y formas culturales que ellas involucran en su cosmogonia. Se
reconoce el especial cuidado que ellas dan a la naturaleza, la forma en que perciben la relacion
con el otro, la forma de asumir la vida desde lo esencial, las practicas que realizan hacia el
cuidado de si mismo y de su comunidad, las formas de encontrarse y la forma como asumen su
espiritualidad.

Este grupo musical ha estado cerca de algunas comunidades y han compartido y aprendido
algunas de las formas y practicas nombradas anteriormente. Varios de ellos desde su
subjetividad, han acogido ciertos elementos y practicas, que han incorporado en su forma de
vida. Desde las dindmicas de grupo se han acogido las formas de encuentro como los circulos de

palabra y los mambeaderos, y desde alli tomar decisiones y cuidar la relacion de grupo. También
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han aprendido a entender la musica desde otras ldgicas, las cuales la direccionan hacia un
caracter ritual, donde se convierte en una forma de agradecer y de celebrar la vida. (no habria que
explicar el término ritual?)

Muchos de estos conocimientos, adquiridos de los indigenas, se han vuelto musica, se han
convertido en sonido y palabra cantada. Aqui es importante aclarar que el grupo musical, al
incluir en su practica estos elementos, no pretende caer en dogmatismos, ni en posturas
religiosas, sino involucrar en su musica y en sus vivencias otro sentido que acomparfie y se teja
con el que siempre ha estado en ellos.

Después de haber realizado el analisis de ciertas acciones y practicas que desarrolla el grupo
Surativa Parlante, desde el contexto en el cual se movilizan, se puede definir que existen unas
dindmicas de cambio y transformacion constantes, que hacen parte de un proceso social y
cultural. Este proceso se hace evidente en la accidn, desde las condiciones explicadas
anteriormente, pues solo por medio de ella, se hace posible la existencia de significaciones.

El proceso de resignificacion cultural en el grupo, es posible gracias a la forma en que ellos
asumen su practicas; a la manera en que vinculan los elementos esenciales base de su propuesta,
a sus procesos y a la vision socio—cultural que han logrado adquirir, la cual encarna y le da
sentido a sus representaciones artisticas musicales.

Al concluir este ultimo analisis acerca de la resignificacion cultural en el grupo musical, nos remitiremos
a especificar los hallazgos relevantes que surgieron y que se muestran importantes para los resultados y

las conclusiones de la investigacion.

5.4 Hallazgos especificos del analisis

Para cerrar el proceso analitico llevado en la investigacion, se realizara un ordenamiento de los

elementos mas relevantes encontrados en cada uno de los analisis anteriores, esto con el fin de
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proporcionar de forma concreta, los resultados que arrojé la investigacion en las distintas etapas

de dicho proceso.

El primer momento de andlisis se realizd desde las representaciones artisticas musicales que
realizaba el grupo musical Surativa parlante. Se tomaron para el analisis tres representaciones
artisticas que fueron realizadas en tres contextos diferentes, y se analizaron desde tres categorias

propuestas: espacios socio-culturales, lenguaje escénico, produccién cultural.

Desde el analisis realizado en la primera categoria, se evidencia como los espacios socio-
culturales donde se desarrollan las propuestas artisticas, influyen en la representaciones
musicales, por medio de la idea de como estos han sido concebidos y desarrollados. Cada espacio
en particular presenta unas dindmicas sociales y culturales distintas en su conformacion, en
donde las representaciones artisticas tienen cierto lugar, asi como muchas otras practicas que alli
se movilizan. Se observa entonces que dichas representaciones, solo por el hecho de ser
aceptadas o motivadas a ser parte integral de estos espacios, comparten con ellos cierta relacién

de identidad, desde lo que cada uno significa.

Sin embargo, estos rasgos identitarios no son suficientes a la hora de llevar a cabo las
representaciones artisticas, pues es de acuerdo a lo que el espacio socio-cultural representa en
sus logicas, que se desarrolla la practica musical. Es decir, hay en ésta cierta preparacion y cierta

forma especifica de ser llevada a cabo, para compenetrarse por completo con este espacio.

En el andlisis realizado en la segunda categoria, se observa como desde el lenguaje escénico, se
logra generar un mensaje claro y contundente de lo que se busca significar y de los elementos
sociales y culturales que se quieren evidenciar por medio de la representacion artistica musical.

Se observa que el lenguaje juega un papel primordial en la representacion artistica, pero solo si es



93

entendido desde sus multiples facetas: lenguaje verbal, lenguaje simbolico, lenguaje sonoro,
lenguaje visual. Lo anterior muestra que las representaciones artisticas musicales estan
compuestas por diversos lenguajes, desde los cuales se comunica, se significa y se sustenta todo

el andamiaje social que hay en ellas.

En la tercera categoria el andlisis se remite a la produccion cultural. Se evidencia que las
representaciones artisticas musicales, estan atravesadas por condiciones sociales de produccion
como la economia y la legitimacion. Desde la condicion econémica se observa como los
productores buscan relacionar sus representaciones artisticas en légicas econémicas emergentes o
inversas. Es decir, no se privilegia la ganancia en términos monetarios y en ciertas circunstancias,
lo que para la légica del mercado tradicional significa perder, desde estas otras l0gicas se acepta
como otro tipo de ganancia que se traduce en capital simbdlico, capital especifico y por supuesto

en cierto tipo de legitimacion.

El analisis muestra en cuanto a la condicion de legitimacion, que ésta se convierte en uno de los
elementos mas significativos a la hora de llevar a cabo las representaciones artisticas; y que
ademas, su valor se hace mayor cuando es reconocida por otros productores, en este caso, por

los masicos y por el publico.

El segundo momento del andlisis, tuvo como elemento central la construccién del imaginario
social que movilizaba las representaciones artisticas del grupo musical. Se utiliz6 para el
analisis, las entrevistas realizadas a los integrantes y la informacién recogida en diarios de

campo.

El proceso analitico realizado sobre la construccion del imaginario social, nos muestra referentes

concretos sobre los que se construye dicho imaginario. El primer elemento que se evidencia en



94

esta construccion, es el de las relaciones sociales, establecer encuentros y poder trabajar en
grupo. El segundo elemento que nos muestra el analisis, es el de la identidad, acercarse a lo
propio desde la musica tradicional. Otro de los elementos que se hizo evidente, fue el sentido de
vida, el cual logra tejerse con las practicas musicales y volverse una unidad. EIl Gltimo elemento
que se observa en la construccién del imaginario social, es el de reciprocidad, donde se busca
obtener reconocimiento, legitimidad, pero al mismo tiempo se ofrece tradicion, sonidos,
emocidn, sensaciones. Se evidencia entonces, que estos elementos conforman el imaginario
social, que moviliza las representaciones artisticas musicales del grupo Surativa Parlante.

El Gltimo momento de analisis se enfocd en evidenciar un proceso de resignificacion cultural en
el grupo musical Surativa Parlante. Para esto se tomé el enfoque tedrico sobre significacion
propuesto en el articulo “Discusiones sobre resignificacion y conceptos asociados”, ademas del

andlisis realizado sobre imaginarios sociales y algunos registros de los diarios de campo.

Este tercer andlisis realizado, muestra que la resignificacion es un proceso de cambio y
transformacion; y que existen unas condiciones delimitadas a través de las cuales es posible
proponer este proceso. Sin embargo, este solo seria posible si se evidencia en la accién. El
analisis nos muestra que el grupo musical Surativa Parlante cumple con las tres condiciones
propuestas. Primero, se observa que la transformacion se construye teniendo como referente las
masicas tradicionales y esto es un contenido ya existente. Segundo, se hace evidente que el
cambio se da en condiciones estratégicas: en un contexto de ciudad y en un momento de
despertar cultural en ella. Tercero, se muestra un intercambio activo con el contexto de ciudad,

desde la generacion de espacios culturales, cuidado del entorno y pensamiento critico.

Estas condiciones se reflejan en las précticas sociales y culturales en las que participa este grupo

musical, en el contexto de ciudad. El anélisis realizado confirma, gracias al cumplimiento de las
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condiciones propuestas por parte del grupo y su puesta en accion, desde las representaciones

artisticas, que existe un proceso de resignificacién cultural en el grupo Surativa Parlante.

Después de referenciar los hallazgos encontrados desde el proceso de analisis en cada uno de los
momentos planteados, cerramos este capitulo para abrir paso al apartado de conclusiones, donde
se podra establecer si se cumplieron o no los objetivos del proyecto, cuéles fueron los resultados

obtenidos y que planteamientos problemicos podrian surgir desde la realizacion de este trabajo.
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6. Conclusiones
Este dltimo apartado cierra el proceso investigativo, presentando una serie de
conclusiones que surgen de un ejercicio reflexivo acerca de los resultados obtenidos en
los analisis realizados, los objetivos planteados y la tesis propuesta. Ademas, se haran
evidentes los aciertos y falencias que pudo tener el proceso y se dejaran planteadas ciertas
expectativas de caracter propositivo gque surgieron del trabajo investigativo realizado.
Las representaciones artisticas musicales no solo estan construidas sobre referentes
musicales, también estan atravesadas por una serie de factores sociales y culturales, los
cuales son un elemento importante en su formacion y que ademas afectan
considerablemente su propoésito y la manera en que son percibidas.
Existen unos elementos concretos desde los cuales esta construido el imaginario social,
que moviliza las representaciones artisticas del grupo musical Surativa Parlante. EI
encuentro con el otro a través de la musica. Reconocer el valor de lo tradicional y
reconocerse en ello. El sentido de vida ligado a la creacién y a la representacion musical.
La reciprocidad: recibir reconocimiento y legitimidad, pero a su vez brindar sensaciones,
emociones, llevar un mensaje. Son los cuatro elementos fundamentales que construyen
este imaginario social.
El proceso de resignificacion cultural, se articula a partir de la construccion del
imaginario social, gracias a que los cuatro elementos encontrados en su construccion,
hacen que se cumplan las condiciones que evidencian dicho proceso: la transformacion
se efecta sobre una condicion existente, La transformacion se da en condiciones

estratégicas, y la transformacion supone un intercambio activo con el contexto. Esto
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quiere decir que se hace posible evidenciar procesos de resignificacion a partir de los

imaginarios que los constituyen.

Afirmando la tesis se hace evidente que las representaciones artisticas musicales del
grupo JSurativa Parlante por estar cimentadas sobre unos referentes musicales, sociales y
culturales; ademas de ser movilizadas por un imaginario social construido sobre el
encuentro con el otro, la identidad, la masica como sentido de vida , la reciprocidad;
sustentan la existencia de un proceso de resignificacion cultural.

Es posible que haya faltado profundizar més en los procesos de analisis acerca de la
resignificacion cultural e imaginario social, por ser estos conceptos muy amplios y de
gran complejidad.

Esta investigacion deja abiertos algunos interrogantes que surgen al concluir el proceso,
que son un intento de ampliar y a su vez proponer dentro de este campo de estudio. ¢Es
posible pensar que la legitimidad de este proceso de resignificacion cultural, se debe dar
por el publico que vivencia este tipo de representaciones artisticas?, ¢Si los procesos de
resignificacion, implican cambio, transformacién, como se ha hecho esto evidente en las
relaciones o en el contexto inmediato?, ;,coOmo seria posible propiciar en la Escuela, la

construccion del imaginario social analizado?
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AnNExos

Anexo 1. Entrevista

Preguntas.

Esta entrevista esta planteada con el objetivo de conocer de qué forma se construye el imaginario
social que hace posible las practicas artisticas musicales en surativa parlante. Es decir, se parte de
la premisa que existe 0 esta en construccion cierto imaginario social dentro de la agrupacion
musical que se ha venido tejiendo primero desde el imaginario particular en cada uno de sus
integrantes y que gracias a algunos puntos en comun que se entrelazan surge un imaginario social
de grupo que posibilita la accién.

1.

Todos tenemos cierta concepcién del mundo social. ¢Podrias decirme cual es tu
concepcidn acerca del mundo social y como percibes tu existencia en dicha concepcién?
Relaciones, practicas, habitos, costumbres, pensamiento social.

¢Podrias decirme que factores influyeron o desde que pardmetros crees que se construyd
y se continda tu vision del mundo social? Culturales, econémicos, politicos.

¢ Qué papel ha jugado la musica y como se vinculé a tu mundo social?

¢Qué expectativas surgieron en ti e influyeron para hacer parte de una practica musical
desde un grupo como surativa parlante, que trabaja con mdasicas folkloricas y
tradicionales colombianas? Habian otras expectativas que no fueran musicales?

¢Sientes al dia de hoy, que estas expectativas se estan cumpliendo y le han dado algin
sentido a las representaciones artisticas musicales que desarrolla surativa parlante; y si es
asi, en que forma lo han hecho?

Crees que la masica y las representaciones artisticas que desarrolla Surativa Parlante,
dejan un valor social, para el mismo grupo y para el publico que recibe la propuesta?

Anexo 2. Entrevista Diego Randolfh (Tamborero)

Entrevista No 1. Diego Randolfh
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Pregunta

Respuesta

1

Es ante todo la posibilidad de dialogo que se da con personas colas que uno comparte
intereses comunes, necesidades, vinculos de diferente tipo. Cuando uno habla de lo social
es esa oportunidad de encontrarse para compartir ciertos momentos, entonces uno tiene
varias facetas desde lo social, cuando necesita, por ejemplo desde la diversién intereses
personales, uno se va creando ciertos nichos en donde se encuentra. Para mi lo que vuelve
un mundo social es el motivo por el que me encuentro con alguien, con el otro; entonces
lo que mas me motiva encontrarme, es el mismo hecho de poder compartir esos intereses.
En mi caso esos intereses son sobre todo en cuanto a la necesidad de salir a caminar o
estar en espacios de naturaleza, son espacios que me llenan mucho como persona y que
me da una satisfaccion grande, entonces en esa medida he logrado unos vinculos con unos
amigos, y esto incluso viene desde atras, desde mi familia, siempre creci con ese amor y
vinculo con la naturaleza. Salir, conocer la montafia, ese tal vez es mi primer
acercamiento al mundo social, la oportunidad de ir y visitar un lugar y sentirlo en
compaiiia, explorarlo. Eso se ha mantenido siempre y ya desde el colegio o la universidad
se dio a través de los amigos, nos reuniamos para ir a conocer un lugar, ir a explorar, ir a
caminar, ir a bafiarse en un rio.

Luego hay muchas dimensiones de uno mismo en lo social. Desde muy pequefio la
musica fue algo muy importante para mi, los primeros momentos los tome como un
juego, en el colegio la musica siempre me la ensefiaron como un juego, era muy ludica.
De la misma forma cuando uno va creciendo, ya son las fiestas y comparte con los amigos
y alli uno va cambiando como persona, conociendo diferentes géneros y diferentes
masicas. Tal vez estos son los dos principales aspectos de mi vida que me han llevado a
ese mundo social.

¢lgual tu tienes un trabajo, también en este espacio social te mueves?

Si por supuesto esa parte laboral también la desarrollo y surge también por ese interés de
acercarme a la naturaleza, yo empiezo a estudiar acerca de lo ambiental que también es
algo que me interesa mucho y a través de esa blsqueda conozco otra faceta social a través
del trabajo que he emprendido en la geografia y temas ambientales, cartografia, intereses
cientificos, pero en el fondo todo se ha enfocado hacia lo ambiental que es una faceta mas
disciplinar, tedrica , académica a entender la relacion de las comunidades con su entorno.

¢Cémo la muisica se fue metiendo en esas practicas o en ese mundo social que nos
cuentas?

La necesidad de hacer la musica mas consiente, de involucrarla como una decision
directa, fue en el momento que Sali del colegio. Me empecé a preguntar, que quiero hacer.
La primera decision fue irme hacia la geografia, a lo ambiental desde lo académico, pero
inmediatamente comencé a sentir esa ausencia de lo musical, que era algo que yo
disfrutaba. Comencé a escuchar mucho folklor mucha masica colombiana sobretodo de la
costa atlantica, sobre todo Toto la momposina, pues mi padre y mi tia eran cercanos a esa
musica y yo en la casa comencé a escuchar esos discos. Me gustd mucho la esencia que
tenia esa musica me despertaba gran interés y se volvié una curiosidad. Un dia iba
caminando por el centro y vi un letrero que decia la clave de los tambores de José plata 'y
a partir de ahi me di cuenta que queria explorar esto, anote el teléfono, inmediatamente
Ilame y empecé a explorar esto. lgualmente antes, recuerdo mucho que comencé a
reconocer a la gente que estaba en esa mdsica, comencé a ir a conciertos y tuve la
oportunidad de estar y fue algo que me marco mucho, acompafar el transito al otro
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mundo de Delia Zapata, estar alla y percibir como se despedia a los fallecidos en esa
cultura, esa relacion con la masica y ver como el tambor alegre tenia ese protagonismo
me marco muchisimo y me gustdé mucho como ese sonido tenia esa relevancia y como se
convertia en ese motivo de encontrarse, de despedir a esa persona que habia representado
tanto. Entonces me dije: oiga, yo también soy eso y me gustaria conocerlo y entenderlo
maés. Desde ahi comencé a estudiar, principalmente la musica de gaita con José plata que
venia de ese formato, esa misica me atrapo y se me volvio parte de la vida.

Antes de estar en surativa tenia un interés muy grande en explorar esos ritmos. Cuando
entendi el lenguaje fue conformando grupos como bullerengue, bailes cantados musica de
gaitas y tuve la oportunidad de estar en un grupo de mas fusién que fue la comparsa,” jipy
jam y raspa canilla”. Alli comencé a ver como en la escena bogotana comenz6 haber una
exploracion de los ritmos tradicionales de las costas, mas o menos entre el 99 y 2005, los
musicos bogotanos se dieron a esa tarea y empecé a conocer mas a los grupos que estaban
dedicados a estas tareas. Me di cuenta como uno como bogotano también podia
interpretar esas musicas y darles una forma de asumir esa musica tradicional pero en la
ciudad; al mismo tiempo la oportunidad de poder ir a las regiones e intercambiar esas
visiones, entender como se vivia eso alla donde surgié y traerlo a la ciudad. Se convirtid
en un iry venir de esa musica. Eso me motivo.

Desde el proceso con surativa y las expectativas, fue que dentro ese mundo social uno
hace muchas amistades y esto me ha permitido conocer gente que han sido importantes en
mi vida y me han ayudado a crecer como persona. En medio de esas relaciones surgié la
posibilidad de hacer parte de un proyecto en una musica que yo no conocia y que no sabia
que involucraba, era el Afro Beat, con el cual me senti identificado y vi que alli se podian
vincular esos ritmos que venia aprendiendo, pero ya desde un formato mas moderno y
mas urbano. La posibilidad de experimentar con el sonido desde alli me llamo mucho la
atencion.

Si, parte de ellas si, por o menos desde la exploracién, de experimentar. En lo Gltimo que
hemos creado se ha dado la oportunidad de escucharnos muy al interior, explorar cual era
el sonido que queriamos expresar y de alli surgié un sonido. Desde alli siento que las
expectativas se cumplieron, ese reto de sumar dos aspectos de la mdsica que tienen
origenes diferenciales y que tienen desarrollos historicos importantes, con formatos
definidos. Cuando uno quiere que esas dos cosas funcionen es un gran reto. El grupo se ha
preocupado mucho en como lograr estos engranajes. Sin embargo me parece que aln nos
falta mucho, se requiere entender mucho los lenguajes, es como el sancocho uno mete
muchas cosas al sancocho pero para que sepa bueno, se requiere saber como combinar y
€s0 requiere tiempo. Siento que estamos en eso y ahi vamos en ese camino.

Lo he sentido en varios momentos del grupo, lo que nos lleva a construir ese mundo
social es ese interés comun. Llegar al ensayo y estar trabajando en una propuesta artistica
en la que uno se siente comprometido y representado, hace que la vida de uno se moldee
en todo sentido porque el grupo lo lleva a interesarse en otras propuestas musicales y el
hecho de tener un referente en la semana o en el mes de ensayo y ordenar lo que se va
hacer, lo involucra a uno hasta volverse parte de eso y eso se vuelve parte de uno. Tengo
la oportunidad de desfogar otras cosas que me pasan, y comparto con la masica. A través
de la musica se van conociendo otros espacios, formas de trabajo en equipo, de entender
que en un trabajo colectivo siempre van haber diferencias, igual siempre hay que trabajar
desde alli. Le doy mucha importancia en mi vida a esto, no solo es explorar la musica sino
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lo valioso es que se vuelve un interés coman.

Anexo 3. Entrevista a Erandy Daza (Baterista)

Entrevista 2. Erandy Daza

Pregunta

Respuesta

1

Me percibo como una célula que hace parte de un todo, de un colectivo, mas haya de
intereses y de hacer intercambios, siento que la misma presencia ya marca algo que la
colectividad necesita, hago parte de una colectividad que necesita conocerse y ayudarse.
En muchos d&mbitos del compartir hay cosas tejidas en sociedad por intereses comunes de
lograr, por ejemplo en términos de camello, hay unas relaciones establecidos en términos
muy concretos para lograr cosas concretos en esta sociedad que exige esto para poder
sostenerse como una célula activa y equilibrada. En el d&mbito ideoldgico también se
forman unos grupos de personas con las que uno comparte visiones acerca de lo que se
debe ser como ser humano como sociedad. Hay otras relaciones tejidas desde lo laboral
que también se relacionan con el campo ideolégico, no es solo por hacer dinero, también
se habla de pedagogia, como desplegar conceptos que ayuden a la gente, transmitir algo
gue se ha formado desde una misma vision.

El encuentro que uno tiene a nivel académico, cuando uno decide meterse en una
disciplina 0 en un camino de conocimiento, inevitablemente se encuentra con gente afin,
gue tiene las mismas expectativas o gustos. En la musica es muy claro, en el estudio uno
se relaciona con gente que quiere construir desde el arte, propone, crea y a su vez hace
planes para camellar. En otros términos de pronto mas profundos igual, llegar a lugares de
encuentro por interés y comenzar a tejer, dar con personas que le ensefian a uno cosas y
uno se va alienando, se va identificando con esas ideas. Asi pasa con todo esto que
tenemos, tener la mochila, saber el significado de la mochila, tener un poporo o saber el
concepto de un tejido. Todo se va dando en el compartir, en ese encuentro que se han
dado con los mayores, que estan muy cercanos a nosotros CULCHAVITA, o, SUAYE,
WIBI, entonces inevitablemente se produce esa conjuncion y se generan nuevas formas de
socializar de acuerdo a otros conceptos, otras expectativas de la vida que van cambiando.
Es una inspiracion en que hay colectivo de otras cosas.

¢, Tu crees que la familia influye?

A veces también, influye mucho, al principio mas que todo cuando uno es muy pequefio,
pero finalmente uno deja atras todo, el circulo de la familia para abrirse a otros circulos
més grandes, pero el primer circulo familiar siempre va a estar ahi. Y puede llegar a
influir mucho en una persona, pero en mi familia no fue asi, siento que todo fue muy
permisivo.

Es todo, para mi la musica es todo el centro de todo lo que existe en mis relaciones y la
gente que me rodea. Siento que yo me relaciono mucho con el mundo de acuerdo a mis
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emociones no mucho al razonamiento sino a mis emociones, siento que esa es mi
naturaleza. Me relaciono ante el mundo con lo que percibo en el sentimiento y asi mismo
eso fue lo que me llevd a mediante la musica, empezar a compartir con la gente. Me
relaciono con la gente en términos de camello, en términos de buscar crear otras cosas
nuevas, en términos de estética, en términos de estilos de vida, en términos de medicina,
la musica ha sido una gran medicina también. Todo gira en torno a la musica, ha sido el
centro de todos mis circulos, todos mis intereses han sido alrededor a la musica con la
gente que me rodea.

¢En qué momento llego la musica? ¢En qué momento decidiste que ese era tu camino?
Uno no puede hacerle conejo a nada, uno no puede hacerle conejo a la propia naturaleza.
Desde pequefiito en preescolar, tengo fotos tocando, yo sentia que me fluia. Pero no era
mi interés, era normal, como un nifio normal. Trataron de meterme a batuta una vez, yo
no tenia conocimiento de nada, pues lastimosamente en los colegios que estuve no tuve
una muy buena educacion musical, quizas hubiera podido entrar en una academia mas
temprano y no sé como seria ahora, no sé si seria mas cuadriculado. El caso es que
siempre fue muy empirico y mi conexién con la masica fue por medio de la percusion, en
el colegio yo cogi la tambora yo senti que tocaba como un negro, la cumbia me fluia, la
profe me escogia para tocar en varios grupos de musica. En once empecé a sentir una
fuerte atraccion por aprender musica, me meti a una academia al tiempo del colegio, me
obsesione con la bateria. En esa academia poco a poco se fue despertando la idea de
cantar, fui despertando con la voz. La mlsica me ha hecho sentir estados que no habia
sentido, estados como chamanicos. Yo creo que es la puerta hacia otras cosas, me ha
cautivado mucho esas experiencias que he tenido con la mdsica, escuchandola y
tocandola. Después de un momento de duda sobre todo con la familia decidi estudiar
musica. Mi colegio fue un colegio de policias y mi decisién fue en choque, fui el Gnico en
el salén. Yo pensaba que quizas la habia cagado pero me fui metiendo a estudiar y tuve el
acompariamiento de la familia de mi mama que me dio mucho valor para seguir, al igual
que mi abuelita, me apoyaron y termine estudiando musica y conociendo la gente que
ahorita me acompafia.

Todas las cosas que han llegado a mi vida han sido porque yo no las he pedido, solo han
llegado y yo incautamente me he ido sumergiendo en esas cosas que llegan. Asi mismo
paso con Surativa cuando era Nacion celeste, Epiara me dijo; necesitamos un baterista y
yo le dije que queria audicionar porque queria compartir con otra gente. Cuando llegue a
audicionar senti que habia una responsabilidad muy grande y senti un aprendizaje porque
habia que montar cosas concretas, muy limpias. Asi siento que surativa fue un aprendizaje
muy grande a nivel musical. Tocar en un grupo con tanta gente representa mas
responsabilidad y més alld de eso un sentimiento més de hermandad, se trata con
personalidades de mucha gente. Eso me fue atrapando y no me hizo irme, me fue
cautivando méas esa manera de tocar con mucha gente y siento que asi es mas poderoso.
¢Qué te llamo la atencidn a tocar ese tipo de mdsica en particular?

Ese es el centro de todo si no hay gusto no hay nada. La propuesta no fue que me
convenciera de primeraso, recuerdo que senti cosas como pensando que era otro video
totalmente distinto, sin embargo sabia que habia canciones muy bonitas que contenian
gran riqueza por sus elementos propios, mucho de 4&frica, eso me cautivo, y
experimentandolo entarima sentia otras cosas distintas, ver la gente bailando senti una
conexién y gran comunicacion. Entonces el factor de lo musical es clave.

En este momento digo si, el producto que estamos haciendo y la estética que tenemos en
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lo que yo queria. Me imaginaba la musica, con ese contenido mistico, me gusta mucho
€s0 que tenga ese elemento propio, que uno diga esto Salié de acd. Eso nunca lo hemos
escuchado por ahi esto tiene algo muy genuino, y cambio la expectativa totalmente, la
masica ha tenido un salto cuéntico, antes habia una coyuntura pero ese es el camino, el
sentido musical se ha fortalecido y la confianza, podemos confiar en el otro. Cuando pasa
eso el producto musical es algo que le gusta a todos. Si le gusta al masico, finalmente le
tiene que gustar a la gente, pero todo parte de esa confianza y eso es lo que hay ahorita, la
confianza de que cada uno pone un arreglo musical. Mas alla de lo musical estan
elementos profundos de lo que somos en la vida, de lo que esperamos, de lo que creemos,
lo que esperamos que brinde la masica. Las expectativas me han sorprendido, no eran
estas de una u otra forma pero ahora hay una fortaleza méas grande. Abajo de la tarima
cada uno tiene un camino de busqueda de vivir las cosas que ha escuchado y que se han
puesto en pensamiento, entonces esto también es muy claro y las letras comienzan a
identificarte mas. Se vuelven el mensaje que queremos vivir y llevar. Cuando esta eso la
musica se vuelve una manera de vivir. Eso es lo que puede hacer cambiar la gente y a uno
mismao, se vuelve el reflejo de lo que uno quiere hacer en la vida

Siento que todo es un paquete de informacion para nosotros mismos y para la gente las
musicas que estamos abarcando tienen esa matriz de las muasicas que se hacen aca. Al
tocar ese tipo de ritmos se empiezan a despertar cosas, hay cosas inconsiente que se
despiertan en la memoria genética y eso en conjunto con las letras empieza a generar un
mensaje claro y esto tiene un valor muy aspero, la gente necesita que todo sea muy
holistico que la musica no solo sea chévere sino que contenga un factor que muestre
formas que despierten el interés y abarquen otras cosas. La intencion es muy clara y esta
direccionada a que socialmente ocurra algo mientras la gente baila o escucha. Siento que
la finalidad de surativa es lograr hacer una musica que abarque todos los elementos que
genera una identidad y que hacen parte de un festejo consiente. O sea un viojote; un
festejo que hace parte de un sistema social de pensamiento y congregacion. Devolver a las
cosas esenciales y ver la vida de manera armoniosa.

Anexo 4. Entrevista a Daniel Giraldo (Guitarrista)

Entrevista 3. Daniel Giraldo

Pregunta

Respuesta

1

Cada vez me siento mas comprometido con la vida en comunidad. Mi trabajo tiene que
ver con lo social, mi trabajo habla en grupo. Yo vivo aqui y veo que en este lugar nadie se
habla con nadie. Para mi es un poco extrafio que en las ciudades no sepamos vivir tanto en
comunidad. Yo he vivido casi toda mi vida aca en el conjunto y me gusta sentarme a
hablar con los que veo, con el vecino, pero siento que aqui falta para llegar a esto, la parte
comunitaria. Uno trabaja lo social en otro lado, con la gente que esta ahi, que tiene cosas
en coman. Pero siento que también es importante el lugar donde uno vive, uno deberia
reunirse aqui semanalmente con la gente que vive. Como veo lo social aqui en la ciudad
s un poco eso, mucha gente viviendo; millones de personas viviendo en un mismo lugar
y cada uno por su lado. Cada uno no le importa el otro, cada uno encerrado en su televisor
0 en su computador. Por eso es muy chévere todo lo ancestral, todo lo indigena. A mi me
gusta eso, estar en comunidad.
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Ultimamente he querido compartir eso, por ejemplo ahorita en tabio estabamos parchando
y supuestamente comunidad. Es otro cuento. Sé que es importante la privacidad y que
cada uno tenga su espacio pero también vivir en comunidad. Nos reunimos, para el
colegio, para el trabajo, para la universidad, pero seria para todo, para vivir, Si alguien no
tiene casa, pues entre todos se construye. Creo que es asi, yo lo veo asi. También es una
utopia, la ciudad es una cosa frenética, donde todo el mundo vive acelerado con sus
trabajos, no hay tiempo para eso, para sentarse a vivir lo social, a menos que sea algo
como obligado.

Pues con todo el interés hacia lo ancestral, hacia lo indigena, se ha venido dando. Primero
por la masica, comencé a aprender la mdsica indigena y después empece a aprender de
todo no solo la musica, eso fue hace 7 afios. Tambien la medicina, ese pensamiento ese
modo de vida. La masica es lo que nosotros hacemos y nosotros también estamos ligados
a eso a trabajar en grupo, hay gente que es mas independiente, pero el grupo es clave en
cuanto a la masica es estar trabajando en conjunto en comunidad.

Yo ya conocia al grupo por Erandy, y ya los habia visto cuando eran nacion celeste. A mi
desde hace unos afios me comenzd a interesar el folklor, las musicas indigenas,
latinoamericanas, entonces también queria eso, estaba metido en otras musicas y sentia
gue no, que queria ser mas auténtico y buscar lo que es mas de uno. Cuando me volvi a
ver con Erandy en el 2013, me dijo que habian cambiado el nombre a Surativa y me invito
a un toque. Al siguiente afio me dijo que no tenian guitarro, como yo conocia la honda y
me habia llamado la atencién le dije de una, ademas que estaba recién llegado aqui a
Colombia y queria tocar, pero no queria tocar lo que hacia antes. Entre muy animado, me
pareci6 encontrar lo que estaba buscando, me sentia totalmente identificado, no era algo
como de decir, venga probamos, sino que entre con toda.

¢Habia una razon en especial para que te llamara la atencién este tipo de musica?

Antes yo tocaba otras masicas, pero me empezé a interesar como el folklor, las musicas
de las costas y entonces en hungria comencé a tocar cumbia, era un grupo con tambores,
alegre, gaitas. Cuando volvi a Colombia yo buscaba tocar ese tipo de musica.

Si, es mas nunca espere que me sintiera asi tan identificado con el grupo, como esa
pertenencia, uno se siente en el proyecto propio, uno se compromete. Ni siquiera esperaba
gue terminaramos con lo indigena, y me parece muy bien esa evolucion que hemos
tenido, me parece que es muy importante lo que estamos haciendo. Veo que es muy lento
aca, no sé si es por nosotros o por la situacion aca que no hay tantas oportunidades, pero
siento que es muy clave lo que tenemos que hacer y no solo el grupo como tal en la
masica sino todo un compromiso social, por esto yo también sugeria que fuéramos como
un movimiento artistico en donde la musica es muy importante, pero donde también se
pueden hacer muchas cosas por la comunidad, por lo social. Siento que es muy lento,
pienso si sera que nos toca esperar afios, por ejemplo lo de Colombia al parque, uno esta
seguro de esto, estamos muy seguros, pero ahi te dicen que falta y que falta mucho.
Entonces yo siento que hay mucha originalidad en lo que estamos haciendo, seguramente
hay que trabajar muchas cosas pero no sé qué serd, quizas nos falta mas a nosotros,
MOoVernos mas como empresa.

¢Crees que hay otras cosas que nos cohesionen como grupo aparte de la musica?

Si claro, uno termina volviéndose como una familia, nosotros nos identificamos con la




108

misma honda con este pensamiento, ese modo de vida que eso ya es mas profundo que
solo reunirse a tocar o por una chizga, entonces siento que eso influye mucho en el trabajo
gue todos estemos como en lo mismo. Eso es lo que veo diferente de tocar con Surativa a
tocar con otros grupos, lo siento propio.

Si, sin duda, creo que tenemos que mirar mas hacia ese lado, hay un mensaje muy fuerte,
es una masica que su naturaleza es politica, el afrobeat no tiene sentido solo porque suena
bonito, hay que preguntarse qué es el afrobeat y me parece que es muy politico, es social,
es medicina, es sanador. Los conciertos de Surativa, son medicina, la gente baila y ese
concierto de surativa les dio algo que ellos no tenian antes, esa masica que escucharon,
gue bailaron, eso no lo tenian antes o de pronto no lo habian vivido. Pienso que si hay un
compromiso y una labor social ahi. En las musicas, sin caer en nacionalismos, eso es lo
gue somos nosotros, somos tres razas, lo indigena, lo negro y lo europeo y la musica que
tocamos es lo que somos, la musica es la sintesis de lo que somos, de nuestra cultura y el
mensaje de recuperar nuestro territorio y cuidarlo llega sin duda.

Anexo 5. Entrevista a Carlos Gémez (Saxofonista y voz)

Entrevista 4. Carlos Gomez

Pregunta

Respuesta

ly?2

Lo primero que se me viene a la mente es eso, las relaciones, estan las relaciones de
familia, amigos, comparieros de trabajo, vecinos, las relaciones laborales, artisticas, pero
si basicamente centrado en las relaciones lo pienso yo. En mi mundo social esta la
relacién familiar, mas fuerte con mi papa, con mi mama, mis hermanas y mi hermano. Es
el primer vinculo fuerte, encontrarse con ellos, contarse como va la vida de cada uno,
compartir momentos, pero también muy metido en lo mio, también mi mundo social soy
mucho yo. Obviamente todo el tiempo se esta compartiendo con gente, pero también
estoy mucho tiempo solo, estoy con la familia, hablamos con la familia, pero me
construyo esos vinculos sociales desde el estar aqui solo, yo creo que por el hecho de vivir
solo y me gusta eso, me gusta estar en silencio todos lo dias un ratico. Siento que ese
mundo social se va construyendo es desde ahi, desde lo que yo voy construyendo
individualmente, yo creo que es asi, cada uno va construyendo desde su interioridad,
porgue claro, si estamos hablando desde el mundo social como relaciones, la primera
relacién es con uno mismo, entonces yo creo que de acuerdo a como uno forma esa
primera relacion individual con uno mismo, es como comienza a desarrollar el resto de su
mundo social. Lo primero es eso mas que con la familia, es la relacion con uno mismo, o
en mi caso con migo mismo, desde el silencio, desde la reflexién desde el preguntarme
que quiero, que es lo que quiero en la vida, como voy a hacer las cosas. Ese mundo social
lo va construyendo uno desde ahi. Obviamente hay unos pardmetros sociales desde los
cuales todos vivimos y nos adaptemos, ya estan, vienen trabajandose histéricamente desde
toda la historia de la humanidad, pardmetros sociales y culturales en los que vivimos, pero
sin embargo cada uno tiene una forma de moldear eso y de adaptarse a eso, o incluso a no
adaptarse a eso, porque hay gente que decide construir otro mundo totalmente distinto y
se van y arman otra cosa. Entonces yo creo que todo parte de la individualidad de la
relacion con uno mismo. Ya en mi caso particular, a lo que he llegado ahora después de
un millén de vueltas, es al poder compartir relaciones sanas, tranquilas, amigables,
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constructivas, con esa base, con la familia, con los amigos, los grupos, la musica.

Es fundamental, es una de las columnas de ese mundo social en mi caso, porque
obviamente es una de las formas de relacionarse con ese mundo externo con ese mundo
social y es una forma de exteriorizar eso que comenzé individualmente, Gsea si estabamos
diciendo que ese mundo social inicia con esa primera relacion que s con uno mismo, con
migo mismo y la masica siempre ha sido para mi ese medio de relacionarme con migo
mismo y de conocerme a mi mismo. Algo que yo pienso y que siempre he compartido a
los estudiantes es que cuando uno esta tocando solo, estudiando, uno como musico toca
mucho solo, tiene muchas horas de encuentro con uno mismo, ahi tocando mas que nada
se esta conociendo a uno mismo, entonces la musica para mi es eso, esa forma de
conocerme, de construir es primera relacién con migo mismo y luego exteriorizarla, es
como tal cual mostrar como se comporta la relacién, comienza con uno y luego se
exterioriza. Es un vinculo social sUper fuerte, es una forma tremenda de construir
sociedad; y que siempre ha estado, en todas las culturas, o lo que uno conoce de las
culturas antiguas ancestrales, las relaciones se fueron fundamentando en el encuentro con
la musica, de lo que hace un tiempo se llama el “ musicar” que es un concepto muy
chévere que viene de finales del siglo XX, que es entender la musica como accion,, no
COMO una cosa que esta ahi quieta, sino como accion, por eso dice musicar, es asumir la
musica como algo que estad en movimiento y teje relaciones, fortalece las comunidades,
gue hace las comunidades. Entonces obviamente la musica es primordial, tocando nos
comunicamos, tocando nos relacionamos, tocando nos fortalecemos, encontramos una
identidad.

¢Cdémo se vinculd la musica a ese proceso, desde cuando?

La masica siempre ha estado desde chiquito, desde nifio estudiaba en una academia y
luego en el colegio y luego en la universidad, dsea siempre ha estado, y de manera
inconsciente siempre ha estado haciendo esa labor, la musica desde que este sonando
siempre esta haciendo esa labor de ayudar a conocerse uno mismo, asi sea desde ese
chiquitin que tocaba sin pensar en mucho, pero de pronto de manera mas consiente,
cuando uno dice la musica tiene estas particularidades y me puede ayudar mucho en mu
vida y a tejer esa vida social y comunitaria digamos, de una manera consiente no hace
mucho la verdad, mas o menos después de haberme graduado de la universidad comencé
a entender que era realmente la musica para mi, empecé a pensar un poco esto fue después
de graduarme, porque la musica en la universidad no fue tan chévere la verdad, siempre lo
sufri mucho; una vez me gradué empecé a entenderla a disfrutarla a explotarla al maximo
y sobre todo a sentir esa conexién con migo mismo y pues de lo que estamos hablando de
lo social. Aunque en realidad va mucho més alla de eso, es una cosa mucho mas espiritual
obviamente, pero todo eso espiritual tiene su reflejo ahi en lo social, en lo cotidiano.

La decision de estudiar masica no fue una decision muy consiente, pero yo Sali del
colegio y no queria hacer nada, me iba a ir de viaje, nunca fui a ninguna universidad a
buscar carrera ni nada, obviamente mi mama se preocup6 un poco, pero entendi6 un poco.
Cuando estaba en once el ultimo afio me active un poquito, llego un profe y armo una
orquesta de salsa y pregunto quién queria tocar y yo dije que yo tocaba flauta y ahi me
activo un poco, no para decidir estudiar musica pero si me activo. Mi mama trabajaba en
el bosque y ahi acababan de abrir unos cursos libres de jazz. Yo no sabia que era jazz, en
el colegio habiamos tocado un estandar de jazz pero muy por encima. Me meti a esos
cursos libres y estuve un afio, me g di cuenta que me gustaba y me meti a la carrera.
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Desde el principio siempre tuve el deseo de estar componiendo, de armar grupos, siempre
estuve armando grupos y componiendo intuitivamente. Pero ya esa relacién con migo
mismo con la masica reflejada en lo social, al ir a la sierra, al encontrar esa tradicién del
poporo el hayo, y ademas esas tradiciones tienen muy claro ese “ musicar”, tienen muy
claro el papel de la musica. Yo creo que conocer las sierra el Gltimo afio de universidad,
me ayudo a construir es idea de musica que es fuente de crecimiento individual personal,
espiritual y social.

Para hablar del comienzo de surativa toca enlazar con el comienzo de nacién celeste,
aunque siempre hemos querido verlo como algo independiente, pero personalmente no
puedo verlo independiente porque vienen de alla, entonces esas expectativas al comienzo
con nacion celeste era una cosa muy espiritual, unas expectativas de que fuera realmente
eso como in grupo que fortaleciera muchisimo esos lazos espirituales y esa relacion mia
con los que tocabamos ahi, con ese concepto de espiritualidad. Pero obviamente, como
deciamos antes la musica siempre manifiesta lo que esta sucediendo en la interioridad de
uno y en la interioridad de una sociedad, pero a la vez va transformando esa sociedad y va
transformando esa individualidad, es como un ir y venir, la musica va expresando lo que
es uno, y lo que es la sociedad. Entonces en ese momento yo tenia una vision muy
religiosa de la espiritualidad, que hizo parte de ese proceso mio personal, y entonces el
grupo tenia mucho ese tinte, sus letras y lo que se queria decir y compartir. La
expectativa era esa cdmo hablar de esa espiritualidad, poder compartir, comunicarse con
ese mundo espiritual. Yo ahi tenia referentes de esa vida social pero tal vez no estaba tan
ligado a eso, o era muy abstracto en ese sentido, pensando por allda como en otras
dimensiones puramente espirituales sin aterrizarlo en lo material o en lo social y para mi
hoy en dia eso es fundamental, hoy no se puede pensar en una espiritualidad en una nube,
sino que debe ser una espiritualidad aterrizada. Entonces la expectativa era solamente
hacia eso, hacia esa relacion con esa nube y por eso el nombre nacién celeste. Con todos
los que fueron entrando al grupo fueron aportando, ya se fue convirtiendo en una cosa de
todos, ya no era solo una idea mia, yo fui cambiando y ya cuando se consolido surativa,
tanto mi idea personal como lo que se habia construido grupalmente ya habia cambiado
muchisimo. Mi expectativa siempre es con la musica seguir fortaleciendo esa idea
individual, esa idea de espiritualidad, pero aterrizado acd y que también nos sirva para
construir comunidad, construir sociedad. Ya no es esa espiritualidad elevada, sino
aterrizada y que tenga un producto y un refeljo en nuestras relaciones. Entonces surativa
ahora tiene esa expectativa de fortalecimiento espiritual, pero también tiene esa parte de
crear relaciones, de gozar de disfrutar, entre nosotros al ensayar y gozar con la gente que
se comparta. Antes habia una expectativa muy trascendental y si, todavia esta pero ahora
lo veo mas sencillo. Transmitir eso trascendental a un pablico es transmitir alegria y gozo;
cada concierto para mi es una fiesta total, en esa transmision de esa alegria esta todo, la
expectativa ahi se cumple.

¢PORQUE ESE TIPO DE MUSICA EN PARTICULAR, LO TRADICIONAL?

Hay varias razones, de varias caracteristicas. Unas mas intuitivas de gusto y otras mas
pensadas. Lo intuitivo del gusto esta en sencillamente porque me gusto el afrobeat, en el
gusto, es una vaina que no hay que meterle mucha mente, Antes de conocer el afrobeat yo
estaba buscando una mdsica asi, me imaginaba masica con muchos vientos con mucha
percusion , con mucha fuerza, que transmitiera; a mi me gusta mucho el jazz pero este no
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era tan poderoso en ese sentido. Cuando descubri el afrobeat, me di cuenta que eso era lo
gue estaba buscando, esa mezcla de vientos con percusion, ese tipo de armonia, transmite
fuerza. Obviamente como esto tiene mucho de percusion mucho de lo afro, es innegable
que eso lo remita a uno a la masica nuestra afro colombiana, ahi esta la percusion, esta lo
negro pero aqui. Y siento que también es lo que estamos viviendo socialmente, surativa
nace y ese gusto nace en medio de un boom de las musicas colombianas que viene de
mucho tiempo atras, pero que yo venia ahi metido, viendo como el folklor comenzaba a
meterse en el jazz, en el rock, yo comencé a meterlo en el reggae con el huevo atémico,
entonces yo creo que era casi una llamado cultural, al cual no habian escapatoria, por todo
lado estaba. El folklor estaba diciendo aqui estoy; y habia muchos musicos que no
conocen lo que hay aca y aqui esta ese poder. Entonces con el afrobeat y ese surgimiento
super fuerte del folklor, lo llevo a sentirse parte de algo, eso hace parte de ese “musicar”
también, que lo ayuda a uno a buscar cierta identidad, y eso sigue sucediendo en
Colombia ese movimiento de las musicas tradicionales. Eso cumple dos cosas una que es
una masica poderosa lo alimenta a uno y que lo hace sentir parte de algo, y lo otro lo que
estamos haciendo con lo indigena, que son vivencias muy personales que hemos tenido la
mayoria, como nos hemos acercado a ese mundo ancestral, al hayo, al poporo, desde la
sierra, desde raquira y ese acercamiento que nos hace sentir muy identificados con eso
también, esas tradiciones tienen unas musicas y esas musicas tienen esa historia, ese poder
y ese conocimiento.

Para mi ha sido una inspiracion total esa t parte ancestral indigena para la musica desde
hace rato, cuando comencé con el jazz y con surativa. Ese encuentro con la sierra'y con el
jate ,Suaye, el es un inspirador, da una palabra que aviva, el lo haria de otra manera. Eso
gue estoy trabajando de manera personal lo estoy usando en la mdsica y eso lo puedo
usar, lo puedo sacar con la musica, para construir sociedad, para construir comunidad,
esas musicas estan hechas para eso.

Claro 100% creo yo, para nosotros nos ayuda a sentirnos parte de algo y que estamos
contribuyendo a ese algo, a un territorio, a una comunidad, a un pensamiento, a una
sociedad y la gente que lo escucha y le gusta, si lo bailan y lo gozan es porque se esta
sintiendo identificado con eso y que llega la cancién. Que se saca el tambor o la flautica
indigena, o el ritmo, la cumbia. Esa alegria que expresan es porque se estd sintiendo
identificado con eso, uno no se siente alegre con algo con lo que no se identifica. Ahi hay
una construccion. Hay dos palabras calves en lo comunitario, la identidad y el
empoderamiento. Los procesos comunitarios se fortalecen cuando en la comunidad se
siente identificad con lo suyo y se empodera de eso que es lo suyo. A través de la misica
tenemos esa posibilidad, de sentirnos identificados con nuestra cultura, nuestro territorio,
al tocarla, al escucharla y al bailarla, nos empoderamos de esa tradicion de esa cultura.
Asi sea en un bar, en un festival, la gente se esta empoderando, nosotros nos estamos
empoderando y ahi se estd creando comunidad, ahi se esta creando sociedad. Que es lo
que viene sucediendo hace un tiempo y después la gente estudiando lo que paso ahorita,
se va ver el valor de lo que sucedié con todas esas musicas a nivel social. La musica esta
muy ligada a todas las transformaciones que estan sucediendo, ambientales, educativos,
sociales, la musica es parte fundamental de esos cambios que suceden en Colombia y en
el mundo.
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Entrevista 5. Camilo Bustos

Pregunta

Respuesta

ly?2

Yo siento que hay dos uno que es lo que uno percibe como individuo y otro que es el que
uno percibe como en comunidad, la familia, el barrio, el pais. Individualmente como un
agente constructor en el aspecto cultural, pero también como psicol6gico, como un
investigador psicologico artistico, como algo que se ha dado de acuerdo a algunas
circunstancias que durante la vida he decidido hacer, como estudiar a la gente no desde un
libro pero todo en cuanto a la participacion directa.

Personalmente casi siempre ha sido desde el trabajo de donde surgen la mayoria de las
relaciones sociales. La otra es la familiar, que personalmente es muy poca a veces por la
cantidad de trabajo. La otra es cuando uno quiere parchar solamente, que a veces va unida
al trabajo y otras son exploraciones.

Para mi fue tan simple y concreto. Yo vivia no en un bullyng muy duro pues decian que
era el Gomez del colegio, pero en realidad nadie sabia nada de mi. Entonces en algin
momento comencé a coger la guitarra en el colegio y a cantar y eso me abrid un espacio
social, lo cual para mi en ese momento fue fundamental y directo, como que chimba
ademas que no tenia que hacer ningln esfuerzo por hablar, simplemente esta la musica,
hace que la gente se acerque y que la gente juzgaba por algunas cosas, dijera como: uy
este sabe hacer esto y yo mismo comencé a ver a los demas de otra forma. Entonces la
musica fue un agente para poderme conectar con el resto de la gente.

En mi familia mi abuelo y mis tios por parte de papa eran de darle a la musica colombiana
y punteaba una chimba, mi papa era el que menos tocaba, pero mis tios le daban duro a la
guitarra. De ahi la guitarra, pero yo de chiqui estaba metido en otra cosa estaba muy
disperso, pero la guitarra llego, en algin momento la saque y ahi me quede. Igual ahora
también es un agente de cambio radical, n 0 me siento como el individuo que voy a
intentar ensefiar algo, sino voy a ser parte de un grupo de muchos artistas, en donde
vamos a ser agente de cambio, en cuanto a lo social.

Desde que empecé a escuchar musica me gustaba mucho todo lo que tiene que ver con el
folklor, no conocia mucho pero sabia que me gustaba. Cuando comencé a escuchar
afrobeat, se juntaron tres cosas: queria tocar bajo, queria empezar a tocar bajos afros para
aprender y surgio la oportunidad de entrar al grupo. Entonces realmente cuando entre no
pensé mucho en el estilo de la mdsica, sino que pensé que si esto era afro a mi me
gustaba. El motivo principal siempre fue aprender de los otros.

¢CREES QUE HAY UN VALOR EN LO AFRO EN LO TRADICIONAL?

Hay un plus en todo lo que sean raices musicales, desde la afro hasta la blanca que seria el
otro extremo, en este caso el afrobeat y otros estilos muy afines se encuentran en la mitad,
el blanco aporta su conocimiento, capacidad intelectual en cuanto a la armonia, el ritmo,
como la exploracion cientifica en cuanto a eso, el afro y el indio aportan algo que ya est4,
como lo mas anclado a la tierra, en este caso es como el ritmo, es algo que lo sienta a uno,
nos amarra, nos une. Entonces que ese es el plus.

Si, hasta el momento. Me meti con poca vision a futuro, entonces hasta un punto se
cumplieron. De ahi para alla, han surgido més. De acuerdo a todo lo que uno va
escuchando por el camino. Siento que se ha logrado una cohesion musical y espiritual
digamoslo asi también. Siento que el ultimo que pasaria dar es en lo social, porque todos
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tenemos diferentes ocupaciones, pero nos falta reunirnos mas para hacer algo mas sélido
como grupo, algo méas concreto, que trascienda mas al grupo y la individualidad de cada
uno.

Si y lo he sentido con los conciertos, donde uno siente que la gente ha parado de un
constante y le suena algo conocido y por ejemplo las flautas todos los elementos que sean
desde la raiz, te dice por dentro algo. Mandamos una llave y la gente dice, que es esto...
En cuanto al impacto siento que es muy fuerte. En cuanto a lo que gira en torno a surativa
gue son, personas, otros grupos, hacemos parte de una red de impacto social. Como
surativa es un grupo que lleva algin tiempo tocando, siento que debe haber un factor
pedagdgico para generar un verdadero cambio social.




