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PRESENTACION

Entre septiembre y noviembre del aflo 2022, se implemento la propuesta artisti-
co-pedagogica del Laboratorio de Transiciones con grupos, de los grados de pre-
jardin, jardin y transicion de treinta y cinco (35) colegios distritales de Bogota. Esta
propuesta hace parte del convenio interadministrativo numero 3807060 de 2022, el
tercer convenio derivado celebrado entre el programa Nidos, del Instituto Distrital
de las Artes — Idartes, y la Secretaria de Educacion del Distrito, que permite garan-
tizar, para nifias y ninos de primera infancia de los colegios distritales priorizados, el
acceso, el goce y la apropiacion de los derechos culturales a través de los lenguajes
de las artes.

Los convenios interadministrativos derivados han permitido, desde su pilotaje en
2019, que a través del Laboratorio de Transiciones las duplas de artistas visiten cada
quince dias los colegios, llevando experiencias artisticas disefiadas para la primera
infancia de la ciudad. Las experiencias artisticas hacen parte de una construccion
de casi una década del programa Nidos, que se fundamenta en su perspectiva ar-
tistico-pedagogica. El presente documento es el resultado de la sistematizacion de
las documentaciones artistico-pedagogicas realizadas a partir de las experiencias
artisticas, presentando los principales hallazgos documentados.
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INTRODUCCION

Durante los ultimos dias de septiembre, 60 artistas llegaron a 35 colegios distribui-
dos en quince (15) localidades de Bogota. Sombreros, mochilas y maletas cruzaban
la puerta de las instituciones ante la mirada expectante de los servicios de vigilancia
y de los equipos de coordinacion. En algunos colegios, los artistas se encontraron
con las maestras para compartir las experiencias que traian, antes de llevarlas a las
nifnas y los nifos de los grados prejardin, jardin y transicion. Cuerpos, a veces tensos,
entraron en una tregua con los juegos que les planteaban los artistas.

‘Reldjese, permitase mirar a su compariero, a sSu compariera, permitase tocarlo, per-
mitase hacerle un masaje como le gustaria que se lo hicieran [risas]” dice uno de
los artistas. Se escuchan unos sonidos y salen unos personajes muy extrafos. Uno
pinta, mientras que otro, vestido de blanco, juega a no dejarse pintar. Las maestras,
entre risas, empiezan a presentir que se pueden soltar un poco, dejarse llevar, salir
de la planeacion. Comienzan a perseqguir al personaje de blanco. Quieren pintarlo
también. Juegan y rien un poco.

Entre septiembre y octubre del afio 2022, sentados alrededor de mesas redondas,
las nifas y los nifios de los colegios ven entrar a unos seres extraios a sus salones.
Su mirada, toda su curiosidad y su cuerpo se fijan en la puerta del salon. La maestra
les pide que salgan un momento. Encuentran unas cajas con telas de diferentes
colores. Aparece un personaje con un sombrero. Entre el juego, las risas y las supo-
siciones empiezan a moverse, a correr un poco, a meterse en las cajas y a tomar las
telas. El juego se abre y los artistas se funden con ellos.

Cada quince dias, hasta noviembre, la magia regresa al salon. La cara de la maestra
cambia y el colegio no parece tanto un colegio sino un portal que conduce a dife-
rentes mundos de juegos que cambian con las semanas. A Pedro le gusta envolver-
se entre las telas. Maria, construye trenes con fichas de madera, mientras que Paula,
imagina que los reyes afioran una luna en forma de banano para distraer el aburri-
miento que conlleva la vida de un rey. El final se acerca en noviembre. Viene otro afio
y seguramente otro curso. Pero estos respiros les han permitido vivir los salones de
otra forma, escuchar historias de sus companeros, sentir de otra manera los muros.
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En este documento se encuentran las memorias de esos encuentros, divididas en
tres hallazgos principales: sobre las experiencias y la participacion, sobre el juegoy,
finalmente, sobre el lenguaje.

Bajo una perspectiva relacional de la participacion, que aborda tanto las capacida-
des propias de las nifias y los ninos como las transformaciones en su entorno, se
expone la libertad de intervencion de las experiencias artisticas, su relacion con los
materiales, las contribuciones a la interaccion entre pares y el refuerzo de la par-
ticipacion guiada. Asimismo, se presentan las transformaciones en la disposicion
corporal, la participacion de las maestras y la disposicion a la escucha como parte
de una transformacion general en la escucha de las nifias y los niflos en el entorno
educativo.

En la segunda seccion, se presentan los aportes del Laboratorio de Transiciones al
juego enriquecido, partiendo de que se trata de una actividad propia o rectora de
la primera infancia. En este sentido, se resalta el rol de las nifias y los nifos durante
el jJuego en la experiencia, vinculando la potencia del juego simbdlico y del juego
corporal sensorial como las principales formas de juego documentadas en las ex-

periencias artisticas.

Finalmente, la seccion sobre lenguaje aborda los aportes de las experiencias artisti-
cas a la expresion y la comunicacion de las nifias y los niflos, como ejes de trabajo
pedagogico que se ven potenciados con los aportes de la propuesta artistico-pe-
dagogica. Dado que los tres hallazgos estan directamente relacionados con los de-
sarrollos del programa Nidos durante sus afios de implementacion en la ciudad, se
presenta a continuacion una breve sintesis de la perspectiva artistico-pedagogica y

de la creacion y documentacion en el programa.
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La perspectiva artistico-pedagégica

Tabla 1.

Desde esta perspectiva, la experiencia artistica se concibe como un encuentro para
vivenciar las artes, de tal manera que nifias y nifios contemplen y experimenten los
diferentes lenguajes artisticos junto a familiares, cuidadores y maestros. Propues-
tas corporales, intervenciones artisticas del espacio, narrativas o transformacion de
materiales se ponen en juego para promover el desarrollo de las capacidades de las
nifnas y los ninos, explorando, desde la singularidad, otras formas de expresarse, de
conocer y de relacionarse con el mundo.

Se trata de un lugar para el disfrute que es capaz de transformar a quienes parti-
cipan, concibiendo a la primera infancia como un sujeto creador que reconoce,
transforma y resignifica la cultura. Asi, se construyen experiencias artisticas a partir
de nueve principios o premisas orientadoras y a través de seis ejes o elementos
transversales en la creacion:

Principios y ejes de la perspectiva artistico
-pedagodgica del programa Nidos

Reconocer a las nifias y los nifios como e Cuerpo
personas activas

Interculturalidad e Espacio
Libertad

Deriva e incertidumbre
Afecto

Contemplacion e Territorio
|dentidad

Corresponsabilidad

Inter, multi y transdisciplinariedad

¢ Materias, materiales y objetos

e |nteracciones

e Tiempo

Elaboracion propia con base en la perspectiva artistico-pedagogica
del programa Nidos (Atuesta Ospina, 2019).
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La creacion y la documentacion

El primer encuentro con los 60 artistas fue en El Castillo de las Artes. En el centro de
Bogota, bajo la llovizna, los artistas llegaron a un lugar transformado con los colores
y las diferentes ambientaciones puestas en los salones por el equipo de Fortaleci-
mientot. Por grupos, los artistas se encontraron caminando sobre una tela dispuesta
con granos de arroz. De la mano, con los 0jos cerrados, se movieron por el espacio
y se dispusieron alrededor de la tela. Unos se sentaban, otros se concentraban en
los sonidos de fondo, otros esparcieron el arroz con sus manos hasta crear paisajes
y figuras con relieve.

Poco a poco, a través de la memoria sobre la experiencia, se fueron explicando los
principios y los ejes de la experiencia artistica. En la tarde, después del almuerzo,
alrededor del gran salon que sirvio en otros tiempos como pista de baile, se pre-
sentd el marco general de la educacion inicial en el Distrito. Al final de la tarde, los
60 artistas se dividieron en cinco territorios, cada uno de ellos con un acompafante
artistico-pedagdgico y una persona encargada de la gestion de las experiencias en
los colegios.

Durante una semana, los equipos territoriales se concentraron en la planeacion de
las experiencias artisticas que llevarian a los colegios y en la forma de documenta-
cion del proceso. La documentacion se planted en tres niveles, complementarios
entre ellos, de la siguiente manera:

1 Dentro de las estrategias del programa Nidos, el equipo de fortalecimiento se encarga del fortaleci-
miento técnico alrededor de las artes para primera infancia, dirigido a agentes educativos y culturales
que cuidan y acompafan la primera infancia en Bogota.
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Tabla 2.
Tipos de documentacion del Laboratorio de Transiciones

Tipo de documentacién Forma de documentacion

Documentacion Formato PDF, en el que los artistas incluyeron la pla-
a profundidad neacion artistica de las experiencias, el enlace al re-
gistro fotografico de cada encuentro con los grupos,
las principales observaciones de los encuentros, su re-
lacion con nifios y nifas y las transformaciones a las
experiencias.

Registro fotografico Archivo digital con el registro de minimo 3 fotografias
de cada experiencia artistica realizada.

Devoluciones de cierre En algunas instituciones se logro presentar, con base
a Instituciones en las documentaciones, un ejercicio de intervencion
en el colegio con lo construido durante las experien-
cias artisticas.

A lo largo del proceso de documentacion de experiencias artisticas, los artistas re-
cibieron devoluciones sobre las lecturas de las documentaciones por parte de los
acompafantes artistico-pedagdgicos en territorios. Con base en estas devolucio-
nes, los artistas ajustaron las experiencias artisticas y la documentacion, de tal ma-
nera que el proceso de documentacion contribuyo al fortalecimiento de las expe-
riencias artisticas que llegaban de manera quincenal a nifias y ninos.

Al final de la implementacion de las experiencias artisticas en los colegios, en no-
viembre del afio 2022, cada acompafante artistico-pedagogico adelantd una lectu-
ra de las documentaciones, guiado por la siguiente pregunta: ;Cuales son los apor-
tes de las experiencias artisticas, enmarcadas en la propuesta artistico-pedagogica
del Laboratorio de Transiciones, a las transiciones inscritas en las trayectorias edu-
cativas de las niflas y los niflos de educacion inicial de los colegios articulados?
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Para responder a esta pregunta, cada acompafante artistico territorial, leyd dete-
nidamente las documentaciones de las duplas de artistas, extrayendo citas de las
documentaciones y asociando cada cita a palabras clave. En total, se leyeron 29
documentaciones, de las cuales se destacaron 84 citas asociadas a palabras clave.
En un encuentro con dos acompafiantes, se organizaron las palabras clave y las ci-
tas en codigos. Se destacaron asi catorce codigos que asociaban las palabras clave.
Luego, se hizo otra jornada de analisis en la cual los catorce codigos se contrasta-
ron con los conceptos aportados por el Lineamiento Pedagogico y Curricular para
la Educacion Inicial en el Distrito y el documento Travesias con Sentido, que hacen
parte de la caja de herramientas Educacion inicial, para Ser y Crecer de la Secretaria
de Educacion del Distrito. Con dicho analisis, se establecieron tres categorias princi-
pales de hallazgos de las documentaciones: participacion genuina, juego y lenguaje,
como se presentan a continuacion:

1. Participacion genuina, reconociendo a las nifias y a los nilos como personas
activas, sujetos que en los espacios sociales aportan desde su ser individual y
desde su libertad. Se reconoce también la relevancia del entorno y en este caso
de los maestros y las maestras como personas referentes en el aula y la im-
portancia de su participacion en los encuentros, para garantizar una atencion
integral y una participacion genuina.

2. El juego, intervenido con diversos elementos del arte, brindando posibili-
dades de creacion, gusto y conocimiento, que contempla el rol central de las
ninas y los ninos en la experiencia artistica. Vincula también la potencia y la
relevancia del juego simbodlico en la primera infancia, ya que por medio de
este se da la posibilidad de hablar de sus contextos, imaginarios, necesidades
individuales y colectivas en el aula. A su vez, se reconoce el juego corporal, que
ofrece la exploracion del espacio, materias y materiales de una manera senso-
rial completa, lo que permite a las nifias y los nifios explorar el conocimiento
de manera integral.

3. El lenguaje, comprendido a partir de la comunicacion, el dialogo y la crea-
cion colectiva desde las narrativas abiertas y dispuestas a derivar en otras po-
sibilidades por la participacion de las nifias y los niRos en la construccion de
la narrativa oral y la memoria colectiva. Implica, necesariamente, la expresion
corporal y su vinculo con la expresion escrita, comprendiendo los aportes des-
de las diversas artes en el transito a la lectoescritura.
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Se comprende la participacion genuina en un sentido amplio, que toma como cen-
tro los lenguajes de las artes y especificamente el arte como actividad rectora de
la primera infancia. En tanto actividad rectora, el arte hace parte de las actividades
principales de la primera infancia y sus formas de habitar, resignificar y transformar
el mundo. En la educacion inicial, el arte es un derecho en tanto situa la libertad, la
participacion, la posibilidad de organizacion interna de los deseos, las inquietudes y
las experiencias de las nifias y los niRos para una participacion activa como ciuda-
danos, en un dialogo cultural con sus comunidades de referencia.

De esta manera, el reconocimiento del arte como actividad rectora aporta al princi-
pio de participacion planteado por el Distrito, segun el cual los procesos educativos
y pedagogicos de nifias y nifos se dan “escuchando sus opiniones, ideas, intereses,
sentires y reconociéndolos como parte activa y principal de la educacion inicial”
(Bejarano Novoa et al,, 2019, 18). Como componente de los ejes de trabajo peda-
gogico, el lineamiento aporta sobre la participacion una perspectiva centrada en las
capacidades de las niflas y los nifios, de tal manera que las actividades intencionadas
en el marco de las experiencias pedagogicas puedan orientarse hacia ese lugar, re-
tomando el rol protagonico de las nifias y los nifios en la cultura.

En consecuencia, la participacion genuina en la primera infancia pasa por el reco-
nocimiento de las nifias y los nilos como actores sociales, agentes de su propio
desarrollo en el marco de su autonomia. El lineamiento asocia la autonomia con la
“capacidad de tomar decisiones en interdependencia con los otros y de cara al con-
texto en el que viven” (Ibid., p. 34), lo cual pasa por las oportunidades que brindan
los adultos para el apoyo, estimulo y reconocimiento que toman segun sus intereses
y capacidades, ademas de la confianza.

“Sumado a lo anterior, durante la infancia, las nifas y los nifios inician el proceso de
construccion y apropiacion de las normas que regulan la convivencia en los grupos
sociales a los que pertenecen. En la interaccion con los demas miembros de la co-
munidad, en medio de las situaciones conflictivas que les exigen tomar decisiones
que afectan su bienestar y el de otros, las nifias y los nifos empiezan a configurarse
como sujetos morales, politicos y éticos, al tiempo que construyen nociones basi-
cas sobre valores y principios que regulan su actuacion” (lbid., p. 35)

Asi, la identidad en la primera infancia es un proceso de construccion en relacion
con los otros, que abarca, ademas de la configuracion politica, moral y ética de las
formas de estar y de representarse en el mundo para las nifias y los nifos, la confi-
guracion estética entretejida con relaciones empaticas y sensibles con el entorno. El
dialogo cultural generado en este complejo relacional permite el desarrollo de pro-
cesos identitarios en la primera infancia que sustentan los ejercicios de autonomia

y de participacion genuina.
]
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Aportes de las experiencias artisticas
a la participacion genuina

En Nidos, la promocion de la participacion genuina de la primera infancia implica la
disposicion de las artistas y los artistas para la escucha de las nifias y los nifilos que
hacen parte de las experiencias artisticas. De acuerdo con el principio de individua-
lidad de la educacion inicial del Distrito, las acciones pedagdgicas en educacion
inicial deben llevarse a cabo en consonancia con los ritmos, las caracteristicas, los
intereses y las posibilidades de las nifias y los nifios. Asi lo menciona una dupla de
artistas del territorio centro, quienes destacaron, después de documentar en pro-
fundidad un grupo de transicion del colegio Policarpa Salavarrieta (IED) de la locali-
dad Santa Fe y un grupo de jardin del colegio Técnico Menorah (IED) de la localidad
Los Martires, lo siguiente:

“Luego de haber dado el cierre de la experiencia, como artistas con-
sideramos muy importante reconocer a las nifias y a los nifios como
seres politicos y participativos dentro de los espacios educativos, ya
que, naturalmente es un derecho con el que todas y todos nacimos.
Dicho derecho, es el acceso a la cultura y el arte, que no solo se queda
en un lugar de enunciacion sino que, desde el proceso de documen-
tacion pudimos evidenciar que cada grupo transformo la experiencia
a diferentes niveles, personajes y lugares,; por tanto, no podemos to-
talizar y simplificar la imaginacion de los participantes puesto que ésta
es multiple, diversa e infinita” (sic) Colegio Técnico Menorah (IED), do-
cumentacion de Linda Navarro y Marcela Santos, E.A. Las gafas de la
imaginacion. 2022.

Como lo destacan las artistas, la transformacion de la experiencia artistica permite,
no solo la garantia del derecho al arte y la cultura por parte de las infancias, sino
también el reconocimiento de sus capacidades politicas a través de la imaginacion.
De acuerdo con el Lineamiento, la participacion genuina integra dos perspectivas:
la primera, vinculada con las capacidades de expresion, aporte e incidencia de las
nifas y los nifos frente a las actividades y problemas de su entorno y la segunda,
que hace referencia a la escucha y disposicion de los adultos que facilitan este tipo
de participacion en la primera infancia. A continuacion, se presentan los aportes de
las experiencias artisticas en cada una de estas dimensiones.
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Contribucion a las capacidades de expresion, de aporte
e incidencia de las nifias y los niiios frente a las activi-
dades y los problemas de su entorno

Asociada a las capacidades de las nifias y de los nifios, la participacion se fortalece
mediante el aporte que las experiencias artisticas hacen a la expresion y a la inci-
dencia de las niflas y los nifos en las diferentes practicas asociadas a sus entornos
mas cercanos. Las capacidades de expresion y aporte se documentaron en la ex-
periencia artistica alrededor de la posibilidad de estas de ser intervenidas por los
participantes, la facilidad de las materias y los materiales para ser intervenidos y la
interaccion entre pares que promueve la experiencia artistica.

Libertad de las nifas y los nifios de intervenir
y habitar las experiencias artisticas

Aunque la experiencia artistica cuenta con una intencionalidad, ligada a los intereses
artisticos de quienes la planean y a los procesos de escucha de los grupos de pri-
mera infancia que la preceden, siempre permite la deriva y la libertad sobre lo que
pueda pasar con los dispositivos y la propuesta artistica desplegada en el espacio. A
su vez, la disposicion de escucha y observacion de las artistas da lugar a las trans-
formaciones de las experiencias artisticas enfocadas en los intereses de las nifias y
los nifios. En su documentacion, dos artistas del territorio occidente cuentan cémo
las nifias y los nifios, en una experiencia sobre cocineras interplanetarias, se llevan
los materiales y dispositivos fuera del espacio delimitado, en una dinamica de juego
libre alejada de la intencionalidad de la experiencia artistica:

“(..)JPor lo que fue necesario utilizar estrategias que nos permitieran
enfocar esa energia en la propuesta que les llevabamos, las cuales se
introdujeron desde el lenguaje corporal y la narrativa de la experien-
cia, por ejemplo: hablar con un volumen mdas bajo que se reflejo en la
voz y en un movimiento, utilizar elementos sonoros que llamaban a la
escucha y partiendo de la narrativa se asignaron misiones a las nifias y
los nifios, lo cual nos permitio articularnos y trabajar con ellos como
si fuéramos un equipo” Colegio Nidia Quintero de Turbay (IED). Docu-
mentacion de Lina Mosquera y Vilma Sanchez, E.A. Receteando. 2022.
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La dupla de artistas incorpora estas observaciones a su proceso reflexivo y toma de-
cisiones sobre la transformacion de la experiencia. Las estrategias que eligen apelan
a las practicas artisticas en las que se encuentran involucradas, ubicando a nifas,
nifos y artistas en una relacion de pares frente a las posibilidades que ofrecen los
dispositivos artisticos y el espacio.

Materias y materiales fortalecen las capacidades
de expresion

Las experiencias artisticas del laboratorio de transiciones se configuran de manera
relacional con la primera infancia a través del reconocimiento de toda la riqueza que
ofrecen en el marco de esta interaccion. Materias y materiales emergen también
como parte de esta reflexion:

“Cuando abrieron la caja gritaron al ver las telas, por grupos fueron
cogiendo cada una de ellas de forma organica ya que no se oriento ni
el como ni con quiénes debian compartirlas y empezaron a explorar
distintas maneras de interaccion y creacion con el material”. Colegio
Liceo Femenino de Cundinamarca Mercedes Narifio (IED)... Documen-
tacion de Dayana Barragan y Maira Avellaneda, E.A. El mundo de los
colores. 2022.

Colegio Antonio José Uribe (IED)
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Las interacciones en el juego que derivan de la experiencia artistica, no se presen-
tan como algo fragmentado ni separado espacial o temporalmente. Los momentos
planeados se integran en narrativas que van estructurando la experiencia de manera
paulatina en el marco de la interaccion con las nifias y los nifios. Las materias y los
materiales se encuentran relacionados directamente con el movimiento en el es-
pacio, como lo documenta una dupla de suroriente en una experiencia en la cual,
junto a SUTE y SOTE (personajes de la experiencia) las nifias y los nifios recorren el
espacio a partir de la experiencia y la interaccion con los materiales:

“Durante la exploracion de materiales en los cuatro cajones en made-
ra y carton cartulina, las nifias y los nifios se aglomeran junto a SUTE
y SOTE mientras estos depositan las materias, ningun material tiene
el foco total ya que las nifias y los nifios van detras de SUTE y SOTE
mientras disponen los tesoros, asombrados de lo que les han llevado
al salon. Sin embargo, del cardumen de nifios y nifias que se arma al
paso de SUTE y SOTE se van quedando uno o dos nifios en cada cajon
con material, asi mismo durante el resto de la experiencia se mueven
aleatoriamente de un lugar a otro, explorando los materiales y creando
juegos que les permiten estos” (sic) Colegio José Joaquin Castro Mar-
tinez (IED). Documentacion de Cristian Montario y Gabriel Gonzélez,
E.A. Ludomancia.

La creacion de diferentes ambientes o espacios da lugar a que las nifias y los nifios
puedan elegir donde estar y de queé manera distribuirse en el lugar. Las propuestas
sobre el ambiente refuerzan a su vez lo planteado por las Travesias con Sentido, en
la medida que ambientar, mas alld de su concepcion fisica, aporta a las transiciones
efectivas y armonicas pues implica la disposicion desde lo afectivo hacia el dialogo,
pensado desde relaciones horizontales.
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Interaccioén entre pares

A medida que se explora lo que sucede en la experiencia a partir de las descripcio-
nes de las artistas y los artistas sobre lo que hacen las nifias y los niflos, toma mas
relevancia un hecho central en la participacion genuina: la interaccion entre pares.
Cuando, a partir de las propuestas de los artistas las nifias y los niflos se agrupan, se
detienen, recorren el espacio, toman las materias e inventan juegos, ocurre la magia
de crear y recrear el mundo a través de interacciones marcadas por pautas expresi-
vas y de comunicacion. Dicho de otro modo, las experiencias artisticas promueven
las capacidades de generacion de acuerdos de comunicacion y expresion que con-
tribuyen al fortalecimiento de la participacion genuina en las practicas en general de
la vida de las nifias y los nifios.

La base para que los acuerdos de comunicacion y expresion se constituyan en ge-
nuinos procesos de participacion, es el reconocimiento de las nifias y los nifios des-
de sus particularidades, como lo sefala entre sus principios, el documento de Trave-
sias con Sentido, lo que brinda, entre otras cosas, la interaccion entre pares mediada
por los lenguajes de las artes. La interaccion cuenta entonces con elementos clave
que facilitan las transiciones, como son el respeto por las temporalidades del otro,
abrazar el momento y estructurar ritos y tiempos transicionales que permiten me-
taforizar lo que se vive.

Asi, Cristian y Bibiana, en su segundo encuentro con el grupo de Transicion 5 de
la jornada manana del Colegio Liceo Femenino de Cundinamarca Mercedes Na-
rifio (IED), cuya experiencia se denominaba “Los sonidos de la infancia del abuelo
Mumu’, invitan al grupo a generar recetas de cocina que permitan al abuelo Mumu
recordar los olores de su infancia, a partir de condimentos aromaticos2. Al respecto,
destacan:

2 | a experiencia sobre cocina con los grupos del Colegio Liceo Femenino de Cundinamarca Mercedes
Narifio (IED) no constituye un sesgo de género, sino por el contrario, un reconocimiento de la rele-
vancia que toma esta referencia a la vida cotidiana de nifias y nifios, pues moviliza con mayor fuerza la
exploracion de materias, como se evidencia a lo largo del documento a partir de las reflexiones de los
artistas con otros grupos. En particular, en este caso se utilizo el mobiliario presente en la ludoteca del
colegio, dado el interés del grupo en el juego con estos elementos. Se reconoce, en cualquier caso, la
necesidad de profundizar en posteriores ejercicios de investigacion o sistematizacion en esta relacion,

incluyendo un enfoque critico de género.
.n.
°



ARTES EN COLEGIOS

“Esta experiencia nos permitio evidenciar que proporcionar e incenti-
var espacios donde las nifias puedan explorar y jugar libremente, po-
tencia y contribuye a la capacidad de socializacion e interaccion con
sus compafieras” Colegio de Cundinamarca Liceo Femenino Mercedes
Naririo (IED). Documentacion de Bibiana Carvajal y Cristian Lesmes,
E.A. Los sonidos de la infancia del abuelo Mumu.

La interaccion entre pares, ademas de un reconocimiento de la participacion auto-
noma de las nifas y los nifos inmersos en las experiencias, constituye una apertura
desde las artes a la interaccion con el entorno a partir de la diversidad. Ademas, la
interaccion no se limita al rango de edades de las nifias y los niflos, sino que en el
marco de la experiencia se promueve de manera libre, la necesidad de compartir el
proceso creativo con otros adultos vinculados con los nifios.

Las experiencias artisticas refuerzan
la participacion guiada

De acuerdo con el Lineamiento, la participacion guiada se asocia “[All estableci-
miento de puentes entre lo que el nifio es capaz de hacer en la cultura y lo que
puede aprender gracias a su interaccion con un adulto o un par significativo.

En este sentido, el desarrollo tiene que ver con los cambios que se dan en la par-
ticipacion de las nifias y los niflos en actividades socioculturales y con el proceso
de construccion de si mismo y de significacion del mundo que realizan, a partir de
los recursos simbolicos, fisicos, sociales y culturales que les son ofrecidos (CINDE,
2014, p. 57)" (Bejarano Novoa et al., 2019, p. 26)

En una de las experiencias, las artistas invitan a las nifas y los nifios a sentarse mi-
rando un cofre con algunas modificaciones, en contraste con la experiencia anterior
del mismo grupo. Metalico, redondo, con luces de colores y un tubo que amplifi-
caba el sonido, el cofre llamo la atencion del grupo. Las artistas indican que se trata
de una antena teletransportadora, lo cual hace que las nifias y los niRos generen sus
propias narrativas y exploren la experiencia al interior del cuerpo humano. En la ex-
ploracion, las nifias y los nifios no pierden de vista la quia de los adultos referentes:
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Colegio O.E.A. (IED)

“Si bien en efecto las transformaciones hechas en la forma de plantear
la Experiencia Artistica (EA) propiciaron mas espacios de exploracion y
Jjuego autonomo y entre pares, también pudimos observar la intencion
de nifios y nifias de jugar en compariia de los adultos, de compartir con
ellos/ellas sus exploraciones y los resultados de sus procesos creativos,
por lo cual decidimos mantener nuestra intencion inicial de dar espa-
cios para la autonomia pero sin desconocer esta disposicion general
del grupo” (sic) Colegio Fernando Gonzalez Ochoa (IED). Documen-
tacion elaborada por Leidy Amarillo y Jeimmy Ruiz, E.A. Mi cuerpo, mi
casa: explorando mi territorio sensible.
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La relacion que suscita con los adultos la experiencia artistica a través de los proce-
sos generados alli, permite la apertura de otros canales de comunicacion de nifias
y niAos con su entorno, con otro tipo de didlogos y desarrollos de la participacion.
Si el acto discursivo esta tradicionalmente asociado a la participacion, las nifias y los
nifos logran, apoyados entre otros por los procesos artisticos que brindan las ex-
periencias, resignificar el lenguaje tanto en su construccion simbdlica como en sus
consecuencias practicas asociadas al contexto. Se encuentra asi, entre las voces de
las nifias los niAos:

“La profe Claudia nos cuenta que la nifia de la foto (Paula), es una nifia
que normalmente no socializa casi con sus compafieras y que es muy
“timida” para participar en las actividades que se proponen en publico.
Resalta que ha evidenciado que Paula disfruta participar activamente
de los juegos que convoca la experiencia artistica, ademas de dejarnos
ver su talento para la creacion plastica, es una nifia muy creativa” Co-
legio Técnico Menorah (IED). Documentacion elaborada por Laura Ve-
lasco y Leonardo Montario, E.A. El pintoresco mundo de los calcetines.

Sobre la relacion con el contexto, las experiencias que incorporaron alusiones a los
alimentos resonaron de manera especial en las practicas cotidianas de las nifias y
los nifos, asociadas a los hogares, vinculando de otra forma lo que sucedia en las
experiencias artisticas con las personas que constituyen un referente para ellos.

Al utilizar como ingrediente las plantas aromaticas para las pociones
v las diferentes preparaciones, surgieron algunos recuerdos “Mi abuela
le hecha esto a la sopa” o “Mi mama me hace agduita para dormir”, nos
parecio muy importante como el sentido del olfato detona recuerdos
V¥ hace que estén presentes otros factores a la hora de escoger los in-
gredientes de las pocimas.

Por ultimo, cocinar algo que tiene que ver con lo magico, también
logro que el juego se abriera hacia lo teatral, las nifias y los nifios e in-
cluso nosotras (que probamos muchas pociones) nos dormiamaos, nos
poniamos felices, enojados, o incluso logramos ser invisibles” Cole-
gio Nidia Quintero de Turbay (IED). Documentacion elaborada por Lina

Mosquera y Vilma Sanchez, E.A. Receteando.
]
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Transformacion de la escucha y disposicion
de las maestras con el Laboratorio de Transiciones

La mayor regularidad en la presencia y frecuencia de las experiencias artisticas con
los grupos de primera infancia de los colegios va generando, con el paso del tiempo
y a medida que se amplian los canales de dialogo, otras disposiciones de las maes-
tras hacia las experiencias artisticas, que repercuten en la participacion genuina de
los niflos y nifias en las instituciones.

“En el caso particular de la IED Heladia Megjia, es interesante ver como
se transformo la disposicion y el interés de las agentes educativas, tanto
maestras como apoyos de CAFAM, a lo largo del proceso, consideran-
do incluso las primeras experiencias presentadas por los Laboratorios
de Transiciones en el ario 2021. Desde entonces hasta hoy, la inter-
pretacion e importancia que le han dado a las experiencias artisticas
evidencia una apropiacion significativa de las capacidades potenciales
de este proyecto para aportar a los preescolares”. Documentacion ela-
borada por Nicolas Maldonado y Luis Lemus, E.A. Droide Sonoro.

Elaumento en la aceptacion y participacion de las maestras frente a las experiencias
se hace evidente a través de tres dinamicas especificas de vinculacion con las expe-
riencias artisticas, que repercuten directamente en el reconocimiento que hacen de
la participacion de las nifias y los nifios.

@ Mayor disposicion corporal de las maestras y los maestros

En primer lugar, hay una disposicion corporal de las maestras que par-
ticipan, que contribuye a la constitucion de un ambiente armonico en
clave de la seguridad afectiva que implica y que permite, en todos los
casos, que las nifias y los nilos compartan sus creaciones e historias.

En una experiencia las artistas, a través de los personajes Linea y Punto,
presentaron un cuento de Juan Gedovius llamado Yipo. El grupo em-
pezo, junto a Linea y Punto, a explorar la instalacion y las formas, sal-
tando por los puntos amarillos de la instalacion. Al observar los mate-
riales dispuestos, Linea y Punto le preguntaron a las nifias y a los nifios
qué podian hacer. Entonces comenzaron un ejercicio de creaciones
en las que emergieron serpientes, casas, peces, redes, tiburones, entre
otrosy se fueron agrupando alrededor de sus intereses. Sobre la maes-

tra, las artistas sefalan:
E =
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“La maestra Esperanza se dispuso en el piso, exploro los ma-
teriales y luego se relaciono desde el juego con las nifias y los
nifios. Esto propicio un ambiente armonioso. Las nifias y los
nifios se acercaron a artistas y maestra para compartir sus crea-
ciones e historias. El juego de peces, tiburones y redes de pesca
fue uno de los que mas tuvo acogida”. Colegio Alvaro Gémez
Hurtado (IED). Documentacion elaborada por Haida Ramos y
Andrea Puentes, E.A. Vamos for +

La disposicion corporal de las maestras también incide en la forma en
que las nifas y los nifios viven las narrativas asociadas a las propuestas
literarias que contemplaba la experiencia, lo cual fue reconocido por
algunas maestras como parte del aporte a las actividades rectoras.

Sucede asi con los personajes Pirueta y Coloreta, quienes ingresan a un
lugar desconocido mientras juegan de manera picaresca a esconderse
y a aparecer en busqueda de la ruta a seguir. Se muestran muy timidos,
al darse cuenta de que hay seres extrafios que no tienen la nariz roja.
Asi que intentan hablarles, pero... jno pueden hablar! Se les ocurre en-
tonces unaidea, tomar la voz prestada de alguien que se ve mas grande
que los demas, la voz de la maestra, quien es mas grande y tiene los
brazos mas largos. Le ponen una nariz roja a la maestra y le encargan
la mision de transmitir el mensaje:

“Sonia, alegre y amablemente acepta el reto, lee detenidamen-
te la carta con instrucciones, y, seguido de esto, procede a
leerla en voz alta improvisando algunas partes y adaptandola
a sus palabras, ella tenia un gran dominio del lenguaje corpo-
ral que acompariaba cada una de las frases que recitaba, ge-
nerando diferentes intenciones y matices y, al mismo tiempo,
despertando un mayor interés en los seres pequerios”. Colegio
Tenerife Sede B. Documentacion elaborada por Deicy Carrillo y
Camila Pardo, E.A. La tula magica.
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@ Participacién de las maestras y los maestros a través
de roles y personajes

Narrativa y disposicion corporal se compaginan en otro tipo de parti-
cipacion de las maestras, a través de los roles que proponen las expe-
riencias. Este tipo de vinculo permite el apoyo al trabajo de recono-
cimiento emocional que cumplen los personajes en las experiencias
artisticas, pues las nifias y los nifos tienden a evocar sus emociones en
presencia de los personajes que se ponen a su disposicion:

“En esta ultima experiencia artistica (de cierre), cabe destacar el
rol fundamental de la maestra Alcira, quien tiene un muy buen
manejo del grupo, fundamentado en el respeto y la gran em-
patia que existe con sus nifios y nifias. En momentos cuando la
energia de transicion 5 se desborda, ella retoma el papel de la
reina Cronos y pone orden, permitiendo asi el buen desarrollo
de la experiencia”. Transicion 5, Colegio Nueva Zelandia (IED).
Documentacion elaborada por Tatiana Méndez y Estefania Flo-
rez, E.A. Viaje interestelar.

Una mayor disposicion de las maestras en las experiencias permite e
incentiva a las niflas y a los niAos a una exploracion libre y espontanea
de la experiencia y los juegos que se puedan generar en ella.

“La maestra titular nos acompana y participa de los juegos pro-
puestos, se une a los Artistas Comunitarios en el goce y disfrute
de las experiencias, generandoles confianza y animando a las
nifias a que jueguen con libertad y espontaneidad, que tanto
grandes y chicos podemos hacer cosas ‘chistosas” y que de
eso se trata la experiencia artistica, de darnos la oportunidad
de convertirnos en otros personajes y crear nuevas historias”.
Colegio Técnico Menorah (IED). Documentacion elaborada por
Leonardo Montafio y Laura Velasco, E.A. El pintoresco mundo
de los calcetines.
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@ Disposicion a la escucha de las experiencias
de las nifias y los nifios

Finalmente, las interacciones provocadas por las experiencias artisticas,
sumadas a la disposicion de las maestras y su participacion, fortalecen
las capacidades de expresion y comunicacion que contribuyen a gene-
rar procesos de participacion genuina de niflas y nifos, tanto en el mar-
co de las experiencias como en diferentes espacios de su vida cotidia-
na. Algunas experiencias artisticas generan diferentes dispositivos, en el
marco de la propuesta de la dupla, orientados a promover la escucha
de nifos y nifas, capaces de resonar en las practicas pedagogicas de
las maestras, vinculando relaciones de la vida cotidiana de los grupos:

“En la busqueda del corazon de Conny, exploramos los sonidos
del corazon de cada una de las nifias y los nifios con ayuda de
los oidoscopios y de un paisaje sonoro que ellos asociaron de
la siguiente manera:

El sonido de ese corazon se parece al sonido que hace mi papa cuando
silva.

Suena a trompetas, se parece a la cancion de Colombia
iSe parece a un leon!... jcomo un cocodrilo!

iSuena a torbellino! Como a agua.
iSuena a Japon!

Frecuentemente las nifias y los nifios traen a colacion sus expe-
riencias y nombran a sus padres, en especial a su mama.

Cuando uno de ellos cuenta su experiencia, la memoria colec-
tiva se activa y todos quieren compartir sus experiencias.

Se asombraron cuando empezamos a explorar los sonidos del
corazon de cada nifio y nifia al escuchar sonidos que no espe-
raban.

Sin embargo, lo asociaban con sus gustos o dinamicas de jue-
go favoritas” Colegio Escuela Normal Superior Distrital Maria
Montessori (IED). Documentacion elaborada por Natalia San-
chez y Camila Bautista, E.A. Palpitos Tesaurianos.

]
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El juego se comprende como una de las actividades rectoras de la educacion inicial
y tal como lo plantea la SED, una de las formas “primordiales a través de las cuales
las nifas y los niflos se relacionan entre si, con los adultos y con el mundo, para
darle sentido y construir sus propios significados y representaciones de la realidad”
(Bejarano Novoa et al., 2019, p. 73). Es decir, que el juego es un espacio en el que se
promueven interacciones que permiten ampliar la comprension del mundo de las
ninas y los niRos y que, para que sea realmente un espacio creado desde donde se
pueda acompafar esa comprension, es necesario reconocer el rol que cumplen los
adultos en la construccion de espacios de juego, pues, aunque las ninas y los nifos
juegan de manera natural, un adulto atento puede potenciar dicho espacio.

Las nifias y los nifios de primera infancia juegan a multiples cosas y de diferentes
maneras. En este caso especifico se hace énfasis en comprender las caracteristicas
principales de dos tipos de juego que fueron relevantes dentro de las experiencias
artisticas documentadas: el juego simbolico y el juego con el cuerpo.

El juego simbdlico “(...)se define desde el hacer como si..., en el que la realidad se
transforma en ficcion y las nifas y los nifnos llevan a cabo acciones simuladas e ima-
ginarias, a través de las cuales experimentan y realizan pruebas y ensayos. Es una
representacion simbolica que busca ampliar la imaginacion, la creacion y los suefios
de las nifias y los nifos” (Ibid., 78). Teniendo en cuenta lo anterior, se reconoce que
suceden muchas cosas dentro de este tipo de juego, cosas que van desde lo magi-
Cco o exagerado hasta lo mas realista. Ademas, siempre se nutre del conocimiento
constante que nifos y nifias van adquiriendo del mundo, por ello este juego va 'y
regresa entre la realidad y la ficcion, lo que permite a nifias y nifios fortalecer los
imaginarios sobre la realidad.

Para profundizar sobre los juegos corporales, es necesario reconocer el cuerpo
como centro de la mediacion con el mundo, es decir, que todo lo que le sucede en
el juego es mediado por el cuerpo, el movimiento y las sensaciones que este permi-
te experimentar. A proposito, en el lineamiento se afirma:

“El cuerpo entonces se asume como el primer juguete de la nifla y el nifo, con el
que se adentran en el juego espontaneo de exploracion y del movimiento, el cual se
caracteriza por ser voluntario y automotivado, ademas de ofrecer placer provocado
por el descubrimiento de las diversas formas de posicionarse en el espacio y la ex-
perimentacion de sus posibilidades” (Ibid., 48).

Todo esto se puede ver potenciado por los espacios de juego corporales que dentro

de la escuela o dentro de las experiencias artisticas pueden darse de manera colec-
tiva, dando paso a una construccion social en el juego, sobre los cuerpos mismos o

sobre los temas que emerjan de alli.
t ]
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Aportes de las experiencias artisticas al juego como
actividad rectora en la primera infancia

A partir de las documentaciones artistico-pedagogicas elaboradas por los artistas
comunitarios, en el segundo semestre de 2022, se pudieron evidenciar los siguien-
tes aportes que le hace el juego vivido durante la experiencia artistica al acompaia-
miento de las Transiciones Efectivas y Armonicas (TEA) de las nifias y los nifios.

Lo primero que se debe comprender es que la experiencia artistica le permite a
nifas y nilos un espacio ampliado y enriquecido de juego, una de las actividades
rectoras de la primera infancia que, tal como lo plantea el Lineamiento para la edu-
cacion inicial, permite el establecimiento de relaciones con ellos mismos, con los
otros y con su entorno, cuestion que, en esta etapa de la vida, y en las posteriores,
es fundamental para el desarrollo integral y el bienestar. A través de los lenguajes
artisticos y las diversas experiencias con el arte, se enriquece el juego y se amplia
para que nifias y nifios lo puedan disfrutar.

Para comprender la articulacion entre las experiencias artisticas y el acompana-
miento a las transiciones efectivas y armonicas, es necesario hablar de como la
experiencia artistica en muchas ocasiones es planeada como una instalacion de
juego que pretendio ser, como lo plantean Abad y Ruiz de Velasco “un lugar de en-
cuentro en el que la infancia pudiera expresar y compartir los tres registros (lo real,
lo imaginario y lo simbdlico) que posibilitan un desarrollo integral del psiquismo”
(Ruiz & Abad, 2020, p. 28). Se trata, en efecto, de lo que las transiciones efectivas y
armonicas pretenden potenciar y con lo que la experiencia artistica trabaja, porque
es desde donde las nifas y los ninos se comunican.

Lo real se evidencia de manera clara en los juegos que proponen las nifas y los ni-
fos, los cuales llevan a imaginar y recrear situaciones de la vida cotidiana en las que
existen multiples posibilidades y caminos, porque son ellas y ellos quienes deciden
qué acontece siempre. Entonces, se crean juegos alrededor de la cocina, la familia,
los animales, los colores o a partir de cosas y objetos que las nifias y los nifos tienen
a disposicion en casa, el colegio o cualquier lugar que habitan con regularidad y que
les despierta interés.
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Lo imaginario emerge cuando las materias y materiales dispuestos para el juego
empiezan a tener otro uso y se vuelven vestuarios u objetos de utileria para poten-
ciar el momento o cuando son la materia prima para construir cosas de su interés.
En ese sentido, no se disponen materiales con un uso determinado y si la materia
tiene un uso particular que los participantes tal vez conocen, la forma en la que se
presenta o se provoca, invita a nifas y nifios a salir de ese lugar comun. A continua-
cion, se puede evidenciar como trozos de madera y rollos de plastico de colores se
convierten en otra cosa para darle vida al juego:

"Al momento de iniciar la interaccion con los materiales, algunos nifios
construyeron edificaciones con las piezas de madera y los polimeros
azules y amarillos, mientras que otros hicieron un restaurante donde
la especialidad eran los sanduches. Con las tiras de tapas se continuo
el juego de las serpientes y con los polimeros plateados se jugo a los
robots y fueron usados como medios de comunicacion entre ellos.

(...) Es una serpiente como las que habia antes’, dice Matias.

‘Al fin pude que estuviera en equilibrio, ya quiero dibujarla’, dice Isabela.
‘Una casa con rodadero’, dice Daniel.

‘Podemos jugar juntas para poder tener mas fichas y hacer algo mas
grande’: Isabela - Helen {(...)".

Colegio General Santander (IED) de Engativa. Documentacion elabora-
da por Damian Ardila y Natalia Pefia. E.A. El lugar de las muchas cosas,
2022.

Tal como lo plantea el Lineamiento para la Educacion Inicial, la realidad (ciertas ma-
terias como piezas de madera y polimeros de colores azules y amarillos) se transfor-
ma mediante la ficcion y entendemos que “las nifias y los nifios llevan a cabo accio-
nes simuladas e imaginarias, a través de las cuales experimentan y realizan pruebas y
ensayos” (Bejarano Novoa et al,, 2019, p. 78). A partir de situaciones fantasticas o no,
ellos imaginan lo que esta pasando y es alli cuando nace el juego simbdlico, el lugar
del hacer como si..., un espacio vital para que las nifias y los niflos puedan tener in-
sumos y con ellos construir su propia perspectiva de vida.
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El espacio del juego enriquecido que plantea la experiencia artistica es también un
espacio de socializacion en el que se construyen significados de manera colectiva,
dependiendo en gran medida de dos cosas: la primera, la forma en la que se dis-
pongan los materiales para el juego, que esta intencionada por la dupla de artistas.
La segunda, las particularidades de cada nifio o nifia que le hace querer o necesitar
estar solo o acompafado en el juego. Este espacio de construccion de significados
es fundamental para su etapa de vida, pues se encuentran en diversos procesos de
cambio debido a su ingreso a la educacion formal y estan comprendiendo y apre-
ciando ciertas formas de estar en el mundo por medio del juego. Al respecto, el
documento Travesias con Sentido plantea:

“En este sentido, vale la pena revisar si se esta acogiendo y acompa-
Aiando a las nifias y a los nifios desde el reconocimiento y respeto de
sus diferencias y si se estan teniendo en cuenta como sujetos sociales y
ciudadanos que intervienen en el contexto. Si en clave de transiciones
se sigue hablando de proceso de adaptacion en los colegios, donde
el trabajo es de las nifias y los nifios quienes terminan habituandose
o resignandose, pasando por alto sus necesidades e intereses reales,
0 si se habla de proceso de vinculacion que situa la interaccion en el
centro y donde se hace un importante esfuerzo por generar espacios
acogedores que posibiliten realmente la expresion de sus expectativas,
sus temores y sus propuestas para hacer de las transiciones procesos
de cambio significativos y cuidados, en medio de didglogos intergenera-
cionales donde realmente su voz tenga incidencia” (Gonzalez Martinez
etal, 2022, pp. 12-13).

Se trata entonces de un lugar de escucha real donde se experimenta con el grupo,
brindando seguridad y confianza al apropiar lo que dicen dentro del propio juego y
esto evidencia la intencion de acoger a nifias y nifnos. Finalmente, el juego como un
lugar de interaccion implica el dialogo y desde alli el reconocimiento mutuo y la ge-
neracion de acuerdos que permitan la construccion de nuevos vinculos con pares
y otros adultos diferentes a los padres, que se relaciona con el tercer momento de
"hacer parte” que plantean las transiciones efectivas y armonicas.
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El rol de las nifias y los nifios en el juego durante
la experiencia artistica

La experiencia artistica, como un espacio de juego enriquecido y ampliado, implica
reconocer a nifias y nifios con el rol principal en el juego, en el que sus propuestas
son acogidas y se respeta su individualidad al permitir y acompanar las diversas in-
teracciones que se tejen en el momento y las narrativas que crean dentro del juego
que estan entre lo real, lo imaginado y lo simbodlico. Tal como lo plantean Abad y
Ruiz (2020), son ellos y ellas quienes crean, lo que concuerda con una de las docu-
mentaciones de Laboratorio de Transiciones 2022:

“Para la exploracion de los espacios, por ejemplo, en el caso del espacio
blanco si dejabamos de volar (mover los brazos como si fuesen alas),
nos podiamos caer porque estabamos en el cielo. Esto es de resaltar
porque pudimos evidenciar como las nifias proponen, crean y generan
nuevas reglas de juego para la exploracion de las experiencias con el
grupo”. Jardin 1, jornada tarde, Colegio Liceo Femenino de Cundina-
marca Mercedes Narifio (IED). Documentacion elaborada por Dayana
Barragéan y Maira Avellaneda, E.A. El mundo de los colores.

En este caso especifico, la experiencia artistica dispone tres telas en el espacio de
colores verde, azul y blanco, como excusa para explorar el interés de las nifias y los
nifos por los animales; son ellos quienes plantean qué animales habitan en cada tela
y juegan a ser ellos mientras se mueven. Este rol principal en el juego también se
puede evidenciar cuando las provocaciones del espacio con los materiales dispues-
tos tienen un impacto en la exploracion, en este sentido los artistas comunitarios
plantean que:

“Las nifias y los nifios encuentran en la metafora de la nube y los ele-
mentos dispuestos en la experiencia artistica, un lugar para la emocion
v la alegria de sentir y poder ser, expresandose desde los rayones en las
fotografias, utilizando el algodon y las telas como posibilidades de ves-
tuario, lanzar “nubes” a la profesora”. Colegio Rafael Delgado Salguero
(IED). Documentacion elaborada por Maria Rativa y Fabian Clavijo. Ex-
periencia artistica, Caminadores de nubes, 2022.
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Las nifas y los niflos, de forma activa, toman decisiones sobre lo que va a tratar el
juego, practicando la autonomia y contribuyendo los procesos de construccion de
su identidad, porque lo que crean es de su genuino interés y esto no seria posible
sin la presencia de adultos como los artistas comunitarios y maestras que escuchan
y acogen sus ideas.

Colegio Rafael Delgado Salguero (IED)
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El Laboratorio de Transiciones reconoce, como lo plantea la SED, que “el desarrollo
de la autonomia pasa por las oportunidades que los adultos brindan a las niflas y a
los nifos, orientadas hacia el apoyo, el estimulo y el reconocimiento de las decisio-
nes que toman segun sus intereses y capacidades, en el marco de las normas y va-
lores establecidos por cada comunidad (Lansdown, 2005). La confianza les permite
expresar y explicar con naturalidad las decisiones que toman en medio de las expe-
riencias que viven diariamente” (Bejarano Novoa et al., 2019, p. 35). Asi pues, cuando
las niflas y los ninos proponen cosas dentro del juego, el rol que cumplen los artistas
comunitarios esta mediado por una actitud de apoyo, estimulo y reconocimiento de
las decisiones que toman. La mediacion de los artistas pretende empoderar a nifias
y nifios y que estos no estén siempre supeditados a lo que propone el adulto, sino
que se sientan en la capacidad de proponer y obtener una respuesta positiva a sus

propuestas.
=]
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Es necesario retomar aqui algo que se cita en el parrafo anterior sobre el marco de
normas y valores establecidos por cada comunidad, pues parte de lo que sucede
en la experiencia artistica es una representacion de la forma en la que las nifias y
los nifios se estan adaptando a una vida social nueva, que implica apropiarse de una
cultura y también transformarla. Asi, para las nifias y los nifios “la toma de decisiones
se ve mediada por los pactos sociales y acuerdos explicitos e implicitos para la sana
convivencia que establecen las sociedades, asi como las normas convencionales
que regulan el comportamiento” (Ibid., 34). Se trata de un reto, pues implica mediar
entre sus deseos y los del grupo y es ahi precisamente donde estos asumen y toman
decisiones que pueden estar en contravia de esos acuerdos sociales 0 no, pero que
siempre tienen una consecuencia en el juego que ellas y ellos pueden ver. Por eso
construyen cosas en conjunto dentro de la experiencia artistica, inventan juegos
gue siguen sus compaferos y cuando proponen cambios son escuchados y acogi-
dos por los demas.

La potencia del juego simbélico
en la experiencia artistica

Dentro de las experiencias artisticas realizadas en el segundo semestre de 2022 se
pudo evidenciar la presencia regular del juego simbolico como una actividad en
la cual las nifias y los niflos pasaban mucho tiempo y donde sucedian interaccio-
nes que evidenciaban esas formas en que el Laboratorio de Transiciones aporta al
acompafiamiento de las transiciones efectivas y armonicas. Este tipo de juego per-
mite conocerlos y da oportunidades para que entre ellas y ellos puedan reconocer-
se y construir una comunidad.

En este sentido, es necesario enunciar las particularidades que tiene este juego sim-
bolico dentro de la experiencia artistica y por qué esta relacionado con las transi-
ciones efectivas y armonicas:

La experiencia artistica llega a la escuela y transforma algunos de los
espacios que habitan las nifias y los nifos e invita a estar en ellos de una
manera distinta, lo que genera otro tipo de interacciones y despierta la
curiosidad, de esta manera lo narra una de las documentaciones:
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‘Al ingresar al espacio y haber visualizado la obra que encontraban en
el suelo la gran mayoria se sento a escuchar de forma atenta la expli-
cacion del porqué se hallaba esto alli. Algunos nifios y nifias veian en la
obra una ciudad o unos nidos donde estaban las aves”. Jardin 1, jornada
tarde, Colegio General Santander (IED) de Engativa. Documentacion
elaborada por Damian Ardila y Natalia Pefia. E.A. El lugar de las muchas
cosas, 2022.

Colegio Campestre Jaime Garzon (IED)
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Estas materias, con las que se transforman los espacios, despiertan la creatividad de
las nifas y los nifios quienes proponen multiples formas de usarlas para el juego. En
las documentaciones se puede encontrar la siguiente descripcion:

"Algunos nifios y nifias continuaban jugando con las fichas, incluso les
daban un uso particular (es un celular, es una patineta, es una espada) y
sugerian a los demas y a los personajes el uso de los mismos. A conti-
nuacion, aparecio una tela gris, que sirvio para provocar el juego, pues
algunos nirios y nifias se hacian debajo de ella, otros se hacian encima,
se construyo un rio con ella, los nifios interpretaron animales del agua
con sus sonidos, algunos lanzaban los pompones y fichas sobre ella;
de repente, la tela se volvio un dispositivo para que, quienes la tuvieran
se volvieran "El 0so”, quien persequia a los demds”. Colegio Paulo Freire
(IED). Documentacion elaborada por Monica Fernandez y Daniel Bus-
tos. Experiencia artistica De la cocina a la luna, 2022.

Colegio Rafael Delgado Salguero (IED)
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Ademas de transformar el espacio, las nifias y los nifios construyen mundos fantas-
ticos con lo que se dispone. Como lo plantea el texto de Travesias con sentido, la
organizacion de un espacio-ambiente acogedor, maleable y portador de historias,
acompafia las transiciones efectivas y armonicas. Asi es el espacio de la experiencia
artistica, mediado por el juego simbodlico, porque se puede observar una apropia-
cion del espacio transformado mediante la exploracion con los sentidos y a partir de
la interaccion con las materias y los materiales que llevan a la creacion y que parte
de la memoria de quienes son las nifias y los niAos.

Ademas, las materias y materiales elegidos para el juego simbodlico tienen una pri-
mera intencion, pensada por los artistas comunitarios, que es transformada y po-
tenciada por las nifias y los nifos: los artistas deciden disponer ciertos binomios
fantasticos3 de materiales que esperan detonen en las nifias y los nifios la explo-
racion genuina desde sus sentidos y se da tiempo suficiente para que esto suceda,
reconociendo la importancia del mismo:

"Alllegar al punto, hay ubicadas en el pasto varias baquetas hechas con
madera y plastico, dispuestas formando un circulo, también hay algu-
nos recipientes de lata (de galletas navidefias, maquillaje, vasos, platos,
etc.). Sin mediar palabras, nifias y nifios toman los objetos e inician una
exploracion sonora, generando ritmos y sonidos en diferentes matices
y volumenes. Este momento de la experiencia artistica se extiende por
unos 15 minutos aproximadamente”. Colegio Paulo Freire (IED). Docu-
mentacion elaborada por Monica Fernandez y Daniel Bustos. Experien-
cia artistica, De la cocina a la luna, 2022.

Asi, el juego con las materias permite a niflas y nifios ser diferentes, pues tienen li-
bertad para explorar ritmos, matices o volumenes y no se tiene ninguna pretension
de unanimidad por parte de los adultos o entre pares. Esa diversidad de formas, de
uso de una materia, los invita a tomar decisiones sobre el juego a su gusto, y tam-
bién les permite observar cOmo esa misma materia es utilizada de formas diversas
por sus compafieros y compaferas, pues cada uno y cada una habita la experiencia
artistica desde su subjetividad, pero es el espacio transformado, el uso de material
no estructurado?, la disposicion de esas materias las que invitan y provocan el juego
también, ya que buscan ese fin al estar en dicho contexto.

3 El binomio fantastico fue planteado por Gianni Rodari en su libro Gramatica de la Fantasia y se trata
de unir dos conceptos o ideas que aparentemente no tengan relacion entre ellas y crear una chispa
creativa de la que surgira una idea. En términos de la EA, la mencion del binomio fantastico hace re-
ferencia a las duplas de materiales que usan los artistas comunitarios para construir las instalaciones o

ambientaciones para la experiencia.
° a [ ]
°

4 El material no estructurado hace referencia a aquel que no tiene un fin concreto o un uso
determinado.
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Reconoce a nifas y nifios como creadores ilimitados
de propuestas.

Es importante reconocer la diversidad de las propuestas, que son resultado de la
autenticidad de cada uno de los participantes y que reflejan la subjetividad que el
nino y la nifa estan construyendo a partir de su cotidianidad. El juego de la cocina es
recurrente en las documentaciones y se puede observar como lo potencian con las
narrativas que crean a partir de laresignificacion de los objetos que se encuentranen el
espacioysuspropiashistoriasdevida,estoesunapequenaevidenciadeesascreaciones:

“Llegan a la cocina donde con los dispositivos juegan a cocinar. Los
recipientes son usados como ollas, las mesas son usadas como estufas,
en los maviles colgantes lavan y secan ingredientes, palitos (cucharas,
tenedores, cuchillos), se lavan las manos y hasta se bafian de pies a
cabeza, hacen fila en el tunel para hornear sus recetas. Lucero, Galac-
tico y Mararion prueban en el proceso los diferentes platos que nifias y
nifios preparan”. Colegio Paulo Freire (IED). Documentacion elaborada
por Monica Fernandez y Daniel Bustos. Experiencia artistica, De la co-
cina a la luna, 2022.

También sucede que las propuestas del juego simbdlico se nutren de lo fantastico,
de la capacidad creativa y curiosa de los nifios, pues mezclan la ficcion con la reali-
dad, siguiendo el juego de la cocina que es de lo mas cotidiano, puede evolucionar
a la magia de cocinar pocimas de poderes, como lo expone la siguiente cita:

‘Durante la experiencia ‘Receteando’, aparecen nuevos juegos que las
nifias y los nifios proponen, algunos de ellos son:

Pocimas de poderes: las nifias y los nifios toman los dispositivos de
‘Bolsas de té'y en ellos guardan diversos materiales, al final crean una
‘pocima o pocion magica’ que hace que quien se la tome tenga algu-
nos poderes o genere alguna reaccion, por ejemplo: la pocima que te
hace superveloz, atravesar paredes, quedar congelado, etc. También
hacian pocimas que eran el ‘contra’ para algunas de las que hacian sus
comparierxs, por efemplo: ‘la pocion de suefio / la pocion que te des-
pierta, pocima que hacia todo picante / Pocima (liquida) que quitaba
el picante’. Colegio Nidia Quintero de Turbay (IED). Documentacion
elaborada por Lina Mosquera y Vilma Sanchez. Experiencia artistica Re-

ceteando, 2022.
=
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Tal como lo menciona el Lineamiento, “la sorpresa y el asombro marcan las rela-
ciones que las nifas y los nifios establecen con el mundo fisico, social y viviente,
y, generalmente, cuando se enmarcan en el juego y la experimentacion, resultan
placenteras, sobre todo en los casos en que estan fuera de lo comun y plantean si-
tuaciones creativas que desafian la realidad objetiva” (Bejarano Novoa et al., 2019, p.
49). Es decir, que las nifias y los niflos reconocen la realidad objetiva, en esta etapa
de vida estan construyendo relaciones de diversas indoles para apropiarse de ella,
pero aun asi tienen una capacidad creadora que va mas alla de la realidad y los reta
para continuar al tiempo creando y jugando. Eso precisamente es lo que sucede en
la experiencia artistica cuando se juega a lo que las nifias y los nifos propongan y
los adultos presentes también se asombran y asombran a los nifios con su escucha
y sus propuestas.

En la referencia anterior a las documentaciones, se muestra a nifias y niflos crean-
do pocimas y contrapocimas, posiciones que daban poderes o los quitaban y esto
les permite desafiar la realidad y “asombrarse por la ocurrencia de hechos poco
probables en la vida real y que, de cierta manera, pueden controvertir sus teorias
acerca del funcionamiento del mundo, lo que los lleva a ampliar sus horizontes de
razonamiento y por lo tanto, a situar nuevas hipotesis explicativas del mundo fisico
y social” (Ibid., 2019, p. 50). Al acompanar este tipo de juegos propuestos y poten-
ciar el didlogo dentro de los mismos, la experiencia artistica permite que las nifas y
los niflos piensen el funcionamiento de las cosas y propongan lo contrario o algo
diferente desde sus logicas, sin que los adultos pretendan alguna respuesta correcta
y eso es lo que da la libertad de expresion a las infancias.

En el reconocimiento de las infancias como creadores ilimitados, es necesario ver
como las invitaciones que hacen las experiencias para el juego y la creacion son
apropiadas por las nifias y los nifios segun sus necesidades o gustos, pues no se
pretende que se sientan obligados a hacer lo que se invita hacer. Esto se puede evi-
denciar en la siguiente descripcion que muestra como posterior a la provocacion
gue hacen los artistas, las nifas y los nifos deciden qué hacer por su cuenta:

“Nifios y nifias toman un Bloomaniano [personaje de la experiencia ar-
tistical, para ayudarlo se acercan al centro del espacio y exploran con
materiales como el papel y el colbon. Algunos hacen personajes con
el bloomaniano, otros nifios se disponen a hacer manillas. Johan se
dedica a recorrer el salon y a la contemplacion de lo que hacian sus
compafieros”. Colegio Rafael Delgado Salguero (IED). Documentacion
elaborada por Maria Rativa y Fabian Clavijo. Experiencia artistica, Cami-

nadores de nubes, 2022
]
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Las nifias y los niRos crean personajes y permanecen dando vida a los mismos por
todo el salon, contando historias y explorando lugares nuevos en los que se con-
vierte el aula por la nueva disposicion de la misma y la narracion fantastica que crean
los artistas para ellos. Pero no crean la experiencia de un modo determinado, sino
que construyen desde la exploracion con el material, la escucha atenta y teniendo
en cuenta también las particularidades de cada cual, pues se deben sentir comodos
para crear y el artista se relaciona en funcion de ello.

Para concluir este apartado, en palabras de los artistas, desde su experiencia con las
nifnas y los ninos y reconociendo su capacidad creadora, ellos plantean lo siguiente:

“Un juego inicia, se desarrolla y puede sequir expandiéndose o ceder
SuU expansion creativa para crear uno nuevo mucho mas elaborado. Las
nifias y los nifios se vuelven gestores del juego, multiplicadores y movi-
lizadores de este”. Transicion 4, jornada marfiana, Colegio José Joaquin
Castro Martinez (IED), sede B. Documentacion elaborada por Cristian
Montario y Gabriel Gonzalez. Experiencia artistica, Ludomancia, 2022.

La construccion de refugios durante el juego simbdélico

Dentro de la experiencia artistica, las nifias y los nifios utilizan la libertad
que tienen en el juego para construir casas o refugios donde se sienten
seguros; en este sentido, como se plantea en las documentaciones del
Laboratorio de Transiciones:

‘Las situaciones de juego simbolico, propuestas por las nifias y los
nifios, no solo corresponden a sus intereses sino también a su propia
historia de vida y cultura”. Colegio Prospero Pinzon (IED). Documenta-
cion elaborada por las artistas Marisol Garay y Raul Rojas. Experiencia
artistica, Puerto Emociones, 2022.

Traen a la experiencia artistica, desde lo simbdlico, su casa y su familia,
y ese distanciamiento con los padres, las madres o cuidadores se re-
duce porgue son capaces de representarlos. Este juego le permite a las
nifas y a los nifilos narrarse a si Mismos y conocerse mejor, principio de
las transiciones efectivas y armonicas al cual se le aporta, al enrique-
cer las propuestas de las nifias y los nifios, quienes a partir de ellas van

comprendiendo y elaborando lo que les pasa y sienten.
]
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Colegio Rafael Delgado Salguero (IED)

Si lo hablamos metaforicamente su casa debe ser fuerte, acoger y pro-
teger mientras comprenden lo que pasa y sienten, asi se narra en una
de las documentaciones el interés de las niflas y nifios de construir algo
que resista:

‘Mientras que esto sucedia, Coloreta ingeniaba una gran construccion
Jjunto con algunos nifios y nifias, asi que Paco y Pirueta fueron a visi-
tarlos, al llegar alli encontraron un gran castillo que se estaba armando
en medio del bosque y el cual se encontraba al lado de unos grandes
drboles, este lugar se habia construido con algunos elementos de la
Tula magica: telas y cuerdas tan fuertemente asegurado que ninguna
tormenta lo podria derribar”. Transicion, Colegio Tenerife Granada Sur
(IED). Documentacion elaborada por las artistas Deicy Carrillo y Camila
Pardo. Experiencia artistica La Tula Magica. Coloreta y Pirueta regresan
a casa, 2022.

Ese es el refugio, que como plantea el lineamiento de educacion inicial,
da la sensacion de seguridad que le permita a las nifias y los nifios ir
identificando sus sensaciones internas y procesarlas con calma.
£y
[ ]
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La potencia del juego corporal-sensorial
en la experiencia artistica

El juego corporal sensorial se presenta de manera constante dentro la experiencia
artistica y potencia el acompafiamiento de las transiciones efectivas y armonicas
porque brinda a nifias y ninios un momento para conectary apropiarse de su cuerpo.
Se evidencia un notable disfrute en el juego centrado en la exploracion del movi-
miento y las sensaciones del cuerpo, tal como lo muestra la siguiente cita:

“Las nifias y los nifios disfrutan a través del juego narrativo, explorando
y descubriendo el movimiento de las manos;, muestran asombro pro-
poniendo nuevas formas de relacionarse con el juego, movimientos
ondulares, juegos con los dedos, el dedo mas pequerio, la forma de
nuestras urias. En ese sentido, se promueve el desarrollo de la percep-
cion motriz, en la construccion de su identidad” Transicion 4, Colegio
Fernando Gonzalez Ochoa (IED). Documentacion elaborada por las ar-
tistas Leidy Amarillo y Jeimmy Ruiz. Experiencia artistica, Mi cuerpo, mi
| | I casa: explorando mi territorio sensible. 2022.

Esto sucede de manera recurrente y se teje también con esos momentos de disfrute
sensorial relacionados con los lenguajes del arte que situan a niflas y nNiIROs en una
disposicion diferente para la interaccion, pues la intencion de estos juegos no tiene
que ver con la coordinacion de movimiento o la unicidad de los mismos por parte
del grupo, sino que estan conectados con la necesidad de leer su realidad en rela-
cion con su cuerpo. Se trata de tener una experiencia corporal que permita lo sen-
sorial, el movimiento con conciencia del espacio y la expresividad y simbolizacion
de lo que comprende el mundo que les rodea.

Desde el juego corporal se da el reconocimiento de las posibilidades creadoras de
cada cuerpo a partir del asombro que implica descubrirse, pues las sensaciones que
las nifas y los nifios experimentan en las experiencias artisticas son nuevas y les
permiten explorar hasta el mas pequefio detalle de los cuerpos sin ninguna otra in-
tencion mas alla de conocerse en medio del goce de la experiencia. En este sentido,
la relacion que tejen con las artes no tiene ninguna pretension disciplinar, sino una
intencion exploratoria, que implica la construccion de significados y representacio-

nes de la realidad. La conciencia del cuerpo incluye:
0



20

ARTES EN COLEGIOS 23

“La relacion con las sensaciones corporales, la escucha de la voz y de
lo que dice el propio sentir, la capacidad de gestionar los estados emo-
cionales con herramientas del mismo cuerpo como la respiracion.(...)
El esquema corporal esta relacionado con el conocimiento que tienen
las nifias y los nifios sobre su cuerpo, sus manifestaciones y sus dis-
tintas funcionalidades, desde sus capacidades para moverse, que les
permiten realizar posturas y mantener el equilibrio hasta la posibilidad
de ver, sentir, escuchar, oler y probar. Este conocimiento no es otra
cosa que la representacion mental que las nifias y los nifios tienen de
su propio cuerpo y que resulta de la interiorizacion de diferentes expe-
riencias y exploraciones con él (Gallego Del Castillo, 2010)" (Bejarano
Novoa et al., 2019, p.46).

Dentro de los juegos propuestos, las nifias y los nifios profundizan en este conoci-
miento que se va adquiriendo y se prueban las habilidades y la potencia al tener una
representacion mental de su cuerpo, pues les permite tomar decisiones y asumir los
retos a partir de sus capacidades.

Es importante resaltar que el juego con el cuerpo también nutre el juego simbdli-
co, pues al mezclar la exploracion de diferentes materiales con la exploracion de las
posibilidades del cuerpo, se comparten distintas historias y se organizan multiples
escenarios por donde se permiten transitar. El cuerpo facilita a niflas y nifios un
medio de expresion mas alla de las palabras, que en esta etapa de vida ellas y ellos
estan conquistando. Se registra la siguiente reflexion en las documentaciones que
permiten ver el reflejo de un juego con el cuerpo que posibilita lo que anteriormente
se nombro:

“Con ayuda de Caroline ellos le mostraban a Alicia como deberia rea-
lizar los movimientos de sus partes del cuerpo, utilizando las telas con
varias finalidades. Telas que se convirtieron en casa, en caminos, en
capas y diferentes opciones de juego, cada uno en su momento de dis-
frute con algunos movimientos libres y dejando volar su imaginacion
por medio de expresiones con su cuerpo. Las nifias y los nifios rien,
Jjuegan y bailan; se observa como cada nifio tiene su manera de expre-
sar por medio de su cuerpo sus sentimientos y como se relacionan con
sus demds companeros”. Multigrado, Colegio Mochuelo Alto (CED).
Documentacion elaborada por las artistas Juliet Gordillo y Diana Cor-
tés. Experiencia artistica, A mover el cuerpo a través del cuento. 2022.
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Dentro de los juegos propuestos, las nifias y los nifilos profundizan en este conoci-
miento que se va adquiriendo y se prueban las habilidades y la potencia al tener una
representacion mental de su cuerpo, pues les permite tomar decisiones y asumir los
retos a partir de sus capacidades.

Es importante resaltar que el juego con el cuerpo también nutre el juego simbéli-
co, pues al mezclar la exploracion de diferentes materiales con la exploracion de las
posibilidades del cuerpo, se comparten distintas historias y se organizan multiples
escenarios por donde se permiten transitar. El cuerpo facilita a nifas y nifos un
medio de expresion mas alla de las palabras, que en esta etapa de vida ellas y ellos
estan conquistando. Se registra la siguiente reflexion en las documentaciones que
permiten ver el reflejo de un juego con el cuerpo que posibilita lo que anteriormente
se nombro:

“Con ayuda de Caroline ellos le mostraban a Alicia como deberia rea-
lizar los movimientos de sus partes del cuerpo, utilizando las telas con
varias finalidades. Telas que se convirtieron en casa, en caminos, en
capas y diferentes opciones de juego, cada uno en su momento de dis-
frute con algunos movimientos libres y dejando volar su imaginacion
por medio de expresiones con su cuerpo. Las nifias y los nifios rien,
Jjuegan y bailan, se observa como cada nifio tiene su manera de expre-
sar por medio de su cuerpo sus sentimientos y como se relacionan con
sus demds compafieros”. Multigrado, Colegio Mochuelo Alto (CED).
Documentacion elaborada por las artistas Juliet Gordillo y Diana Cor-
tés. Experiencia artistica, A mover el cuerpo a través del cuento. 2022.

La cita anterior también permite observar la forma en la que se potencia el juego
con el cuerpo a partir de las materias y los materiales que se disponen para la ex-
periencia artistica, pues nifas y nifios las usan y transforman para que tengan una
funcion y un sentido en el juego. Asi, quienes participan deciden como se juega o
para qué sirve determinada cosa, probando su autonomia e independencia.

Las materias y los materiales no estructurados que utilizan los artistas comunitarios
son flexibles, modificables y pueden adquirir multiples significados, dependiendo de
la experiencia personal de cada participante. En este sentido, son también utilizadas
para transformar el cuerpo de los participantes, dandoles la posibilidad de modificar
SU cuerpo y verse como otro ser creado por si mismo. Este tipo de transformacio-
nes permiten la libre expresion y les deja sentirse capaces de ser quienes desean
ser desde un juego con la fantasia que involucra sus cuerpos. A continuacion, se
encuentra otro ejemplo del disfrute del juego que transforma el cuerpo:
o@‘
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"Algunos de los nifios se inclinaron un poco mas por los sprais y el
poder pintar sobre las telas dispuestas, pero también pintaban el traje
del amigo, en lo que interactuaban y realizaban una lluvia de pintura.
Miraban sus caras y decian ‘pareces un extraterrestre’, pero también
invitaban a las docentes para que pudieran también participar de la
experiencia. Las palabras mas comunes fueron: ‘Mira como cambia-
mos de color’, ‘Nos estamos convirtiendo en seres extrarios””. Colegio
Mochuelo Alto (CED). Documentacion elaborada por las artistas Juliet
Gordillo y Diana Cortés. Experiencia artistica, A mover el cuerpo a tra-
vés del cuento. 2022. (k2, 2022).

‘Juan Felipe se mostro emocionado por la experiencia, se involucro
con la narrativa y recibio con alegria los personajes. En el momento de
intervenir la materia construyo juegos colectivos que también llama-
ban al movimiento del cuerpo y a los trazos fuertes y grandes”. Jardin
1, Colegio Prospero Pinzon (IED). Documentacion elaborada por las
artistas Marisol Garay y Raul Rojas. Experiencia artistica, Puerto Emo-
ciones, 2022.

Con este tipo de propuestas de juego colectivo, que involucran el cuerpo, y el he-
cho de que dentro de la experiencia artistica se permita que sean las nifias y los
ninos quienes propongan qué hacer, el juego con el cuerpo se convierte para ellos
en un lugar acogedor. Tienen la capacidad de transformar y son reconocidos por los
otros, proponiendo y retroalimentando las propuestas de sus compafieros. Se po-
tencia asi el aprendizaje sobre si mismo, aun sin que exista una intencion de ensenar,
porque el punto del juego es el disfrute. La nifla y el nilo se conocen, y reconocen
a los demas, en el movimiento de su cuerpo en colectivo.
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Con base en el analisis de las documentaciones, se encontraron dos grandes apor-
tes de las experiencias artisticas al lenguaje, organizados en dos ejes que guardan
coherencia entre si: expresion y comunicacion. A continuacion, se presenta la for-
ma en que las experiencias artisticas contribuyeron, en el marco del Laboratorio de
Transiciones, al fortalecimiento de estos dos ejes estructurantes del desarrollo en la
primera infancia.

Comunicacién

La construccion de las experiencias artisticas en el Laboratorio de Transiciones ha
sido desde el inicio procesual, dando espacio para un primer encuentro que, aunque
tenga una planeacion previa, apela al principio de la deriva3, que es complementado
por la escucha activa de lo que las personas que participan proponen. Los artistas
comunitarios dan espacio a la exploracion acompafada de la propuesta de expe-
riencia artistica, es decir: dan libertad para el vinculo con las materias, los materiales,
los objetos y las instalaciones, las cuales estan alli abriendo la posibilidad de ser to-
mados de maneras literales y también de ser resignificados de maneras constantes
por cada nifia o nifio, llenandolos de diversos simbolos.

5 “Se entienden deriva e incertidumbre como la ausencia de certezas por parte del adulto y la construc-
cion desde los posibles asuntos emergentes, que justamente surgen de la vivencia renovada de los su-
Jetos participantes. Los artistas conciben y planifican la experiencia artistica, se trata de una planeacion
flexible y abierta a ser transformada por las propuestas de las mujeres gestantes, las nifias, los nifios y
sus familiares. Ello conlleva un momento para la improvisacion y creacion por parte de las nifias y los
nifios, un momento que genera en los artistas una sensacion de incertidumbre: se sabe donde inicia
la propuesta, pero ella deriva en otras posibilidades que encuentran o construyen los participantes”
(Atuesta Ospina, 2019, p. 4).
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La experiencia entabla didlogos en los cuales quienes participan cuentan, entre pa-
res y adultos, sucesos de su vida que tienen eco en los demas por tratarse de si-
tuaciones cotidianas que son expresadas de manera oral, con el cuerpo, a través
de diferentes formas de expresion. Las formas en las que se va tejiendo el proceso
con el hilo conductor colectivo, estan también determinadas por la frecuencia de
los encuentros, ya que la confianza se va cimentando paso a paso, en cada reunion,
dando la posibilidad de generar dialogos que son sensibles, intimos y creativos.

Se instaura una dinamica de manera temporal que, como lo menciona el documen-
to Travesias con Sentido: “Esta diversidad de tiempos y ritmos se organiza en una
serie de rutinas y rituales que sostienen la dinamica cotidiana y la cultura escolary a
quienes hacen parte de esta, lo que permite predecir lo que sucedera, comprender
el entorno y organizar pequefas secuencias de actos cotidianos (MEN, 2017, p. 57)"
(Gonzalez Martinez et al.,, 2022, p. 46). Por lo tanto, las experiencias artisticas tienen
una secuencialidad en esta estrategia que crea vinculos capaces de involucrar a
todos los actores de los encuentros, como lo plantea la documentacion de una de
las duplas:

“Santiagua y Wendagua realizan algunas preguntas para provocar la ex-
ploracion: ;Qué es esto? ;Como es la forma del agua? ;Qué colores y
olores tiene el agua? ;Tenemos agua en el cuerpo?, ;de qué color es?
El agua del rio ;como es? a lo que surgen respuestas como:

-Elagua es azul, cuando sale de la llave es transparente, tambien puede
ser café verde o amarilla.

-Al agua no se le echa basura porque sirve para Vivir.

-El agua es para bariarse.

-En el agua la sangre es roja”.

Colegio Estanislao Zuleta (IED), sede B. Documentacion elaborada por
las artistas Wendy Rincon y Santiago Manchego. Experiencia artistica,
Los caminos de la Xierpiente. 2022.

Entonces, la construccion de la narrativa colectiva se da organicamente en los en-
cuentros de las experiencias artisticas. Alli las nifias y los niRos narran y crean la his-
toria a partir de preguntas abiertas que las artistas han construido con anterioridad y
aquellas que surgen en el lugar. Se da cabida a miultiples respuestas, es decir, no se
7'\ busca tener una respuesta Unica, sino crear las posibles respuestas desde el conoci-
miento, la experiencia, el entorno y la oralidad, habitando asi el aula con su contex-
to, su imaginacion y su fantasia. Con el avance de la experiencia se va construyendo
también memoria colectiva, propiciando un espacio en el cual quienes participan
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pueden opinar y aportar desde la comunicacion de sus experiencias. En concordan-
cia con los planteamientos alrededor de las transiciones efectivas y armonicas: “Se
conciben como sujetos con capacidad de agencia, pues no reciben pasivamente
aquello que ofrece su interaccion con el mundo, sino que demuestran ser capaces
de volver sobre él y aportar en la construccion de una relacion dialdgica; por ende,
tienen enormes capacidades de co-construccion de la realidad” (Gonzalez Martinez
etal, 2022, p. 16).

Por otro lado, es un encuentro multi, inter y transdisciplinar, el cual esta atravesa-
do por el juego, permitiendo que las nifias y los niRos se expresen con naturalidad,
ya que el espacio de encuentro esta creado para dar libertad en los aportes desde
el cuerpo y la palabra. Se piensa, especialmente, desde el adulto que escucha y
acompafia las posibles narrativas que surgen en las experiencias artisticas, para pro-
fundizar en los posibles mundos que nacen alli y que estan determinados por los
intereses de quienes participan, como lo referencia una de las documentaciones:

“La imaginacion, intereses y gustos empiezan a construir una historia
que conecta todo. Grita una nifia: jEs la boda del rey! Y todo empieza a
girar en torno a los preparativos para dicha boda”. Colegio Técnico Me-
norah (IED), documentacion elaborada por Laura Velasco y Leonardo
Montario, Experiencia artistica, El pintoresco mundo de los calcetines

Colegio Rafael Delgado Salguero (IED)
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En la experiencia, se resignifican las materias, los objetos, lo cotidiano y se trans-
forman las relaciones de quienes participan. Se ofrece un espacio abierto, sujeto a
los cambios que proponen las narrativas y por o tanto, como se propone sobre el
espacio ambiente y la maleabilidad: “Este rasgo se asocia con la epigénesis, enten-
dida como la capacidad de los espacios para adaptarse y transformarse permanen-
temente en aras de crear un ambiente flexible en el tiempo que puede ser moldeado
de acuerdo con la experiencia historica del paso de niflas y nifios por la escuela
(ICBF et al,, 2014; Melo, 2015; Riera, 2005)" (Gonzalez Martinez et al., 2022, p. 42).
Por lo tanto, las narrativas de las experiencias artisticas se construyen de manera co-
lectiva, tomando como centro a nifias y nifios, encontrando sus intereses a partir de
lo que les han sugerido las instalaciones, las ambientaciones y los espacios de arte,
los cuales han sido creados con una intencion artistico-pedagodgica y conservan
la posibilidad de tomar diversos rumbos a partir de lo que sucede en los primeros
encuentros.

Uno de los elementos recurrentes identificado, fue como la presencia de personajes
en muchas de las experiencias artisticas, crea vinculos de maneras fluidas con las
nifnas y los nifos. Algunas veces el tiempo de acercarse a la experiencia artistica es
diverso, pero la complicidad que generan los personajes con quienes participan los
convierte en un par, y esto muchas veces propicia la cercania e identificacion con
ellos; entonces la empatia se vuelve un lugar comun en la experiencia. Las maneras
de expresion que crean los artistas por medio de los personajes son multiples. A
continuacion, nombramos dos experiencias que relacionan la expresion de diversas
maneras. La primera se centrd mas en el movimiento y el ritmo y la segunda en la
jeringonza.

6 Se comprende aqui la jeringonza como una variable ludica al habla, introducida por los artistas en el
momento de la experiencia.
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Colegio Rafael Delgado Salguero (IED)

En la experiencia Droide Sonoro, los personajes daban el control del movimiento de
Sus cuerpos a los comandos e instrucciones que nifas y nilos proponian, y a partir
de estos, se encaminaba la experiencia artistica hacia diversos lugares del conoci-
miento y de lo cotidiano. Las dinamicas de movimiento y los ritmos de las palabras
evocaban a robots, eran seres extracotidianos que causaban sorpresa al inicio y se
volvian dispositivos de juego, por lo tanto, la forma en que se habitaba el aula venia
mediada por esto de manera colectiva e individual.

Dado que la experiencia estaba creada con elementos tecnologicos, la mayoria ob-
soletos, las nifas y los niflos vinculaban la experiencia con los videojuegos vy la fan-
tasia que hay en ellos. También estuvieron presentes juegos mas populares, como
las atrapadas. En esta experiencia el cuerpo se volvid un eje central de expresion
integral.

“Los estudiantes no se ven limitados en nuestra forma de hablar ya que
refieren que ellos ya saben hablar un poco en inglés”. Colegio Carlos
Pizarro Leon Gomez (IED). Documentacion elaborada por las artistas
Yutcy Giraldo y Freyman Abril. La Fabrica de amigos, 2022.

- ]
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Por su parte, Pla y Plo, los obreros personajes de la Fabrica de amigos del territorio
Bosa, de-construyeron el lenguaje a partir de estas silabas y lo volvieron cotidiano,
evidenciando que los personajes que hablan en jeringonza, generan extrafieza y a
la vez cercania con el grupo. Aunque al inicio puede ser ajeno 0 mas vinculado a un
idioma extranjero, poco a poco se establecen dinamicas que por ejemplo sugieren
que, lo que imaginan e interpretan, es lo que dice el personaje y entonces traducen
desde una comprension del gesto, el movimiento y el uso de su contexto y fantasia,
y es esto lo que se toma para la construccion de la narrativa; entonces, sus cono-
cimientos e imaginarios son tomados en cuenta y resaltados por un adulto que es
extracotidiano. “En sintesis, se trata de fomentar, mas alla de una técnica de alfabe-
tizacion, la posibilidad de explorar y construir la propia historia mediante el dialogo
con los textos orales y escritos” (Bejarano Novoa et al., 2019, p. 58).

Colegio Campestre Jaime Garzoén (IED)
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Asi pues, la construccion de la historia y narrativa de la experiencia es un acto colec-
tivo de participacion, que toma en cuenta los imaginarios y contextos de las nifias y
los nifios. Es alli que se les da espacio a los participantes de traer su contexto intimo
al aula, identificar intereses comunes, estar presentes con todo el cuerpo, asi como
también usar la palabra y el didlogo como posibilidad de construir la propia historia,
tomando en serio el juego y lo que surge de él.

Expresion

En el transito a la basica primaria hay cambios que son coyunturales para la vida y
que abrirdn nuevas posibilidades de comunicacion de las infancias. Acompafar este
salto de una forma empatica va a construir la relacion con la lectoescritura en los
proximos aflos y aportara a su trayectoria educativa.

La expresion de lo que sentimos y pensamos se da en la infancia con todo el cuer-
po; No hay una fragmentacion de sus formas de contar. El movimiento y el sonido
son las maneras de comunicacion que se hacen presentes en la exploracion del
contexto y el entorno, aportando asi a las posibilidades del lenguaje. El cuerpo esta
entonces lleno de simbolos, imagenes e historias que han ido adquiriendo las nifias
y los nifos en los primeros afios de la infancia, como lo nombra la dupla de artistas
del Colegio Carlos Pizarro, de la localidad Bosa:

"Al iniciar el ritual para activar el portal momento de mucha gestua-
lidad y cancion, nos sorprendio bastante el gesto de Gabriela, ya que
rompio todo el ritmo corporal del grupo, pero tambien fue muy lin-
do verla ceder ante el argumento imaginativo”. Colegio Carlos Pizarro
Leon Gomez (IED). Documentacion elaborada por Tania Guiza e lvan
Nossa. Experiencia artistica, Caotilidad, 2022.

Gabriela, entonces, pasa sus emociones a través del cuerpo para expresar lo que
siente y lo que imagina. Por lo tanto, llegar a la grafia puede ser un camino que esta
apoyado por el arte, en la manera que esta se crea, se construye y se experimenta, es
decir, no para volverla util para un fin, sino como forma de acercarse desde las artes
al conocimiento y, en este caso especifico, a la palabra escrita.
oﬁ‘
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“Las nifias y los nifios dibujaron y escribieron sobre los ‘paneles solares’
(telas negras) y los vestuarios de los artistas. Asi mismo, sobre la super-
ficie de los ‘jeroglificos alienigenas’ (cartones) e inclusive sobre otras
superficies como los zapatos de los comparieros/as y/o el piso”. Co-
legio El Rodeo (IED). Documentacion elaborada por las artistas Karen
Rojas y Esteban Carvajal. Experiencia artistica, Galaxia XY - 33, 2022.

Como documentan los artistas, se han identificado elementos que las experien-
cias artisticas tienen desde los diversos saberes interdisciplinares del arte, los cuales
aportan al aprendizaje de la escritura, especificamente en los grados de transicion.
Alli, se ha podido ver un interés en los trazos, la grafia y las palabras escritas, sin
importar las superficies que se ofrezcan para la experimentacion en los espacios de
juego, lo cual aporta al requerimiento de un aprestamiento de lectoescritura, para el
paso a la basica primaria, de manera curricular.

Colegio Paulo Freire (IED)
-
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La disposicion en el espacio de diversas materias nos abre la posibilidad de estar
con el cuerpo de otra forma en el aula, relacionarnos de una manera mas natural
al transitar el movimiento de todo el cuerpo al movimiento del trazo. Desde la dis-
tribucion del peso del cuerpo o el control del movimiento, hay una adaptacion del
conocimiento a las infancias y no al contrario.

Por otra parte, las sonoridades en las experiencias artisticas son diversas. Hay al-
gunas que permiten que los paisajes sonoros sean construidos alli mismo con el
sonido ambiente, dejando que las palabras y los ritmos que las nifias y los nifios
vayan generando en el lugar, sean los que determinan la presencia del sonido en la
experiencia.

“La nifia busco constantemente el contacto entre pares durante la ex-
periencia a partir de juegos que involucraban el movimiento. Laura se
intereso por los paisajes sonoros, mostrando una interaccion mas pa-
siva con instrumentos temperados y mayor conversacion y juego con
sonidos con elementos no estructurados”. Colegio Prospero Pinzon
(IED). Documentacion elaborada por las artistas Marisol Garay y Raul
Rojas. Experiencia artistica, Puerto Emociones, 2022.

La cercania con el sonido influye, en este caso, en el vinculo que tiene la nifla con
todo el espacio de la experiencia artistica, permitiendo vivenciar y expresarse en la
misma de manera integral. Por otro lado, estan las sonoridades que acompafian
desde un comienzo el recorrido en la realizacion de la experiencia; algunas veces es
la misma cancion que se vuelve parte de la creacidon y a su vez resuena y se vuelve
fundamental en la puesta artistica, apelando a la repeticion y a una presencia casi
ritual.

Las materias, los materiales, los dispositivos y las ambientaciones estan dispuestas
en el espacio para ser exploradas sensorialmente, transitando a la palabra escrita en
otras escalas, con una corporalidad diversa. Se traducen asi, simbolos que ya estan
instaurados en estos grupos etarios y que van permitiendo que el espacio se vaya
transformando, dando la posibilidad de adaptacion al nuevo espacio escolar, permi-
tiendo otras maneras de vincularse a la palabra.
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“...se refleja que las nifias estan muy interesadas en explorar las grafias y
en dibujar libremente sus intereses. Teniendo en cuenta que son nirias
que hacen parte de transicion y que el proximo afio entraran a primero,
se observa un fuerte interés por la lectura y la grafia”. Colegio Liceo
Femenino de Cundinamarca Mercedes Narifio (IED). Documentacion
elaborada por las artistas Bibiana Carvajal y Cristian Lesmes. Experien-
cla artistica, Los sonidos de la infancia del abuelo Mumui.

Entonces, las transiciones del lenguaje a la escritura se transforman a partir de los
lenguajes de las artes, fortaleciendo el aula como un espacio que tiene posibilidades
de construir el aprendizaje desde las perspectivas de las nifias y los nifos. Son lectu-
ras hechas con sus cuerpos e ideas completas, abriendo la posibilidad de vincularse
a la escritura desde otros lugares que pueden permitir que la trayectoria que tendran
en la educacion se articule con el gesto  y la imagen, y transite por sus intereses
para que se llegue a la escritura, interiorizando otros simbolos y significados, con los
cuales van a plasmar la realidad y la fantasia que pueden habitar las palabras.




CLAVES PARA
FORTALECER

LA APERTURA
HACIA LAS ARTES



L e ]

20
ARTES EN COLEGIOS

23

A lo largo de este ejercicio de sistematizacion, se explica el aporte de las artes al
reconocimiento y al fortalecimiento de la capacidad de agencia en la primera in-
fancia’. Sin embargo, hace falta resaltar algunas disposiciones o capacidades de
quienes se relacionan con la primera infancia y con las cuales, se potencian las po-
sibilidades que enuncia este documento desde las artes.

En primer lugar, se encuentra el espacio directo de las aulas. Aun es necesario forta-
lecer los espacios de encuentro entre maestras, agentes educativos y artistas, desde
el reconocimiento de que el saber artistico es analogo al saber pedagogico. Como
se ha explicado, hay aportes directos desde las artes al desarrollo integral en la pri-
mera infancia, fin ultimo de la politica publica de infancia y adolescencia y de la
politica de primera infancia. Para ello, entre las practicas positivas para propiciar este
encuentro, esta la promocion, desde el Programa Nidos, de reuniones y diadlogos
entre artistas y maestras, aunados a procesos de seguimiento desde la gestion a las
articulaciones con las instituciones. Es a través del didlogo y del reconocimiento del
otro como podemos generar ambientes calidos que faciliten las transiciones en la
primera infancia.

Segundo, se encuentra la arquitectura institucional necesaria para reconocer los
aportes de las artes al proceso general de desarrollo de las personas. En este senti-
do, el presente documento es un insumo para nutrir espacios de devoluciones con
los colegios y las direcciones locales, capaces de reconocer en las artes otra dimen-
sion posible y necesaria para el crecimiento de los procesos de educacion. Asi mis-
mo, se hace necesario reconocer las posibilidades de las artes en primera infancia
como promotoras de espacios comunitarios de cuidado y desarrollo, en perspectiva
de afianzar la relacion entre los colegios y los grupos que los rodean.

7 La capacidad de agencia de la primera infancia es el centro de la Politica Publica de Primera Infancia,
Infancia y Adolescencia 2023-2033 de Bogota. A lo largo del documento de dicha politica, la capaci-
dad de agencia es asociada a la participacion incidente de las nifas y de los nifios, vinculada principal-
mente a sus entornos mas cercanos.
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Sobre este punto, el Convenio reconoce en la documentacion artistico-pedagdgi-
ca, no solo una posibilidad para la reflexion, sino también una herramienta para la
comunicacion con las maestras, las nifas y los nifios. Por esta via, en algunas institu-
ciones se avanzo hasta el encuentro con familias en jornadas de clausura alrededor
de las documentaciones, que permitieron encuentros y tejidos capaces de permear
de otra manera la relacion entre las instituciones y los hogares.

Por ultimo, se quiere sefalar la importancia de establecer, desde la politica publica,
rutas claras y presupuestos definidos para que se eliminen las barreras que puede
encontrar la primera infancia para acceder a experiencias y procesos artisticos de
calidad. Sin estas condiciones, los esfuerzos por establecer procesos a mediano y
largo plazo se veran truncados, limitando las posibilidades que se han explicado en
el documento en términos de los aportes al desarrollo integral y la participacion de
la primera infancia desde las artes en los procesos culturales.




La experiencia artistica es
enriquecida, multidisciplinar,
atravesada por el juego, la
participacion y el lenguaje, que
transforma las aulas y la vida de
las nifias y los nifos.
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