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Resumen

La investigacion se desarrolla en la localidad deaB en el Colegi
Distrital Porfirio Barba Jacob. ElI estudio se iaicicon la
profundizacion en temas que se consideran de intpgfa la
investigacion, especialmente la creatividad, laitsa y el uso y
aplicacion de nuevas tecnologias de la informacign la
comunicacion, desde una mirada critica frente aadtalidad VY
contexto de los jovenes. De igual manera se ohsdogaantecedents
catalogando los documentos que enriquecen el cormawo con
respecto al trabajo investigativo. Se realiza @agdstico, el cual s
dirige a docentes y estudiantes de la institudi®sde ésta reflexio
se establece una estrategia que se enfoca en ipotlscfactores d¢
la creatividad: fluidez, flexibilidad, comunicaciorcuriosidad €
imaginacion, a partir de la escritura narrativa lyuso de Ntic,

teniendo en cuenta los intereses y motivaciondsslestudiantes, €

fortalecimiento de la dinamica del colegio y dldocente frente a |
planteado en el documento.

O

Metodologia

El trabajo abord6 el enfoque cualitativo descriptivel cual se




desarrollé a través de la investigacion - acciéreducativa. Se
plantearon dos técnicas especificas, la entres@ta-estructurada y
la observacion participante, teniendo como bassticunarios, diarios
de campo, videos, registros fotograficos, grabeesoy anotacione
de clase, de manera que estos elementos aportamonla
profundizacion de la problematica a observar y rddteron la
estrategia a plantear para en ultimas cumplir cbnolgetivo
planteado, potenciar los factores de la creatividad

D n

Conclusiones

Potenciar la creatividad desde estrategias que biptsi el
aprendizaje  significativo, refuercen el quehacer coles,
especificamente la escritura y el uso de las Keiwiendo en cuenta
elementos importantes como las vivencias, contdrtopas de set,
pensar y actuar de los estudiantes.
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Resumen

La investigacion se desarroll6 en la Instituciomuéativa Distrital Porfirio Barba Jacob ubicada
en la localidad de Bosa de la ciudad de Bogotésttidio se inicio con la profundizacion en
temas que se consideraron de interés para la igaeigin relacionadas con la creatividad, la
escritura y el uso y aplicacion de nuevas tecnakde la informacion y la comunicacion (Ntic)
desde una mirada critica frente a la actualidaohyexto de los jovenes. Dentro del ejercicio
investigativo, se estudiaron los antecedentesaggiatio los documentos de interés para el
respectivo andlisis del estado del arte. El diatiggbglel quehacer en el aula, utilizando
herramientas metodoldgicas dirigidas a docentesugdmntes de ésta institucion, también hizo
parte del proceso. El trabajo en cuestion abor@dfelque cualitativo descriptivo, el cual se
desarroll6 a traves de la investigacion - acci@ducativa. Se plantearon dos técnicas
especificas, la entrevista semi-estructurada p&iwvacion participante, teniendo como base
cuestionarios, diarios de campo, videos, registtmgyraficos, grabaciones y anotaciones de
clase, de manera que estos elementos aportararpeoflindizacion de la problemética a
observar. A partir de ello, se estableci6 la rgtaa¢egica para que desde la propia experiencia
como docente investigadora, se reconocieran agpdeterminantes para potenciar la
creatividad, con base en factores como: la fluilexibilidad, comunicacion, curiosidad e
imaginacion. Como resultado de la investigaciérdisefio el camino reflexivo para potenciar la
creatividad en y con los estudiantes, teniendauenta elementos importantes como las
vivencias, contexto, formas de ser, pensar y adesde estrategias que posibilitaron el
aprendizaje significativo; asi mismo se reforzquethacer escolar -especificamente desde la
escritura y el uso de las Ntic y se contribuy0 gpeatos centrales que intervienen cotidianamente

en el rol de los y las docentes.

Palabras clave: Educacion, creatividad, factorda decatividad, escritura narrativa, nuevas

tecnologias de la informacién y la comunicacion.
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Abstract

The research was conducted in the District Educatimstitution Porfirio Barba Jacob located in
the town of Bosa in Bogota. The study began withdeepening of topics considered of interest
for research related to creativity, writing and tise and application of new information and
communications technology (ICT) from a critical g@ective towards present and context of
youth. Within the research exercise, were studiedbackground cataloging documents relevant
to the respective state of the art analysis. Thgrasis of the work in the classroom, using
methodological tools aimed at teachers and stua#rtiss institution, also made part of the
process. The work in question addressed the désergualitative approach, which was
developed through research - action - education sprecific techniques the semi-structured
interview and participant observation were raiseith the basic questionnaires, field notes,
videos, photographic records, recordings and clagss, so that these elements contributed to the
deepening of the problem to observe. From thigai established the strategic route that from
experience as a researcher teacher determinareg@gergnized to enhance creativity, based on
such factors as fluency, flexibility, communicati@uriosity and imagination. As a result of the
investigation, it was designed reflective way th&mce creativity with students, taking into
account important elements such experiences, cpntays of being, thinking and acting from
strategies that enabled meaningful learning; ss tloe school environment-specifically
strengthened from writing and the use of ICT anatidouted key aspects involved daily in the
role of the teachers.

Keywords: Education, creativity, factors of cre#tivnarrative writing, new information and

communications technology.
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Introduccién

En la Maestria en Educacion, Comunicaciontgrhtura de la Universidad Distrital Francisco
José de Caldas, se realizo la investigacion deramtaitfPotenciar los factores de la creatividad
en jovenes, a partir de una estrategia de creaeigativa en aula y desde el uso de las

NuevasTecnologias de la Informacion y la ComunéraeNtic”.

Esta investigacion se enmarco en una metodologidativa de orden descriptivo, la cual fue
realizada en la Institucion Educativa Distrital-1PDrfirio Barba Jacob -jornada tarde- ubicada

en el barrio Bosa Palestina, localidad 7 de laamiude Bogotd, Distrito Capital (Colombia).

La unidad de trabajo la conformaron 40 estudiatéegrado séptimo (701), esto es 26 nifias y 12
nifios que se hallan en un rango de edad entrelblafios quienes viven en diversos barrios de
la localidad en mencion y que se ubican en eltessecioecondmico dos y tres.

El proyecto de referencia busco explicitar vivea@anteracciones de los estudiantes teniendo en

cuenta los elementos de la Creatividad: Campo,tamtsujeto.

Para entrar en materia, se profundizé en taleoncepto de Creatividad desde donde
comenzaron a surgir una serie de inquietudes: uEeno se genera, quiénes pueden acceder a
ella, para qué potenciarla, etc. Durante afios sed@do develando estas preguntas, sin
embargo, aun hoy, existen muchas dudas, ya quedtiwidad est4 inmersa en el ser humano y
en el contexto que le rodea. Desde que éste ratesarollo de su personalidad, inteligencia,
actitud social, comunicacion, sentido de la vide, leacen parte de la evolucion del sujeto, al
igual que su ser creativo. Asimismo, importa eltegto donde este individuo interactia. Cuando
se es nifio la relacion familia, hogar y escuelanpeecen como espacios de gran impacto para
el sujeto. Es alli donde se adquieren habilidaalg#tudes, formas de pensar, sentir, vivir y
convivir. Quienes estan a su alrededor tambiénrhpage de este desarrollo, por ello la
importancia de seguir sondeando en torno al teomamprender, a medida que el mundo cambia
Sus perspectivas, quiénes son esos nifios, ni@engs de hoy, cOmo es su ensefanza, se
potencia 0 no su creatividad y qué se puede hacarque en la cotidianidad del aula, se logre
verdaderamente una formacién de calidad.
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Al adentrarnos en la Creatividad se identificetres elementos para la construccion de ésta:
El campo, el ambito y el sujeto. En el primerogsurlas unidades de informacion que se
generan para establecer la cultura desde diveasogas del conocimiento y forman a su vez, el
constructo cultural de una sociedad en la quenidisiduos, asimilan este conocimiento y se
especializan en el mismo. En lo que respecta alnskgl &mbito-entendido como el grupo
humano que prevalece en el contexto del sujeteyegalia su accion creativa y en especial el
producto -; el tercero es decir,seljeto creadotendra a bien definirse en una serie de cualidades
que le hacen merecedor de este titulo, con la lackede preguntarse por los diversos
fendmenos que acontecen a su alrededor, la cuathsédiser expresivo que se despierta en él, la
capacidad de adaptacion, su liderazgo, su habipdeaal reflexionar en torno a problematicas de
la sociedad, el surgimiento de ideas que de mah@n@ada pueden venir a su conciencia para

hacerse realidad y, el desarrollo de un produatotedinal.

Los elementos de la creatividad se presentarofispraente en el progreso de esta estrategia
de investigacion una vez que se motivo la creacairativa y dentro de ella surgieron factores
como la fluidez, la flexibilidad, la comunicacida,curiosidad y la imaginacion, despertando en
los estudiantes, un abanico de posibilidades, tdg@es, valores y destrezas que les motivaron a
ser todavia mejores seres humanos con proyecadn yna vision de futuro mas esperanzadora.
Si bien la escuela tradicionalista, en muchas ostancias de severidad disciplinaria, tiempo
limitado, ambientes desposeidos de todo entusiasmocercena las posibilidades que pueden
facilitar que fluya desde diversas dindmicas,leklidesarrollo de la creatividad en los sujetos -lo
cual constituye un factor relevante para la reeli@made este proyecto de investigacion- fue
precisamente aqui donde los estudiantes partigpaehcontraron espacios diferentes de
mejoramiento en la relacidn entre los sujetos&s de vivencias y experiencias salidas de las
dinamicas empotradas en el contexto del aula esgel@studiante, con la idea también de
incentivar el proceso escrito de forma creativapoatanea, generando ideas y progreso en cada
persona y grupo de trabajo. Entendiendo que laagitut también ha sido permeada por la
globalizacion, esto ha generado la necesidad gemdsr de inmediato a los requerimientos de la
sociedad para fortalecer el aprendizaje en nifidasry jovenes. Dentro de estas solicitudes el
arribo de la tecnologia enmarcada en la politicdonal, implanto el desarrollo de un nuevo
curriculo asi como la alfabetizacion multimediagiita tanto a estudiantes como a docentes,

incluyendo el equipamiento de las institucionesalevos artefactos, sin la contencion suficiente
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ante problematicas que irian surgiendo en el canommo el cambio de mentalidad frente a la

forma de ensefar y ver el mundo, etc.

Otro factor relevante adelantado en este ptoyde investigacion surgié justamente desde la
necesidad de atender a dicha contencion de manersecpfrezca a los nifios, nifias y jovenes de
hoy, una alternativa diferente a la rigurosidadbdescuela en cuanto a normas, formas de
ensefar, relacion tanto con el sujeto de apremdcajno con el docente, el desarrollo personal
del individuo -como sujeto que puede visualizaelnologia de una forma diferente, de forma
critica y que puede realizar un acercamiento adelale la creacion y la proyeccién de sus
habilidades.

En el analisis, se identificd que en la escuelatdialindudablemente los tres elementos de la
Creatividad, esto es, el campo, porque esta raepeekepor el desarrollo de la escritura creativa,
el uso de las herramientas digitales y el conocitnigue los estudiantes van asimilando desde
las diversas técnicas y estrategias de la creacidativa aplicadas; el &mbito porque se refleja
en las personas que estan en el contexto del astado sea los docentes, su familia y pares y

por ultimo el mismo estudiante quien viene a ssugdto creador.

Antecedentes

Los antecedentes que en ésta investigaciormgessirvieron de base para la investigacion ya
que no solo desarrollaron el componente tedricm, teimbién son estudios minuciosos
analizados desde la realidad contextual de vada@sep latinoamericanos, no muy lejanos a la

realidad de Colombia.

En primera instancia se tiene la posturat¢adtel investigador Csikszentmihalyi (1998),
quien presenta su libro “El Fluir y la Psicolog&ld Creatividad”; alli se hace un estudio
concienzudo a diversos personajes: cientificostast quimicos, escritores, matematicos, etc.,
acerca de como potenciaron su creatividad. El esfud de interés para la investigacion, ya que
este autor considera que la interaccion entrerksopa y su contexto social pueden fortalecer el
proceso creativo. Define también qué es lo quectaniaa al ser humano como sujeto creador y
como a traves de la creatividad ese sujeto seforams. Estipula tres aspectos de relevancia
como son: el campo o disciplina, el &mbito confalmpor personas competentes capaces de dar

valoracién a lo creado y por ultimo, el sujeto daaEn el camino destaca el proceso creativo,
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como se da y los elementos que caracterizan dbsygeerador de ideas. En conclusion,
considera que la creatividad es una parte fundaheéeltser humano, la cual debe potenciarse
mediante los aspectos expuestos y sobretodo debaaearte importante de la educacion, que

complementa el aprendizaje en la escuela.

Del Moral Pérez (1999), en su articulo digitAkbcnologias de la Informacién y la
Comunicacion (Tic). Creatividad y Educacion”, haoa reflexion concienzuda respecto de la
introduccion de las tecnologias en el campo eduxabn el animo de ofrecer una perspectiva
enriguecedora y consciente de cdmo el uso de E®masi puede potenciar la creatividad del
docente investigador. Augura cOmo hasta ahora edade es el que practicamente se ha
encargado de dirigir la politica de las organizaegeducativas, en cuanto a la tecnologia
multimedia. Invita a las instituciones educativdsraer un criterio claro y a estimar un curriculo
clave que potencie el uso de las tecnologias desdmtereses. Al relacionar esta idea con la
educacion estipula tres objetivos que considerardebmplirse, a sabeatesarrollo de la
capacidad de produccion de ideas propiciando lad#ia de expresion, desarrollo de la
flexibilidad de pensamiento, con objeto de fadiliteadaptacion, plasticidad y elasticidad de
sus ideay por ultimo, fomento del estilo personal y de la originalidadiasnideas. Amplia
esta postura también, desde la reflexién en totae Berramientas que se deben escoger para el
desarrollo de la creatividad, teniendo en cuentamiexto y las necesidades del estudiante.
Corrobora la idea del uso de estas herramientaspgoéenciar la creatividad desde la definicion
de esta misma unida al concepto de libertad, datida que la educacion de la creatividad solo
se puede percibir dentro de un concepto de educgtibal, el desarrollo del individuo y desde
un sistema flexible. Concluye que se debe dotas a$tudiantes de conocimiento con respecto a

Tic, ensefarles a ser alumnos activos y creadendsigar de ser pasivos y consumidores.

Se menciona este documento en linea comoeapdatinvestigacion, ya que ofrecio una
reflexidn en torno a la obligacion por parte dedauela en cuanto a una vision mas acertada y
critica frente al uso de Tic. Ademas aporto infacidia sobre las aplicaciones informaticas con
fines pedagogicos y los tipos de tecnologia quauselen usar para justificar como potenciar la

creatividad, haciendo un paneo de la misma destienekpto y los factores.



16

Esta investigacion permitié descubrir una realisialdyacente en el uso de las Tic y encamin¢ al
docente investigador en las herramientas adecygatdagsomentar la creatividad desde la escuela,

de forma critica y realista.

Calero (2012) en su libro “Creatividad Retdmigovacion Educativa” ofrece en su
investigacion, un paneo por todo lo que correspoaidién al proceso creativo, pero desde su
mirada en la escuela y como no sélo ésta comdungtn, sino quienes hacen parte de ella,
estudiantes, padres y docentes pueden potencgpreseso a partir de la concienciacion de que
la educacidn creativa tiene un propdsito en elrdeléa personal, sobre todo en la auto-
realizacion. A su vez, postula como la tecnologieede ofrecer al educando de la actualidad, una
herramienta adecuada para potenciar sus habiligachgzacidades desde la comprension del
sujeto considerado como lo que es, un individuolmsea, pregunta, crea, puede opinar, es
critico, etc. y no como un objeto, es asi queyiddp vs. tecnologia, mantienen las siguientes
caracteristicas: es integracionista (relacion dioarentre sujeto y objeto), experimental,
cooperativa, contiene un aprendizaje activo y §igativo, critico, de interaccion y
autodescubrimiento. Hace también una reflexioroamotal juego, cuya dinamica puede también
proveer las herramientas necesarias para favdeecezatividad en el aula. El autor concluye
que, al realizar una introspeccién general detl@sion de un pais en concreto, esto es Peru,
acerca de las dindmicas educativas, y sobre Isidackde implicar la creatividad en el curriculo,
el acercamiento de ésta al aula por medio de losndes -agentes que pueden transformar las
vidas de los nifios, nifias y jovenes-, realiza am gporte reflexivo y critico que sirve de soporte

a la investigacion a presentar.

Betancourt y Valadez (2012), en su obra “Cdétrapiciar el Talento y la Creatividad en la
Escuela”, realiza un acercamiento hacia los estteeexcepcionales y la didactica para su
ensefianza; reflexiona a su vez en torno a conarautacion de preguntas motiva el interés y la
curiosidad. El docente de la actualidad y contenicion de cambiar las problematicas del
esquema educativo tradicional, debe desde su gereti@cente incluir un sinnimero de
estrategias de ensefianza como son: acercamientealitlad, hallazgo, organizacién, seleccion
de la informacion y transferencia, pensamientotiu@gpensamiento reflexivo e investigacion y
problematizacion, segun lo expuesto por los autétasen un recorrido también por los

principales modelos tedricos de dotacion y talelste estudio, permiti6 comprender cdmo se
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puede guiar a un sujeto con talentos excepciongliespara la investigacion propicioé una serie
de inquietudes que permitieron reflexionar, sobref® comun, aquel que sin estar dotado de
una inteligencia extrema o un talento excepcioad puede evidentemente, potenciar su
proceso creativo, precisamente porque dentro dmulas, es necesario el acompafiamiento
docente y la identificacion de diversos saberesamellos y el descubrimiento de personas, sus

habilidades, capacidades, contextos y realidades.

Parra (2014) en su trabajo de investigactoitatio “Creatividad y tecnologias de la
Informacion y la Comunicacidn presenta como objetivo, comprender la relacidreen

habilidades creativas y el uso de Tic en la escuela

Ello fue de interés para la presente investigaya que en dicho trabajo se realiza una
reflexién en torno al auge de las Tic a nivel mahgisu impacto, estructurando el analisis desde
el campo educativo y su relacion con el desaragltnabilidades creativas en los estudiantes.
Una de las inquietudes que presenta el autoradeleuada apropiacion de los docentes en la
implementacion de las Tic y en la consecucion didilades creativas a través de las mismas;
otra reflexién es con respecto al uso descontrojaglo un objetivo especifico que se da a la

tecnologia en si y las problematicas que esto paealaear.

Esta investigacion se enmarca en el enfoqaktativo de tipo descriptivo. Para la recoleccion
de la informacion el docente investigador realiné encuesta con la cual recogio informacion
como punto de referencia para el andlisis frentbjgtivo planteado; de igual forma analizo los
trabajos de los estudiantes los cuales fueron extos desde un instrumento que registra los
indicadores de creatividad establecidos, en esteledluidez (capacidad para dar respuestas a
un problema), flexibilidad (capacidad de encontnattiples alternativas) y elaboracién (incluir
ideas y enriquecerlas) instituyendo tres nivelegaderacion: profundo, un trabajo que impacta
por su contenido; moderado, expresa el nivel noyneéémental, se limitan a una tarea sin mayor
esfuerzo. En cuanto al andlisis de las tic, estregeelementos: interactividad, el usuario es
emisor y receptor y puede intercambiar este roltimedios, el cual se refiere a la incorporacion
de diversos medios (sonido, video, imagen, textjgeso a la informacion (técnicas para su

basqueda).

En este documento el docente investigadg@tjaxla relacion que tienen las Tic con la

creatividad, producto de la interaccion con loosjfnifias y jovenes evidenciada en la
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institucion escogida para el analisis, la prefegepor parte de los estudiantes al querer usar
aplicaciones e internet, la necesidad de adquircanocimiento profundo por parte de los
estudiantes para ser desarrolladores (no soloiasyan los temas de interés para ellos y, el
requerimiento de una nueva estructuracion en ldedos y estrategias planteadas en la escuela
sirve como insumo a la probleméatica planteada sodore potenciar la creatividad desde el uso
de Tic.

En si, el sondeo tedrico con respecto a Isgelnas ofrece una clara profundizacion sobre los
conceptos creatividad y Tics para los lectoresag@ésente investigacion. Al abordar de forma
interesante los indicadores de la creatividad edosgsus niveles de valoracion y los elementos
con los cuales hace un rastreo y analisis de danr#cion, da claridad y luces con respecto a una
guia en el analisis.

Taranenko (2014) presenta su tesis tituladedt/idad y Tics: un reto en el aula. Actitudes y
percepciones del profesorado de ELE en Islandia’sUs objetivos se estipula la correlacion
entre Tic y creatividad, su conocimiento y las repsiones de las mismas en las actitudes de los
profesores de espafiol, especificamente. Esta igaegin realiza una reflexion en torno a como
en la expansion de las Tic se ha establecido ueaarforma de ensefianza, la virtual. Hace una
considerable reflexion en torno a lo que es elrajpraje desde la red y sus connotaciones tanto
positivas como negativas. De igual manera, realizaondeo por el desarrollo de la web y sus
etapas. Con respecto a la creatividad analizaldsres que la estimulan; al relacionar este
concepto con el desarrollo de Tic en el aula, aadtis aspectos por los cuales considera que se
potencia la creatividad cuyo recurso por ejempdormite identificar una gran cantidad de
posibilidades que se exploran en el internet ysig@fican diversion para el estudiante. Expresa
también cOmo potenciar la creatividad en los josaetendo pautas desde varios autores y el

papel que juega el docente.

Como parte de las conclusiones, predominaefrecuente de las Tic por parte de los
docentes, pero invoca a la necesidad de generaashabilidades y competencias en los
mismos, en concatenacion con el desarrollo deelatierdad por parte de los estudiantes como
una necesidad del siglo XXI, observandola comoetm & seguir, donde se debe fomentar la

inteligencia digital en ellos.
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En relacion con el proyecto de investigacializado, éste sirve como aporte en la
profundizacion que se hace en torno a la creatlyididesarrollo de Tic desde la mirada de
varios tedricos. También en relacion con el roldtelente, el desarrollo de Tic en el aula, su
impacto en escuela y su relacién con el procesaiicce

Estructura capitular

Con relacidn a la estructura capitular deeestigacion se puede decir que en el primer
capitulo, se presentaron los fundamentos sobrdi@dzal los cuales se han organizado de
manera que se visualice como se empez6 a estsuliistoria y los conceptos desde la mirada y
reflexion de diversos autores que profundizanrmabteDurante el recorrido también se explora el
concepto de inteligencia y se refiere a como Issde inteligencia median la misma
considerando importante, reflexionar acerca de oéstms examenes catalogaban a los sujetos
desde su proceso cognitivo, pero como a su vefa mdmuchos momentos lesionar a los
sujetos, nifios y jovenes que en su mayoria se aféatados por resultados establecidos. Desde
la profundizacion en torno al proceso creativo,ltigm se reflexion6 en torno a donde surge la
creatividad y de como el campo, el ambito y eltsugen elementos necesarios para la
consecucion de la misma. Igual se presenta una lolescripcion de los factores, niveles y

técnicas que refuerzan este proceso.

Un segundo capitulo reforzé dos conceptogalest la escritura creativa y el uso de Ntic
desde la escuela. En primera instancia se tomo bas® el andlisis sobre qué, para quién y por
qué se escribe. Se hizo una reflexion en el heela®oho son los jovenes de la actualidad con
relacion a su creacion narrativa; se presentaniématbigunas técnicas de Gianni Rodari: el
prefijo arbitrario, el binomio fantastico, la hipéts fantastica. Se hizo un analisis de qué
significa escribir desde la voz libre pensanteodesljetos y en como estos, a través de
descubrimientos van encontrando precisamente esgueoles identifica, interpela y motiva a
escribir sus propias historias, comprendiendo et¢osecomo la claridad, la belleza, la
universalidad, trayendo a colacion también los wseglie se formulan en este proceso
espontaneo y libre de la escritura. El analisidbtamtratd de resolver una pregunta desde el
contexto de la escuela: ¢ COmo se puede promoveruava pedagogia de la expresion textual?

Frente a esta pregunta, respondié a dos elemeamosegentrelazan con la creatividad:
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imaginacion y curiosidad. El capitulo profundizéntaén, en torno a politicas gubernamentales
como los estandares basicos y el plan decenatifidary aclara como se podrian observar los
factores de la creatividad desde el trabajo entsadeendo un nuevo recorrido por sus

caracteristicas a través de ejemplos.

Por ultimo desarrollé una segunda parte gflexiend acerca de cémo la educomunicacion se
ha establecido en el &mbito escolar desde el siggionde la tecnologia, el uso de herramientas
digitales y el auge del internet. Profundizé, losspy contras en la era de la cibercultura y el
ciberespacio como estamentos de una nueva sodegitd y su paralelo, en otro mundo
posible, con una sociedad adulta, migrante didilatapitulo reflexion6 en torno a como motivar
a estudiantes a tener un mejor desempefio en swescreativa, sin ataduras impuestas por la
misma educacion, como usar de mejor manera lodulmgor la tecnologia, sin que sea solo el
uso de aplicaciones y chats, y por ultimo, cOmtafecer notablemente la comunicacion con

todos los que hoy pertenecen al entorno del joyso, es, pares, familia y escuela.

En el tercer capitulo se present6 el diseftoaoddgico, el cual sintetiza informacion con
respecto a la investigacion cualitativa descriptstes caracteristicas y propositos. Hizo un
recorrido por la investigacion- Accion y la Invgstcion Accion Educativa, con el fin de
enriquecer el cuerpo de la investigacion haciendoeaxploracion del surgimiento de las mismas
y las etapas que presentan. Expuso la unidad dextonde trabajo y las técnicas e instrumentos
a utilizar en la investigacion. Presento6 el amgaligscriptivo del proyecto y complemento la

informacidn clarificando las etapas del proyect@adia.

En el cuarto capitulo se presentd la infordraciorrespondiente a los hallazgos del proyecto,
los cuales se condensan en la estructuracion datiagorias: creatividad, escritura narrativa y

desarrollo de Ntic.
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1. CONSIDERACIONES GENERALES DEL ESTUDIO

1.1. Definicion del problema
Al considerar qué es creatividad vienen a la mengeserie de elementos que integran

este concepto: la concepcion de ideas, la fluidezl eensamiento, la resolucion de problemas, la
intuicion, la formulacion de preguntas, el dar npldss respuestas, la invencion, etc. El individuo
que crea genera una serie de caracteristicas gde pudesarrollando al transcurrir su vida.
Calero (2012) sugiere un grupo de ellas: optimisonigjnalidad, fluidez, curiosidad, motivacion,
libertad, critica, autoconfianza, independenciagmacion, flexibilidad, entusiasmo,
espontaneidad, persistencia, iniciativa (p. 15)eseuela se ha convertido en un espacio
importante para potenciar la creatividad y a sueleocente también se considera como sujeto
clave en este proceso. El mismo autor expresadilemtdel educador debe centrarse en descubrir
y en cultivar al maximo el potencial creativo ddaaifio, para lo cual debe ser capaz de
descubrir su propio potencial creativo” (p. 17).

El quehacer de una escuela esta impregnado deetiea@e problematicas que acosan a
las instituciones educativas. Segun un informerdé&hmilia los problemas que mas afectan a los
jovenes hoy dia son: El desempleo y la inseguriilzadhdana, la depresion, el suicidio, la
exclusion social, la pobreza, las subculturas mategs y violentas, embarazos tempranos, las
infecciones de transmision sexual y VIH y comonadti item el consumo temprano de alcohol y
cigarrillo. Esta realidad nacional debe asumirsacana reflexion importante, de manera que se
visualice lo que se puede hacer en pro de los\@s/eellos deben por tanto, ser observados para
poder en un esfuerzo sobrehumano contrarrestas esdas problematicas que la sociedad ha

traido a causa de la desestabilizacion de la famili

Por ello, la necesidad de que el proceso creatitre @l aula, porque no solo se trata del
conocimiento, se trata de valorar a los miembrosmdecomunidad teniendo en cuenta sus
habilidades, destrezas, capacidades, etc. paadeitet su autoestima, su ser creativo y sus

posibilidades de cambio frente a una sociedad edsgjada.

Al adentrarse en la institucion I.LE.D. Porfirio BarJacob se proyectan varias
probleméaticas que pueden mermarse desde la coitsedet proyecto de investigacion. Se
evidencia muy poco el desarrollo de la creatividagpecificamente en el area de espafol desde
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la creacion literaria digital y la escritura, deaga en cuenta categorias como: el sujeto, el
proceso creativo, el producto creado, las influeneimbientales y el proceso comunicativo.
Todo ello resumido en la necesidad de centrarg @mpo, &mbito y persona. Csikszentmihalyi
(1998) expone “A los estudiantes en general lagmaatacadémicas basicas les resultan
amenazadoras o pesadas; las posibilidades deussaresntes de forma creativa se deben a su
trabajo en el periodico estudiantil, el grupo dereo la orquesta” (p. 27). Causa de ello es el
desconocimiento por parte de los docentes de difss¢écnicas para potenciar los factores de la
creatividad (fluidez, flexibilidad, comunicaciérnyresidad, imaginacion), al no fomentarlos no
se estimulan los procesos intelectuales creathase potencian las habilidades y destrezas del
sujeto, las cuales quedan reducidas a activida@dekeemicas y especificamente a una calificacion
cuantitativa, por lo tanto se acostumbra y limitgpensamiento creativo. Calero (2012)
argumenta, “Todo educador conoce que el poderadeién de cada nifio puede ser limitado si
no hace uso continuo del mismo o puede aumentagjecticios adecuados. La educacion es
mAas auténtica mientras mas desarrolle ese imp#ilogito de creacion” (p. 94). Es asi que el

docente tiene una gran responsabilidad.

Como segunda instancia se tiene que existen blsgmocionales, culturales y perceptuales
en los estudiantes. Las probleméaticas mencionadispgimera parte son una evidencia de ello.
La juventud a nivel general las posee, pero alawuual joven de la institucion se evidencian
aun mas estas mismas. Cerda (2000) expone: “Segersupuesto que la capacidad para
inventar, innovar o producir ideas originales nonemopolio exclusivo de los genios del arte y la
ciencia, sino que es una habilidad y una capa@gaehdida, es decir cualquier persona puede
poseerla si se empefia en alcanzarla” (p. 171)isamente, como todos los sujetos la poseen se
debe enfocar la idea en potenciarla de la mejoeraamas aun si se tiene este tipo de
problemas. Sin embargo todo ello es un procescemabe, el primer paso a concebir la
creatividad serd la estructuracion de una estaatpge permita lograrlo. Existen en el sujeto una
serie de barreras que desmotivan al ser cread@aitdade autoestima, desinterés, falta de
autoconocimiento sobre lo que se es capaz de J@g@ntecimientos tristes que marcan a un
individuo, problemas al relacionarse con otros,doéeinfundados, etc. La comprension de estos
sucesos puede manifestarse en la motivacion pta galrdocente de utilizar diversas estrategias

en pro del bienestar del joven. Calero (2012) dice,



23

La persona creativa, gracias a su espiritu de ledsgimcesante, se expresa libremente
cuando abre su corazon y su inteligencia haaatetior, cuando observa, ve y descubre lo
gue encierran las cosas en su esencia. Abrir |éenpana que se despliegue al mundo para
aprender a crecer y como ser humano, desde un genista personal (hacia el interior) y

desde un punto de vista social y cultural (en caém)n(p. 168)

Se debe fraguar ese ser interior para que se feolyacia la comunidad, asi se estaran

logrando grandes cambios en la sociedad.

Como tercera medida se puede decir que falta espaca fomentar la produccion escrita digital.
Los jovenes escriben en clase: ensayos, cuengisrias de vida, anécdotas, etc., todo
enmarcado en una planeacion y por la obtenciomdaata. Su interés esta coaccionado a esta
situacion. El escribir de forma libre y espontaardas escuelas es aun un camino largo que
recorrer. Miles son las estrategias que como desesd utilizan, sin embargo aun son escasos los
estudiantes que les gusta escribir por libre albeéin la asignatura de espafiol no se ha planeado
un espacio que permita a los estudiantes realipaupcion literaria digital y que ademas sus
productos tengan proyeccién y no se quedan ermpel.pban importante es acompafar al
estudiante en su proceso escrito desde la retreaianion por parte del docente, no tanto para
corregir sus errores sino para motivarlo precisaenareso, a escribir. La resignificacion del

sujeto como sujeto creador y su proceso comunicagvypueden promover desde esta estrategia,

no solo de forma individual sino también colectiva.

En la institucién se ha creado durante este afi6 @0kspacio para llevar a los
estudiantes a la sala de sistemas. El colegiadioadsitado de computadores, nuevas salas de
informética, tabletas, televisores inteligentesigiinas aulas y un aula inteligente para trabajar
el proceso de inmersion en inglés. Prueba de cartexhologia hace hincapié en el proceso que
se vive a nivel mundial, con respecto a la misnraebargo, como no se trata de llenar estos
espacios de ella, sino de saber darles buen uso i@rso no solo instrumental sino para
favorecer el conocimiento y la creatividad, se dahedir inevitablemente a la alfabetizacion
digital, tanto de docentes como de estudiantegal@ue se destinara el ente encargado. Pérez

Tornero y Varis (2010) expresan,

Se reconoce que el objetivo esencial de las paditile promocion debe ser dag

personas integren las TIC en su propia vida, eméonloles valor y utilidadDe ahi que
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no basta promover la adquisicion de habilidadesamente técnicas, es preciso
acompafarlas de una toma de conciencia que pden@faopiacion real de los nuevos

instrumentos por parte de los ciudadan(ps.101)

Aun asi, algunos docentes de la institucion, deadeconocimientos previos, hacen uso
de ellas. Sin embargo, lo que se trata de analqpaires como a través de una estrategia se puede
plantear un uso diferente de la tecnologia apramit todos esos recursos. La creatividad se
inserta aqui para plantear una forma de usarldqosgdvenes, quienes inmersos en un mundo
digital y avasallados por las redes sociales, puetiservarla de una forma diferente, pero a su
vez pueden producir y crear, no solo desde la daseformatica. Es mas bien, la mirada que se

da a este proceso.

Se diria que como clave del mismo esta la motivaicitiinseca “la motivacion elevada
provoca entusiasmo y placer no soélo en la tarea,también en las metas” (Calero, 2012, p. 21).
Al expresar el autor sobre la importancia de lativelad enumera una serie de argumentos que
son vélidos entre ellos, la creatividad generastad® positivo y lleva a la persona a niveles altos
de realizacién personal, abre un camino para teglta en la sociedad, a partir de la actitud y la
conducta del individuo.

Al educar en creatividad se tiene una mirada diterde la ensefianza. El aula se
convierte en un espacio enriquecedor, donde searbepge analiza, se fomentan las ideas, se

integra, se resuelven problemas, se potencianidiadiéls en el sujeto creador.

1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo General

Potenciar los factores de la creatividad nrediana estrategia de creacion narrativa en aula 'y
desde herramientas digitales, con la idea deabgulivivencias e interacciones de los estudiantes

dentro de espacios como: campo, ambito y persona
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1.2.2. Objetivos Especificos

a. Incentivar el proceso escrito, mediante divet8anicas de creacion narrativa para desarrollar

en el estudiante una mayor comprension de estedgng

b. Utilizar las herramientas ofiméaticas como estyat para un acercamiento a las dinamicas del

mundo actual.

c. Motivar el desarrollo personal del estudiantedgda comprension de sus habilidades.
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2. FUNDAMENTOS SOBRE CREATIVIDAD

2.1. Generalidades
A través del tiempo el ser humano ha desadolsu mente, cuerpo y espiritu. El hombre en

evolucién constante ha buscado incorporarse asdisesociedades, modus vivendi, formas de
pensar, ser, actuar y sobrevivir, que de una ufotnaa han hecho de la humanidad entera un
circulo cambiante al son de épocas, culturas,agopblitica, economia, ciencia, tecnologia, etc.
Su evolucién cognitiva se ha instaurado en la maéatgrandes pensadores, quienes a través de
sus saberes han inculcado nuevas formas de volisgrvar el mundo. En este proceder los
sujetos han jugado un papel importante en la lastie la humanidad. Son ellos quienes a través
de su espiritu y pensamiento han desplegado idesekan perdurado en ésta. Grandes teorias se
han fortalecido, desde teoricos cognitivos, psiciades, del aprendizaje, del desarrollo humano,
etc. No en vano, los hombres han adquirido diveteascimientos a partir de la investigacion y
la experimentacion, de la formulacién de pregutdasiecesarias para esclarecer el concepto
vida, hombre, universo, alma, cultura, etc. y deddakesarrollo de la curiosidad, la creacion, la

innovacion, etc.

El desarrollo del intelecto ha sido una des ésarias que han dado vuelta por el mundo
intentando descifrarse y esclarecerse de la megoema, desde la Grecia Antigua hasta las
sociedades de hoy dia. En el camino, la creatividasklido como una rama del arbol del
conocimiento para abarcar un buen tiempo en larastiel mundo y por ende de los individuos,
quienes ven recorrer éste en una cultura univgesglavasallada por las ideologias, la
tecnologia, las diversas coyunturas de tipo scetaindémico, cultural, etc., invita a discernir
sobre qué es eso que caracteriza al ser humanosigeto creador en la inmensa riqueza natural
que se nos ofrece y cOmo a través de la creativetadsujeto se transforma asi mismo,
contribuyendo a su desarrollo cognitivo, psicodpbiamano -con tendencias y virtudes que van
mas alla de las expectativas particulares y seafmedtan en el resultado personal, pero también
en el colectivo a gran escala-. Es precisamente/éd del psicélogo Csikszentmihalyi que se
puede reflexionar sobre la creatividad: la creatividad no se produce dentro de la cabetasde

personas, sino en la interaccion entre los pensansiele una persona y un contexto
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sociocultural. Es un fendbmeno sistémico mas quieithehl” (Csikszentmihalyi, 1998, p. 31En
consecuencia, la creatividad ha dado grandes fyutosno muestra de ello sobresalen escritores
como Edgar Allan Poe, artistas como Leonardo Davioetas como Mario Benedetti,

cientificos como Einstein, tedricos psico-cogniiwmmo Piaget, entre otros.

El proceso creativo estaria sesgado si nielse €n cuenta el sujeto creador, el campo y el
ambito, al igual que el proceso que conlleva la@d, donde la preparacion, la incubacion, la
intuicion y la evaluacion denotan un proceso creaammpafnados también de factores de la
creatividad los cuales estan identificados conftuidez, la flexibilidad, la comunicacion, la
curiosidad y la imaginacion, que son categorias@ales para aclarar qué es, donde se halla 'y

como se desarrolla la creatividad en la escugtegoificamente en los jovenes.

2.2. Historia de la creatividad
Los test mentales, asi llamados en primer méom&ego denominados test de inteligencia,

permitian la seleccion de soldados aptos pardregeps Guerra Mundial. Estas técnicas luego
fueron instauradas en las instituciones escolaeeH:Guerra Mundial y la Guerra Fria
impulsaron la creatividad, precisamente, bajo wyagtura global y la necesidad de inventar
nueva tecnologia apropiada para la comunicacidrortalecimiento de las instituciones

gubernamentales. Todo estaba dirigido hacia ekesbbélico, al respecto Cerda (2000) expresa:

Algunos autores creen que uno de los factores igeetamente desperté este interés por
la creatividad en la década del 60 fue el lanzatmidal primer Sputnik al espacio por la
Unién Soviética, porque este capitulo de la Gueriaentre las dos potencias sacudi6 la
conciencia de las autoridades de Estados Unidotequian perder el liderazgo a nivel
cientifico y tecnoldgico. La unica forma de recgkr era financiar e impulsar la
investigacion en este terreno y estimular la cajaatcreativa e innovadora de los
cientificos y técnicos. (p. 21)

Al psicélogo perteneciente a la fuerza aéreR, Guilford, se le asigno la tarea de estudiar e
tema de la creatividad para que los pilotos esosgidaccionaran en forma original ante una
eventualidad, de manera que salvaran sus vidadeydas acompafantes, es asi que Guilford

disefo el test de pensamiento divergente. Estetifod® inicié también el “Proyecto de
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Investigacion de Aptitudes”. El entendimiento sotué es la creatividad fue hecho por Guilford,
quien definid un conjunto de aptitudes: la fluidezsensibilidad, la flexibilidad ante los
problemas, la capacidad de redefinicion, de asdlisie sintesis de la informacion. Esta época
determino también la construccién de varias mstines como el “Instituto para la Resolucion

Creativa de Problemas” y la “Fundacién Educativeafiva”, por parte de Alex F. Osborn.

El escritor Cerda (2000) expresa que fildsofos c@borates, Platon y Aristoteles analizaron la
naturaleza de la creacion (del mundo) y el car@fgtbcreador (Dios). Describe también que
antes de 1950 la creatividad no se definia comées®no, sino con el de imaginacién, ingenio o
invencion. La creatividad y su estudio se volviention de muchos: Wertheimer (1945) con su
pensamiento productivo; Osborn (1953) y su imagimad-lanagan (1958) y su inventiva;
Guilford (1950) y su pensamiento divergente asicbandau (1987), Torrance (s.f.) y Eisner
(s.f.). Los enfoques psicoldgicos afloraron enaghino y se definieron asi: Teoria tridimensional
del intelecto, Teoria de rasgos y factores, Teas@iacionista, Teoria Gestaltica, Teoria
existencial, Teoria Interpersonal o cultural, Te@sicoanalitica y Teoria de la Inteligencia

Triarquica.

La teoria tridimensional del intelecto, cugaria factorial, establecio el denominazigbo de
Guilford. Aqui el comportamiento mental es analizado fdamdo tres dimensiones entre las
cuales estan: operacion-producto-contenido. A gpwestula cinco operacionddemoria de la
informacion la cual permite preservar informacién de formascgente para luego utilizarla;
Cognicionque desarrolla el descubrimiento o reconocimiddtoguccion divergentejue otorga
el establecimiento de ideas o soluciofsduccion convergenteonde se dan respuestas
criticas y razonadas y por ultindaicio o evaluacion de la informacipan la cual se valora en
este proceso los hechos de la cotidianidad. Epsciones conducen a seis productos:
Unidades, clases, relaciones, sistemas, transfawnegce implicaciones determinando cuatro
clases de contenidos: figurativos (materiales ainsrpercibidos por los sentidos); Simbdlicos

(letras y numeros); semanticos o verbales (ideasmportamentales (hechos sociales).

Sobre la teoria asociacionista se mencionagues procesos psiquicos e intelectuales, como
en el desarrollo de la creatividad, actia la asamiade hechos y sensaciones. Un nuevo
problema a resolver es el resultado de la transtex@le asociaciones que se establecen desde

hechos del pasado o del presente. En la teoriasdes y factores la conducta del hombre es
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esclarecida por los actos y elementos, de dondege$a capacidad creadora de los sujetos. El
gestaltismo, resurge como psicologia que se balsav@rencia de la forma, determina la
importancia en la falta de experiencia de un suédtidta de conocimiento para resolver un
problema nuevo, analizando cual es la dificult@dyo superarla. La psicologia existencial
establece y coacciona al individuo que hace partla diencia a los aspectos de experiencia, los
cuales pueden ser observados introspectivamergea Qué aspectos sensoriales, de la
creatividad y la imaginacion, son iguales a loxpsos mentales observables. En la teoria
personal o cultural el entorno tiene trascendetesagxperiencias vividas en éste, catalogan una
percepcion individual que a su vez genera un patedrelacion con el mundo. Por ultimo,
Betancourt y Valadez (2012) exponen la teoria detidigencia Tridrquica, denominada también
teoria acerca de la inteligencia exitosa, de Rdkternberg ya que se fija en el desempefio
creador de estudiantes con aptitudes sobresali¢ggsse basa en tres diferentes
procedimientos: el primero define quersgquiere pensamiento analitico para resolver
problemas y juzgar la calidad de las ideasgundointeligencia creadora para generar buenos
problemas y buenas idegdercerointeligencia practica para aplicar las ideas a salnes.De

alli surgieron varios componentes que permitiavolacién de problemas y la toma de
decisiones. Los componentes son: metacomponere&sfdcter interactivo), de rendimiento
(sobresalientes en la codificacion de los estimutissadquisicion de conocimiento (con un
talento especifico, el cual se usa para fortaleceovedad). Esta teoria promueve unas
estrategias analiticas que coadyuvan al desadella inteligencia exitosa. Estas son:

inteligencia analitica, inteligencia creativa eligiencia practica.

Grandes pasos ha dado la construccion deladmpa creatividad asi como de su
conocimiento. Las teorias expuestas dan fe deselfopasos al comienzo fueron como de nifio

empezando a caminar, pero al transcurrir el tieggooan consolidado.

Es necesario continuar con el andlisis dedatividad para profundizar en las redes que se
han ido tejiendo a través de su origen e hist8timgen entonces las preguntas: ¢ Creatividad e
inteligencia son cortadas con la misma tijera?)g eseatividad de condicion genética o
hereditaria?, ¢ solamente los nifios superdotadd®sapue desarrollan la creatividad?, a los

nifios del comun, aquellos con diversas problengtisa les puede incentivar su creatividad?;



30

¢los test de inteligencia daban resultados ved@i€@seguntas que se iran aclarando paso a paso
en el transcurrir de este documento.

2.3. El concepto de creatividad
El desarrollo de una idea se plasma en uruptodjue se quiere promover, no pensada con el

tecnicismo de una empresa sino en la concepci@hgdenuevo, reinventado, o del comun pero
que causa impacto. Este producto tendra que skraelabajo la mirada de los mas cercanos al
contexto del ser que crea. La creatividad es ee®lzcirradiacion de una idea, construida desde
diversas fases o etapas que el sujeto creadorgosmélisposicion, desde su tiempo y espacio,
mediante la proyeccion de diversos elementos cescal, como la motivacion, la curiosidad, la
formulacion de preguntas, el desarrollo de divecsgscidades, la potenciacion de talentos y la
inherente compafia de las personas de le rodeanal@viva su emocién y liderazgo. Del
estudio concienzudo de las teorias de la creatiddarevienen un sinnimero de definiciones,
factores, categorias, elementos, niveles, etcfungamentan el concepto de Creatividad: “la
creatividad es una fuente fundamental de sentidwestras vidag(Csikszentmihalyi, 1993,

p.15) Los productos creados surgen de la vida misma yiadn un significado. Este autor en
cuestion expresa también que al desarrollar |dieigad y al obtener un resultado se enriquece
la cultura, por ende también la calidad de vidacieatividad misma no es un ciclo que termina
al crearse el objeto, es un ciclo que se fusionadogersos elementos y que se prescribe en todos
los sujetos, tanto en nifios, jovenes como en alWito es discriminativa. Su evolucion
prevalece en estado de crecimiento y se desaemlias individuos plenamente si existen las
condiciones, que no son necesariamente genéticedep ser culturales y del contexto social.
Por ello, el campo, el &mbito y el sujeto mantieeemin nivel alto el proceso de la creatividad.
El contexto en el que se mueven los jovenes en asuntasiones, podria decirse, causa una

paralisis frente a la creacion.

Para Calero (2012) la creatividad “es la dalidel ser humano que le permite generar
nuevos universos. Ampliando el mundo de lo posifpeVl). El sujeto se transforma y cambia
su entorno social. Cada sujeto es duefio de sugmraceador. El cual puede ser limitado o
exponencial. El sujeto creador incentiva su crediy por si mismo, es él, quien en gran medida
se motiva, se apasiona e inspira para desarrtgiamaevo o recrear algo construido, mucho

mejor de lo que ya es. Al respecto el autor amgdfa pensamiento como introduccion a su
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argumentacion: “Todos somos potencialmente cregts@o hay que encontrar el espacio que
posibilite su desarrollo; otorgando la oportunigada operar en los pensamientos divergentes y

convergentes, ambos caracteristicos del proceadanmé (p. VI)

Vigotsky (2008) dice sobre la creatividadilgugente: “Llamamos tarea creadora a toda
actividad humana generadora de algo nuevo, yatede reflejos de algun objeto del mundo
exterior, ya de determinadas construcciones debcer del sentimiento que viven y se
manifiestan unicamente en el ser humano” (p. 2)

Al estudiar la inteligencia, Gardner (1993t colacién como los psicologos desarrollaron
una manera técnica de evaluar a los sujetos. Serdiégron asi, los test que median el
coeficiente intelectual (Cl). La inteligencia segaba desde la formacion de conceptos y la
resolucion de problemas, en tedricos como Spea(h®Y) y Terman (1975). Catell (1971) y
Vernon (1971) sostenian que la inteligencia geneeabal o numérica dominaba por encima de

otros elementos.

De Zubiria (2006) expresa que Alfret Binesateoll6 el primer test de inteligencia,
modificado por Terman (1916). El desarrollo de &$6st dio en principio la posibilidad de
establecer el verdadero concepto sobre inteligehogtest de Cl median aptitudes basicas,
definidas en vocabulario, operaciones matematiéagés y la memorizacion de cifras, por
altimo la comprension de oraciones. Sir Francigdbal1869), primo de Charles Darwin habia
decidido medir las capacidades hereditarias. Hédtbreditary Geniusel cual argumentaba que
la inteligencia era hereditaria. Los sujetos satificaban en tres niveles: seres superiores,
mediocres e inferiores. Los test de coeficienteléttual como se dijo anteriormente
convalidaban a los sujetos que iban a la guerratést se empezaron a aplicar en las escuelas y
definieron un tipo de sujeto y una Unica forma aelimy estandarizar a los mismos. Lo cual no
contribuyd al crecimiento personal de los indivisigpie presentaban estas pruebas
psicométricas. Las pruebas tenian falencias enoyangae definian subprocesos cognitivos muy
elementales, estandarizaban el conocimiento yrisdban solo al proceso cognitivo, eran
rutinarios, cerrados y descontextualizados. Esdaaas se midié el Cl de nifios lo cual causé

hondos estragos en los individuos, por ende enci@adad. Csikszentmihalyi (1998) expresa:

“Se pensaba que cada individuo poseia cierta @htld inteligencia, quizas innata,

quizas resultado de la educacidn, se creia qugoedlé cuestiones breves, verbales y
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numeéricas, que popularizaban los test de Cl erficientes para indicar la inteligencia de
un individuo”. (p. 37)

Las evaluaciones eran dispersas y estipulabamiimero que practicamente quedaba en la
mente no solo de los nifios, catalogados con ceafiimuy bajo (retardo), rango bajo
(limitrofe), rango medio (normal), rango medio ditdeligente) y rango alto (superdotado). Fue
impredecible lo sucedido, ya que no importaba fueh el resultado, causaria la misma
afliccion. Era posible que hubiesen equivocacigngse nifios con coeficiente intelectual alto o
bajo, fueran catalogados de forma contraria a éoaga su inteligencia, asumiéndose por la
familia el test como verdad absoluta y acarreamdblpmas de autoestima, depresion y seres
antisociales que no supieron sobrellevar los reda#t de estos test, asi como familias destruidas

por este mismo aspecto.

De Zubiria (2006) expone que, las diversasemes y teorias emergentes ayudaron a percibir
el concepto de inteligencia mucho mejor, teniendowenta también debilidades. Algunas de las
mencionadas por el autor sdos psicologos dialéctico¥/ygotsky, Luria, Merani, Wallen; el
estudio sobre el desarrollo @es inteligencias multiplepor Gardner (1993) y su incidencia en
el desarrollo de las siete mentes: I6gica-verb&drpersonal, intrapersonal, espacial, kinestésica,
l6gico-matematica, musical, ecoldgica y trasceralglat teoria de la inteligencia emocionpbr
Goleman (1996), quien demostro la influencia daféetividad sobre la cogniciolg teoria
mental,por Steve Mithen (1996), la cual estructura tasstituyentes basicos: el biologico, el
cual describe como funcionan los mecanismos negioa$ (razonar, hablar, percibir, atender,
sentir, pensar comprehender); el componente pgioaldel cual discrimina la interaccion con
otros (la percepcion, la atencion, la memoriageelsar, el hablar, el razonar) y por ultimo, la
socio-antropologia de la mente, la cual estudiatgenes sociales lejanos (emociones,
sentimientos, actitudes, valores), las dinamicds®mtercambios mentales y la relacion

interpersonal y transpersonal.

Es asi como también se dio paso al estudia deatividad y al surgimiento de nuevas
formas de evaluar la inteligencia a partir de.d3&Zubiria expresa: “El actual rendimiento
requiere aprendices que comprehendan y soluci@tes reales complejos, mas estructurados,
con multiples soluciones que exigen creatividad4@). Una de estas maneras de evaluar fue el

test Basket que desde parametros emocionalesalesy@ncaminaban al sujeto a crear mas
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opciones, sin un tiempo limite, recurriendo a peasajue les pudiesen ayudar frente a
situaciones reales del contexto, expuestas engsmpean una cesta, evaluando de alguna manera

capacidades sociales, mas que escolares.

Csikszentmihalyi (1998) considera que exisi@ ielacion entre creatividad e inteligencia. Se
considera que ambas deben potenciarse para queyseten en la sociedad de la mejor manera,
generando sujetos capaces de crear, discerniravgbwoponer, etc. en la sociedad de forma
autonoma, pero a su vez acompafado de un proaesie dujetos y ambiente hacen que

proliferen.

2.4. ¢Donde surge la Creatividad? Un campo, untarghina persona.
La creatividad se da en la relacion de umsiatconformado por tres elementoscampqQ

cuyo espacio contiene normas simbolicas, el carsf@oeampotrado en la cultura o conocimiento
simbodlico desarrollado por una sociedad; peesonaque desarrolla una novedad; al respecto
Csikszentmihalyi (1998) dice “la creatividad tidogar cuando una persona, usando los
simbolos de un dominio dado, como la musica, laniggia, los negocios o las matematicas,
tienen una idea nueva o ve una nueva distribuciéemdo esta novedad es seleccionada por el
ambito correspondiente para ser incluida en el caopertuno” (p. 45), udmbitg conformado

por los individuos idoneos que den la valoracioprablucto creado. Para favorecer la creatividad
el autor mencion&estar en el lugar oportuno, en el momento oporjugiecontrar a las personas
oportunas son cosas necesarias para abrirse paso de un ambito” (p. 218) y aclara, el
conocimiento no se transmite por clausulas quindessrminadas en los cromosomas, sino este
aprendizaje es extra-somatico. El conocimiento debeomunicado y aprendido. A esto se le
denomina cultura. El ambito puede afectar en algamento la creatividad. Existen tres maneras
de notarlo: la primera es siendo reactivo o pcsitiente activo, internandose en actividades que
coadyuvan a ser creativos; la segunda correspafiitteceque tienen diversas entidades o
comunidades donde valoran o subvaloran los produrativos, o los valoran en exceso, de
manera gue no se determinan novedades o0 no se@&rmantrada de nuevos artefactos, por
decirlo asi. La tercera se basa en el estimdmavedad, canalizando ayudas al proyecto y en la

sociedad o contexto donde se muevan los sujetasuos.
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En el proceso creativo existen elementos deraatnsmemesque sorunidades de
informaciénque se aprenden para que la cultura se desgtodleimeros, los dialectos, la
normatividad, los valores, las recetas, las funemmatematicas, etcBstos se quedan para ser
recordados y luego usados como insumo de apreadizajormacion para el acto creativo. El
mismo autor explica: “pero el descubrimiento desBdio Einstein serian inconcebibles sin los
conocimientos previos, sin la red intelectual yialogue estimulé el pensamiento, y sin los

mecanismos sociales que reconocieron y difundisusrinnovaciones” (p. 22).

Centrarse en la especializacion de un aprajedizevitablemente, fortalece la creatividad,
para ello el autor enfatiza que se debe tatercionya que es limitada. Ambientes
especializados desde la antigua Grecia, Floreneiarig, otorgaron espacios importantes para
hacer florecer la creatividad. El establecimiereauda cultura desde las diversas creencias,
formas de vivir y conocimientos intervinieron pgtege los individuos de estas ciudades
emergentes aportaran un gran conocimiento a ladadi El énfasis procuré la supervivencia de
la cultura e hizo que grandes inventores, pintaiestificos, musicos, matematicos, filésofos,
surgieran cada uno desde un campo especifico loll. $2e esta manera se estipula que: “por
tanto, se sigue que, a medida que la cultura enmwslacel conocimiento especializado se vera
mas favorecido que el conocimiento gener@sikszentmihalyi, 1998, p. 24} autor ademas,
argumenta que las personas tienen dos series diotraas de instrucciones, una que mira la
auto-conservacion, el auto engrandecimiento y alderenergia y la segunda que observa una
tendencia expansiva, la cual sin miedos ni temevsgdpra, disfruta de lo novedoso y lo curioso.
La primera solicita apoyo de los individuos de nomunidad y la segunda se desvanece si no se

cultiva.

La creatividad tiene varias funciones: unéadaazones primordiales estd basada en la calidad
de vida y la riqueza cultural. Para los jovenebaledia esta teoria cae como anillo al dedo, ya
que la diversidad en asignaturas y la saturacidasisismas, no les provee ni el campo, ni el

ambito para desarrollar creatividad.

Un joven creativo podra crecer en un ambiergativo, si y solo si se vincula con un sistema

apropiado, el cual podria volverse inherente a él.
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Una persona que quiere hacer una contribucionieaedebe, no solo trabajar dentro de
un sistema creativo, sino también reproducir deistema dentro de su mente. En otras
palabras, la persona debe aprender las reglasoptnido del campo, asi como los
criterios de seleccion, las preferencias del amf@sikszentmihalyi, 1993, p. 68)

Al joven de hoy, se le debe proveer herramagrtliosas como libros, didlogo cercano,
acceso a entidades que desarrollen su creativegpdcios de discusion, ambientes propicios,
ejemplos de vida, etc. para que proyecte su sexeyalgo dentro de sus intereses. La
complejidad puede caracterizar a las personasvasasegun el autor, cada sujeto es una
multiplicidad. Torrance (s.f.) sostiene que lososiilleben ser libres de experimentar de manera
gue potencien su capacidad creativa. Segun C@ei®) la persona creativa, gracias a su
espiritu de busqueda incesante se expresa libreradrdavés de acciones y reflexiones como el
optimismo, la originalidad, la fluidez, la curioail la intuicidn, la apertura, la motivacion, la
libertad, la critica, la autoconfianza, la indepamzia, la imaginacion, la flexibilidad, el
entusiasmo, la espontaneidad, la persistencia ylporo la iniciativa. Caracteristicas que se
reiinen en un gran compendio para identificar &tewujreador. Tiene similar relevancia el
comprender las fases de la creatividad ya que promeoncepto mas claro y preciso sobre como

se produce la creatividad.

2.5. El proceso creativo
El entendimiento del proceso creativo ha simwoido por la inmediatez de la sociedad. La

creatividad puede relacionarse en un proceso tleserifases. En los primeros estudios de la
creatividad se concertaron varias fases en el mdigacreativo. Para Wallas (s.f.) se definieron:
la preparacion (la autorreflexion), la incubacitas (deas se quedan alli esperando a ser
cocinadas), la iluminacion (el esclarecimientoal&lea) y la elaboracion (la invencién
definitiva). Csikszentmihalyi (1998) profundiza este proceso diciendo, “El proceso
creativo...comprende cuatro pasos. El primero eseuingo depreparacion de inmersion,
consciente 0 no, en un conjunto de cuestionesgm@iicas que son interesantes y suscitan
curiosidad” (p. 103), lancubaciondara paso a un mundo subconsciente donde lasddizaan
ubicadas en elmbral de la conciencjeel autor aclara, “la incubacion parece tenerduga
exclusivamente dentro de la mente...pero, tras umeranas detenido, debemos admitir que,

incluso en el inconsciente, el dilema simbdlicd greorno social desempefian papeles
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importantes” (p.128), conexiones inesperadas estayaardando el camino para reactivarse,
posiblemente desde combinaciones del pensamianim@sgpor mas tiempo del que se habia
previsto. Lantuicion florecera de manera inusitada. Este espacio praryela idea concreta,
pero es posible que se mezcle con momentos dedaoidun, evaluacion y elaboracion, “la
intuicion tiene lugar, presumiblemente cuando wregion inconsciente entre ideas encaja tan
bien que se ve forzada a salir de la concienciaisono que un corcho mantenido bajo el agua
sale y salta en el aire cuando se le suelta” (€sikaihalyi, 1998, p.131). Levaluaciénhace
parte de un proceso dificil, alli se determinasntuicion es valiosa y requiere de

profundizacion.

2.6. Factores o elementos de la creatividad
Csikszentmihalyi (1998) describefli@idezcomo un estado del sujeto de concentracion total y

enfoque en la idea propuesta. La pasion por lapdeaite que la persona creadora tenga un
buen nivel motivacional, ya que gusta de la actidig le tiene absorto. La accion, la actitud y la
aptitud se congracian para llegar a este estadtt complementa esta idea| fluir es el
resultado de una intensa concentracion sobre edgmee”(p. 140) Los miedos que se desviven
en la idea inicial se funden en la seguridad. Lasamestan claras. Cerda (2000) dice al respecto:
“Es la capacidad para producir ideagp. 48). Con respecto a feexibilidad, la persona creativa
tiene la capacidad de integrarse a nuevas pauta® kel proceso creativo. La variacion resurge
en algunos momentos y es definitiva esta capaddatiaptacion. Ademas, permite la
examinacion de los pros y los contras desde lanagtacion, la escucha de ideas y la apertura a
ellas, sin ser verdades determinantescdraunicaciores un factor importante en el desarrollo
creador. La facilidad en la promocion oral y deséorde habilidades comunicativas puede hacer
que los sujetos se identifiquen con sus paregglieh en torno a sus creaciones, especifiquen
debilidades y fortalezas, mediante la critica qoiesiva y desarrollen el producto creado dentro
de un ambiente cordial y ameno, enriquecido decesfuy dedicacion. Al respecto Cerda (2000)
expresa: “Si bien el acto creador es un acto patsmdividual, su producto se socializa en la
medida que éste se proyecta y es compartido pes parsonas, es decir se produce una
verdadera interaccion entre el sujeto creador péasonas que comparten su obra creadora.”

(p. 53). Lacuriosidadse desarrolla dentro del marco de atencion eroksese situaciones, hechos

que pueden interesar al sujeto creador. La cuadgidende la llama de la investigacion. De
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querer saber mas sobre algin aspecto de la vidse Metiene y va mas alla de lo admitido. Con

relacion a este factor Csikszentmihalyi (1998) argnta:

La curiosidad y el empuje son en muchos aspectyia glel yang que se han de
combinar a fin de conseguir algo nuevo...La primeigeeapertura a los estimulos
externos, el segundo la concentracion interioprilmera es ludica, el segundo, serio; la
primera se ocupa de los objetos e ideas por siasisehsegundo es competitivo y se
orienta al logro. Ambas cosas son necesarias p&réagreatividad llegue a hacerse
realidad. (p. 217)

Laimaginaciénse antepone a lo visto y expuesto en la vida nodbarca un sinnumero de
elementos que subyacen a ella y dan pie para querdana que imagine, pueda a su vez crear en
la mente y vincular emociones y sentimientos queetenitan llegar a la meta. Vygotsky (2008)
presenta la idea de Ribot, la cual explica: “Lavatad creadora de la imaginacion depende
directamente de la riqueza y la diversidad de peeg&ncia anterior del hombre, ya que esta
experiencia brinda el material con el cual se haiesirado la fantasia” (p. 12). Surge asi, el
periodo de maduracion de la idea o incubacion Xpg’encia de los sujetos creadores debe estar
encaminada a fortalecer y ampliar el conocimiemttod mismos. Son ellos quienes a través del
tiempo forjaran nuevas experiencias enriqueciead@apacidad de imaginar. De Bono (2006)
considera a modo personal la siguiente idea, “Gme@mente que si se ensefia a una persona la
“légica” de la creatividad, puede producirse urctfeen su actitud en cuanto a la creatividad”

(p.165). La creatividad no tiene un limite, tiemecamino que seguir en el sujeto creador.

2.7. Niveles de la creatividad
Medir la creatividad desde datos especifisosma tarea sentada en el vacio, asi como se ha

querido medir la inteligencia. Cerda (2000), loresga asi: “La posibilidad de adelantar un juicio
de valores sobre un fenomeno tan complejo y difieitaracterizar ha sido siempre un motivo de
preocupacion por parte de la mayoria de los autpregscriben sobre el tema.” (p.199). Sin
embargo y a pesar de ello, los cientificos soctadesquerido establecer unos niveles de la
creatividad. Parafraseando a Cerda, quien expliegpgra evaluarla, desde hace mucho tiempo
se han usado los test y se han seguido los modielGsiilford, el cual define 120 factores dentro

de la estructura del intelecto. Con base en lagidps se tomaba, por decirlo asi, unas
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mediciones segun la cantidad de respuestas amtetemminado problema, a lo cual le llamé
fluidez, el nUmero de respuestas diferentes quesemind como flexibilidad y por dltimo se
tuvo en cuenta las menos frecuentes, a lo curn®loriginalidad. El autor mencionado
comenta “...en general el diagndstico de la creaivida presentado dos tendencias béasicas: la
medicion o evaluaciéde las personas que son potencialmente creaddiBesgnciacionde las
personas que no lo son una vez identificados ampuedsgos y comportamientos tipicos de estas
personas” (Cerda, 2000, p. 200)

Al respecto Calero (2012) citando a Tayloree#fjica que este autor, estipuld cinco niveles de

la creatividad:

Expresiva. Se determina en la demostracion densiemtios. Se basa en la expresion oral o
gréfica. Los dibujos son un ejemplo de ello. Erekdizacion de los escritos narrativos, el dibujo
cumple una labor importante visual y expresiva,mpedio de ellos los sujetos pueden contar

grandes historias.

Productiva. La implementacién de técnicas pararddka la creatividad y todos los esfuerzos
personales que se hagan se validan en este navelirada hacia todos lados para ver detalles,

contrastar situaciones, preguntar sobre todo, psexdde gran ayuda.

Inventiva. La flexibilidad en este nivel es impéraria capacidad de aceptacion y tolerancia
frente a todo acto creativo determina su estatgieneracion de ideas, ya mas claras y el
desarrollo de un invento, en el caso de la invasiign de un producto: la creacion narrativa y la

insercion de la misma en una plataforma virtual.
Innovadora. La originalidad es su cualidad favoetala concepcion de nuevas ideas.

Emergente. De este nivel resurgen todas las caisttas del sujeto creador. La expiacion de sus
talentos. El desarrollo de la creatividad en ld@sipn maxima de la creacion artistica o del

componente creativo.

2.8. Técnicas para favorecer la creatividad
El desarrollo de técnicas para favorecer la crektd/son indudablemente herramientas

que se pueden aplicar. A través de los afos loEsdstan promocionado un sinnimero de ellas

evidenciando sus resultados. A nivel individuabtectivo estas se han ido insertando en la



39

sociedad, tanto en empresas e instituciones corteoestuela, donde las aulas de clase podrian
volverse espacios que promuevan nifios y jovenasivos. Se debe instaurar individuos
creativos no solo para un momento sino para todpidodesarrollen en su dia a dia, de otra
manera, la relevancia en este campo del conocimextaria desfasada de la realidad. Para
favorecer la creatividad Csikszentmihalyi (199&)edi‘La creatividad rara vez es el producto de
un solo momento, quizas mas a menudo sea el @su&atoda una vida” (p. 225). Erigir
hombres creativos, que piensan y viven creativaengmtlio no solamente en hombres sabios que
han desfilado por la humanidad aportando con sienoiones, obras artisticas, innovaciones y
demas. Se debe tener en cuenta que la realidas dsduelas hoy dia puede ser cambiada
teniendo en cuenta que aquellos sujetos que hacendel presente y el futuro de una nacién
son individuos capaces de potenciar y proyectahabgidades y destrezas en pro de una mejor
sociedad, no utopica sino llena de valores quetades, en el pensamiento de un corazon joven,

puede lidiar con las equivocaciones de la sociedad.
A continuacién se esclarecen estas técnicas:

Explicado por Cerda (2000), de Alex Osborn surgitétnica deBrainstorming o Torbellino de
ideas en la década de los 50. Su objetivo era aumkntebilidad creadora de diversas
personas, en especial, cientificos e ingenieragamericanos quienes en la época de la guerra
fria competian con el poder cientifico y tecnolégie la Unidn Soviética. Se basaba en producir
ideas en forma espontaneay libre en torno a uniem@. Esta técnica desarrolla cuatro claves o

reglas que se deben tener en cuenta:

* Tener en consideracion todas las ideas que sentpreabsurdas que parezcan. Es darle
validez a lo que se expresa, sin obviar nada pgygeade ser util. La capacidad

imaginativa juega un papel importante aqui.

* En contraposicion a otras ideas donde se expreskagantidad no hace la calidad, aqui
es al contrario, la cantidad fundamenta la caligad ende, se pueden encontrar muy
buenas ideas.

* Setienen en cuenta las ideas dadas y a su vefireellan y promocionan.

* En el momento denominado fase productiva de idedgscartan las criticas, a las ideas

concebidas. Ellas son el sustento de todo.



40

Cerda (2000) expone la hipotesis de Osbocndhexpresa que, “todas las personas poseen
capacidad creativa y divide la mente pensante srcalmponentes: la mente enjuiciadora, que
analiza, compara y elige y la mente creadora, ggualiza, prevé y genera ideas” (p. 1ta
técnicase critica porque puede llevar a la divagaciomess se puede perder tiempo, se pueden
dar demasiadas ideas que no son pertinentes caglose pueden repetir las ideas. Michael
Morgan propone las siguientes reglas para traBagnstorming: Definir el problema, destinar
a alguien para escribir ideas, conformar un grapmnar a un moderador que sea neutral y

valore las ideas de todos.

De Bono (2006) expresa que, “el pensamiest eecurso maximo del ser humaifp.’ 10).
Por ello desarrolla una técnica denomin&dea sombreros para pens&ada sombrero hara que
los individuos representen un papel que les hdteag pensar de forma diferente frente a una
idea, una solucion, un problema, una actitud,Etautor ha desarrollado su teoria del
Pensamiento Lateral. Al respecto el autor dice p&isamiento lateral se ocupa especificamente
de los conceptos y percepciones cambiantes; éstasrganizadores histéricamente
determinadas (pautas) de experiencia“(p. 18dde pensamiento tiene como bsistemas
activos de informacigrios cuales se organizan asi mismos, son patopreeke dan al sujeto para
evidenciar sus aciertos y debilidades frente ardogeproblemas los cuales tendra que resolver en
el camino cambiando de un ser que actla a un segpignsa y delibera sobre todo lo que
acontece en la vida. También expresa: “Las técrist#s disefiadas para ayudar al pensador a
soslayar las pautas en vez de limitarse a seguilggensador soslaya pautas, da en una nueva y,
cuando esto parece tener sentido, acontece ebétaoeka” ” (p. 144).

Los seis sombreros son identificados cadaconaun color (blanco, negro, amatrillo, verde,
rojo y azul.), poseen una funcion definida. El scendb de coloblancohace que la persona sea
neutral y objetiva. El sombreregroencamina la persona al discernimiento de las ideas
manera que se vea si la efectividad de las mismeasascorto, mediano y largo plazo. Es el
sujeto que da un juicio critico. EI sombramarillo representa a la persona que es positiva. En
esta condicion el sujeto determinara también téakoefectos positivos y que contribuyen a la
idea desde diversos puntos de vista de maneraagoaciendo que esta fluya. Determinara los
juicios positivos. El sombrengerdees la semilla que se planta y corresponde a #iiadad.

Las ideas fértiles surgen en este camino. El sombo@ es el de las emociones, sentimientos,
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presentimientos e intuiciones y el sombrazalrepresenta el cielo. Es el que se erige coma. lider

Organiza y controla los razonamientos.

La formulacién de preguntas: El ser humarsddgequefio se hace preguntas. Son ellas
indispensables en la vida de los individuos. Eespejan dudas y hacen que los sujetos
desplieguen su curiosidad y amplien su capacidadgienentacion. El ser que no se pregunta se
detiene en lo cotidiano y no va mas alla de suadpd de investigacion. Esta es una técnica
relevante para incentivar la creatividad. Al respé&talero (2012) especifica que las preguntas
divergentes son apropiadas para conaelspuestas reflexivas, originales, creadofaspresa
que “Gracias a estas...podemos promover que nuestnosos interpreten, deduzcan,
comenten, aprecien, resuman, grafiquen, analioegugn, valoren, etc(p. 34). Este autor
define que al formular preguntas de calidad se @heder lograr razonar, organizar ideas y
expresar las mismas sin miedo. A su vez la fornmiuhede preguntas estara acompafnada de la
resolucion de problemas. Al respecto Cerda (20@@) gue “La capacidad para crear no es otra
cosa que la capacidad para resolver creativameneoblema, la cual nos conducira a
realidades nuevas(p. 191) Este mismo autor presenta la percep@drathner, quien opina que
los factores que afectan la solucion de problerasplicar métodos inadecuados, la costumbre
nos impide ver nuevas soluciones, utilizar la misénenula para otros problemas; de
Wertheimer define 3 fases en el proceso de soluggmroblemas: descubrimiento de los hechos,
el sujeto define el problema, toma una posiciontée este y se prepara para resolverlo;
descubrimiento de ideas, las ideas se producearrdéan y perfeccionan; y por ultimo el
descubrimiento de soluciones, las cuales se evgl8arseleccionan de forma conveniente. Por
altimo, Charles Thompson explica la llamada raegerslel problema. Esta técnica permite que
las personas analicen las situaciones de formeedifea lo comun, asi se podran dar soluciones
al respecto. Se perciben a su vez cosas que rabfmhenido en cuenta para facilitar la solucion
de cualquier problema. Para esta técnica se sigugueente método: Describir el problema al
revés, tratar de definir lo que algo no es, expresque todos los demas no estan haciendo,
utilizar la brajula qué pasa si..., cambiar la difénm ubicacion de su perspectiva: yo soy tu y tu

eres yo e invertir los resultados y cambiar unaotigien victoria o viceversa.

La cuarta técnica descrita por Cerda (200@eesminada lainéctica creada por William

Gordon, la cual consiste eglacionar cosas distantes y convertir lo familear extrafio y
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viceversaPara este autor el producto juega un papel irmaptaipara demostrar la creatividad. El
autor describio varias fases que sefinicion del problema, los sujetos se identifican el
problema y aportan algunas soluciones, las merdgderan de las respuestas habituales y se
lanzan a la busqueda de ideas nuevas y extrafas.

La quinta técnica expresada por Sternberg5jl @intualiza el uso de analogias. Calero
(2012) define: “Aplicar a un objeto, concepto aiadion que queremos modificar, la I6gica o
caracteristicas de otro objeto (concepto o sitmadderente’(p. 28). Aclara que se debelver
conocido lo extrafio y volver extrafio lo conocitlas analogias se dividen en tres tipos:
analogias directas: comparar dos hechos en fomaetalj productos o situaciones y analogias
personales se describen hechos o problemas reemgtalos sujetos de la situacion planteada;
analogias simbdlicas: descubrir problema desdeninzala general y diversos puntos de vista;

analogias fantasticas, el problema es evaluado emundo ficticio y luego real.

Como sexta técnica tenemos los Mapas condeptdasarrollada por Ausbel. Calero (2012)
expresa de esta estrategia que “El mapa conceptpkida la realizacion de aprendizajes
significativos por lo que conecta los conocimieriosvios y procesos mentales mediante
conexiones cruzadas. ...Da oportunidades para getaitas de inclusion, diferenciacion,

integracion, etc. Ensefia a pensar e interactyar3€)

Al organizar los conceptos dados la mente &s atla del proceso de memaorizacion. El sujeto
puede aprender significativamente lo solicitadog @esu vez puede ir generando conexiones que

le ayudaran a fortalecer su proceso creativo.

Una ultima técnica a explicar es la practiedettura renovada, segun Calero (2012), “es
necesaria que la ensefianza escolar contribuyarleotores competentes en la utilizacion de
diversos tipos de textos, a promover actitudesxefas y criticas ante los distintos medios de
transmision y difusion de la cultura, y asi despegt interés por la lectura como medio de
entrenamiento{p. 37). El proceso lector debe fundamentarse profaindizacion del texto.
Donde el individuo que lee va descubriendo la icitemdel texto desde su propia mirada y la del
autor del texto. Si nifios y jovenes se detuvierleaconcienzudamente se darian acertados
pasos hacia la comprension y se lograria que B88p80Ss tuvieran grandes capacidades,
habilidades y competencias, como son la observaedarmulacion de preguntas, la

concentracion, y en general la argumentacion oealkyita.
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En fin, son muchas las técnicas para desartalicreatividad que investigadores han
planteado con el fin de lograr mejores sujetosading de capacidades y valores, desde diversas
areas del conocimiento. De Bono (2007) explina,es posible aprender una habilidad si no se
practica. No existen los atajos. No hay otro moelalesarrollarla. Y eso también es aplicable a la
habilidad creativa(p. 21). Estas técnicas deben precisamente presgtipara lograr sujetos
creativos. Al desarrollar la habilidad mental d@asi y jovenes, mediante estas técnicas, su
pensamiento creativo podra volar a fronteras it&#@iNo sera necesario inhibirles o dejarles
demasiado libres, se trata de abrirles un caméfemominado campo-, un ambito y, valorar a la

persona en todo el sentido de la palabra.
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3. CREACION NARRATIVA Y DESARROLLO DE LAS NUEVAS TENOLOGIAS DE LA
COMUNICACION EN LA ESCUELA

3.1. Un interés en comdn
La creatividad denota un papel trascendeeitaljal no debe resumirse sélo en el uso de la

imaginacion, sino que comprende una serie de el@samveles, caracteristicas y un proceso
qgue debe tenerse en cuenta para lograr potendiarkducacion emerge como un espacio
enriquecedor para propiciar el desarrollo creatiwdos jovenes deteniéndose en el quehacer
escolar y aprovechando los diversos escenariommiias, politicas, recursos materiales y
humanos que principalmente ésta ofrece. El aulm dgboratorio de conocimiento y desarrollo
personal y los sujetos que alli se encuentran pu@dediante las dindmicas que se llevan alli,
profundizar en conceptos, desarrollar habilidadiedentos, despertar su curiosidad, estimular su
intuicion como investigador, valorar a los otrashhrellevar las dificultades, analizar entornos,

ambientes, probleméaticas de la vida social, pregset interactuar con otros pares, etc.

La creatividad se amalgama en una fuerzaaleaatiora que se expande y, a su vez, se inocula
en el sujeto creador, quien es el productor desideadiante el desarrollo de un campo o
conocimiento especifico y de un ambiente, confoonaa sujetos que evallan, deciden,
retroalimentan o enaltecen la obra del sujeto ared&l pensamiento de Betancourt y Valadez

(2012), exponen que:

La creatividad es el potencial humano integradocparponentes cognitivos, afectivos,
intelectuales y volitivos que se ponen de manfiliest el salon de clases para dar lugar a
ideas o productos novedosos y de gran valor sqe&akn determinados momentos,
trascienden el contexto historico social de la coidad donde se encuentra la escuela.

(p- 1)

Es asi que, un gran numero de personas que @pesamente la educacion y todo lo que
ella implica, valoran de forma acentuada todagss$astegias que hacen que el educar tenga una
corresponsabilidad con las generaciones preseffitesrgs, a pesar de las problematicas que
acontecen en el cotidiano vivir escolar desde dogeaspectos en los cuales se profundizara mas

adelante.
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De las estrategias que se tienen en la espasabrindar un mejor aprendizaje se puede
hablar de la creacion narrativa y del uso de égimmientas digitales, las cuales han mantenido
durante épocas un estatus de privilegio, ya quelsignal que la lectura una preocupacion
latente de la educacion. Narrar creativamente mas alla de la conciencia del sujeto para
esclarecer qué escribe, para quién y la razén deitura. Pefia (2007) responde a una de estas
inquietudes de la siguiente manera: “Se escribgugoexiste una vocacion, una pasion, una
necesidad, un placer, y siempre habra una o viazases para pretender la meta de la escritura
literaria” (p. 23). El ejercicio de la escriturague hacerse valioso para los sujetos que estan
inmersos en la escuela desde la motivacion y @léatpersonal, de manera que ellos logren
exponer sus pensamientos, deseos o suefios, quepnacsamente del contexto en el que se
desenvuelven, ademas se pueden potenciar susdagexidesde las herramientas digitales, la
actualidad que toca la fibra y realidad de ellosoelas las esferas de su vida. Es por eso que los
elementos de la creatividad vienen a incentivastaitura narrativa a través del proceso escrito y

el desarrollo de las Ntic al interior del aula.

3.2. Narrar realidades
El proceso escrito y su trascendencia en mpoacomo la literatura surge de factores

importantes como la didactica y la creatividadidi@ciendo las competencias de escritura y
narrativa en el joven, mediante la profundizacidiore qué es literatura, qué es escribir y la
valoracién que se le da a este proceso que se paedebir paso a paso. Arenas (2006) explica

al respecto:

La literatura...es una de las mejores fuentes dendaae: leyendo se esta aprendiendo a
escribir a redactar con correccion, se esta condoia fondo el arte de la escritura, el
buen hacer del escritor, la técnica de la narradddndiferentes recursos y ademas, algo

muy importante, qué es lo que le gusto al esdetar; (p. 11)

Se podria afiadir a la anterior cita, qué egible gustd escribir. Sin embargo, al formular la
pregunta sobre si los jévenes de esta época costsuaman la literatura y a su vez, la escritura
la respuesta parece obvia, pero no lo es. Sentadias aulas y avasallados por las redes

sociales, irrumpen nuevas formas de expresidr;ioslas sociales, identidades y comunidades.
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Un nuevo lenguaje se impone y a la luz de los emotis, los signos de puntuacidén, como

caritas multiformes, las palabras abreviadas aisinma y exagerada expresion, se establece un
nuevo Iéxico, un desconocido lenguaje que valieatgenresurge también en la expresion oral de
los jovenes. La literatura entonces renace corageefénix, de las aulas o espacios de la escuela,
y a su vez, la escritura creativa, deformada sfaamada en lo virtual. Bien vale todo esfuerzo
por lograr dicho resurgimiento, en especial cusselbabla de algo tan importante como el

desarrollo creativo.

Volviendo al qué, para quién y el por quésaibe se definira qué producen estos sujetos:
diarios personales, poesias cuando estan enampcagosos que pide el profesor de espafiol,
cartas, canciones de rap, mensajes de texto ersvalpat estados en el face, o quizas
publicaciones. De ellos surge y prolifera una nieeglsde expresar lo que les da pena decir a ese
otro, sus padres, familia o llAmense adultos eemgerPefia (2007) dice que “se escribe para
satisfacer, en principio, el por qué escribir, ca@rorcismo o catarsis, pero también, para llenar
las exigencias individuales o comunicativas dehsenano”(p. 24). Y precisamente eso es lo
que expresan los jovenes, por ello también la e sie favorecer estos espacios donde ellos
se expresan para realizar creaciones narrativalegugentifiquen y les ayuden a hacer ésta
catarsis. El proceso creativo se vera inmersoeallla creacion narrativa. Las técnicas literarias
para escribir ayudaran a los individuos a puliotede conocimiento que tienen, el cual les
permitird desenvolverse en el campo de la escrit@ativa. Surgira entonces un nuevo escritor,
un nuevo sujeto, quien tendra su pragstilo. Segun Pefia (2007) “Cada obra genuina debe
generar sus propias técnicas. La experiencia mt@arsubjetividad) al volcarse sobre una
historia creada (objeto), dentro de un proceso tgjmpntuitivo y racional, busca y encuentra

unos moldes que se generan con la misma histri&9).

Gianni Rodari (1983) ofrece un meétodo paraileisg estimular la imaginacion. Es el
denominadd@inomio fantasticpel cual propone unir dos palabras, dos sustastescogidos al
azar, uno diferente del otro, que no tengan uita especifica, mas que el ser palabras, esto
generara una nueva palabra y se concebird un mignificado, con el cual se puede despertar la
fantasia y crearse una historia, a partir de efilmo ejemplo: tarro - casa se puede obtener una
palabra, con un significado nuevo, un tacasa@anéermedad. En grefijo arbitrario se le da otro

sentido a las palabras que se van construyendmldd¢ar prefijos inesperados en las palabras
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estos daran la intensidad a la palabra y por englgréficado contrario al normal, como ejemplo,
en vez de decir el pisapapeles, se diria el paslgsmuyo objeto seria para que los papeles ya
utilizados se fueran ubicando solos en la canadteediclaje La hipotesis fantasticauede ser

un ejercicio para despertar la creatividad litexal preguntarse qué pasaria si..., seria una
buena opcidn para alimentar el proceso de argugiéntg empezar a generar inquietudes frente
a la dindmica de la vida cotidiana, formando presnes del mundo que rodea al sujeto. Como
ejemplo: ¢ Qué pasaria si en una gota de agua psidier el universo entero?. Las hipoétesis
creadas podrian despertar el deseo de preguntdesquerer dar respuestas, fortaleciendo la
promocion de nuevas ideddn elemento extrafj@s otra forma de despertar la creatividad
literaria, al dar un listado breve de palabragmducir en este listado una palabra extrafia en
relacion con las otras y escribir una historia le@mismas, puede hacer que el individuo que
escribe se salga del contexto en el que siempualiza los cuentos en su cotidianidad y los vea

desde su perspectiva creativa.

Se puede escribir sobre lo que se vive entldianidad, incluyéndose como protagonista de
la historia o0 como observador de la misma cream@chistoria diferente, irreal, dotada de
elementos nuevos para quien leer. Los jovenes espirgnados de imaginacion. Ellos pueden
escribir cuentos sobre realidades o situacionesegugayan impactado, cambiando personajes o
ambientes, pero siempre mostrando la esencia devaxias. Parafraseando a Arenas (2006)
define que se deben escribir relatos variadosgolaecidirse por uno en especial. El autor debe
saber qué quiere contar. Seria necesario ir anotadds las ideas que surjan en el camino para
no olvidarlas. Ir definiendo los personajes, suadaristicas fisicas y psicoldgicas, sus acciones,
puntualizar quiénes van a ser los protagonistaaganistas, personajes primarios, secundarios,
etc., las partes que van a ser parte del relatdltiemas planificar todo el escrito. Debe como
caracteristica especifica, saber cOmo va a cosdahistoria, con su propio estilo, definierado
lenguaje empleado por el escrit@on su propia voz, de manera llamativa para losédepara
ello es sustancial tener en cuenta la intuiciénespecto la misma autora explica: “Habra algo
dentro del escritor que le sefale el camino; ya&g® es precisamente la intuicion”. (p. 20)
También se debe tener como pauta el hecho de seguiinea narrativa, empezar contando una
historia y finalizar con la misma idea. Es freceeme los estudiantes escriban una historia y
terminen contando otra, o empezar una historiargpente estar al final de la misma sin una

accion verdadera o una conexion de ideas. La \aforgue se dé a lo escrito por los
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estudiantes, sera de gran trascendencia paradapedo de igual forma el proceso y la dinamica
que se lleve. No se llega a la meta a zancadagbss dar pasos seguros y para ello hay un
camino que seguir. La estrategia formulada eniegéstigacion pretende precisamente dar esos
pasos para el fomento de nuevas habilidades y icaoias, dentro del marco de la creacion
narrativa.

Ddnde escribir es otra preocupacion que comeia los docentes. Usualmente se muestra a
los estudiantes un plan de estudio y una orgadizgara ello, se define que escriban en lugares
limpios, con buena luz, mesas sin nada que estojddé,solos, en completo silencio, sin
embargo la actualidad muestra otra cosa. Los nifi@genes de hoy dia, disienten de ello quiza
por las condiciones de la sociedad contemporaheati® de vida de la misma, la tipologia
familiar, la diversidad cultural, las probleméticaiales a expensas del avance de la tecnologia.
Solicitar a un adolescente que cumpla con esta&cifispciones parece irrisorio. Arenas (2006)
especifica:

Habra quien necesite una mesa inmensa y sin pagdiabra quien necesite tener la
mesa llena de papeles. Existira quien escriba regjana cafeteria llena de gente y quien
opte por una habitacion aislada de todo ruido. tbién suceder que no haya
posibilidad de eleccion, en cuyo caso el lugar ety claro: donde se puedpag. 28)

Al escribir, laclaridad y la bellezaeran dos elementos bésicos. En cuanto a la prielera
escritor debera saber cual sera la palabra o fndseapropiada para su texto, sin utilizar palabras
rebuscadas, o repetir en exceso las palabradizautiemasiado los adjetivos, tratar de evitar
ambigledades, etc., y en cuanto a la segundacenpiscar la belleza en lo que se ditener en
cuenta la extension de las frases, no agotar dequauestra historia, ni muy largas, ni muy
cortas y usar la combinacion de las mismas en thdaejue la historia merece accién, suspenso
o calma. Las frases deben ser coherentes.

Launiversalidad es una caracteristica esencial al escribir untoyesta puedser leida en
cualquier lugar y tiempo y por cualquier persoh@ que se escriba no solo son las ideas del
autor, sino que a través de los personajes, situesiy vivencias se debe dejar huella para otros.
Otra caracteristica de gran magnitud egel@similitud la historia contada tiene qaer
convincenteAl decir que lo que se escriba debeaetblealude a que el que escribe debe tener
informacion sobre lo que escribe, época, estiloidig, formas de vestir, de actuar, de hablar, etc.

La autora explica: “La diferencia escriba en la araren que se narren. No basta con tener una
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buena idea, hay que saber hacerla interesanteugagyaber transmitirla, dotarla de universalidad

y convertirla en una historia verosimil y convinepara todo el mundo”. (Arenas, 2006, p. 37)
Otra idea que se expone frente al processci#w@a se describe en cinco componentes de la

narracion que segun Pefia (2007), hablan sobr@emafonia narrativaEl primero es esujeta

Al escribir, el estudiante, aclara de quien se kialdar en la historjal mismo puede proyectarse

en el escrito, bien sea como el autor o como g¢hgomista; el segundo esaddjetoexpresado en

la idea, el tema, el titulo, el narrador; el teoces larelacion la cual especifica en qué consiste

lo narrado (la historia contada, el argumentogualrto es Igperspectivadesde donde se narra (la

perspectiva, donde esta la voz del narrador);quilto sonos medios con qué instrumentos lo

narra (descripcion, narracion y dialogo). El dscridespués de haber disefiado un plan, estara

escribiéndose y listo para exponerse al ambitdépon, padres, estudiantes, otros docentes).

Frente a los miedos que surgen en el camista, \&aloracion de la persona que hace el
seguimiento le permitira al nifio o joven saber, dele fortalecer su autoestima y considerar las
posibles criticas a sus escritos. No se puede ddouo lo que haga que es bello, pero tampoco
que es carente de calidad. A medida que se dapakyss las criticas deben ser constructivas.
Arenas (2006) nos dice:

Son varios los miedos que nos acecharan, no obstatdremos de que mientras estamos
creando no interfieran, hay que pensar que haler@pb después para cambiar o

modificar y, sobre todo, saber que todo escritorecel riesgo de ser juzgado por lo que

escribe... (p. 26)

Se debe asumir que el que escribe esta deartibde si mismo y que quien lea sabra
recoger esa parte del autor, a lo cual sabra dalbeacion. Frente a una hoja, en el aula, los
joévenes preguntan sobre qué pueden escribir, unarman que ellos adquieran confianza es
decirles que escriban sobre su realidad. Estodesife visualizar mas facilmente el texto a
crear. Las circunstancias familiares que les afiegtan general, segun Cerda (2003)
bloqueos emaocionales, culturales y perceptuales denominadosandados emocionales
también les pueden asediar. Problemas comuneseldmdlying, la falta de autoestima, el
consumo de sustancias psicoactivas, la insercifraedillas, la falta de interés por mejorar su
proceso académico y actitudinal, la pereza, la f#dt identidad, son algunas de las problematicas
gue se asoman en el abanico de ese estadio. Sgiesimos mediante la creacion narrativa
estas problematicas, los jovenes se tomaran emlaegscritura. Habra ineludiblemente un
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proceso escrito y ellos daran tanta validez aestte$, que este mismo obtendra frutos
verdaderos. La comunicacion saldra a flote no gofgque €l o ella misma se comunica ya de
manera concomitante sino por la relacién que pimicéar al compartir con sus pares sus
escritos, sin miedos ni tapujos.

Multiples son las formas de ensefiar a leeescaibir literatura. Gremiger (2004) afirma en
su articulcEscribir en Clase de Literaturague ésta se hace por medio de la motivacion del
docente para la lectura de textos de literaturaceicamiento a los valores literarios o el estudio
concienzudo de las vidas de los escritores. Dedatera comenta que se hace por medio de la
redaccion de composiciones por parte de los estigdidbasadas en la imitacion, sin determinar
las dificultades que pueda tener el joven y laitesa de temas que se repiten de generacion en

generacion.

El proceso escritor sin embargo, implica umic@ a seguir. No se trata solo de que se escriba
lo primero que se viene a la mente del sujetoamaid patrones, con desinterés o solo por una
valoracién cuantitativa. Kronfly (2003) sefala dlzelectura y la escritura ya no pueden seguir
siendo sélo de finalidad funcional, sino que detiamvertirse ademas en una lectura y en una
escritura curativa, catértica y de supervivengpa20). El trabajo debe ser concatenado, se diria
que debe haber unidad en la creatividad y sus eles\da persona, el ambiente y la valoracion
del proceso creador, por parte de los sujetos spa@ @lrededor de la persona creativa y la
autovaloracion por parte del individuo mismo. Edispensable por tanto, proveer un espacio
apropiado para la escritura, dinamico, alegre fqoente la espontaneidad, que no coarte las
ideas, que permita el libre fluir de las mismasp@esu vez que se adquiera la técnica. Escribir
no solo debe limitarse a los eruditos lectorescyiteses, este proceso debe pensarse para todos.
Asi lo expresa Gremiger (2004): “La desmitificaci®l hecho literario como algo Unico e
inalcanzable, del autor como semidiés dotado ddomninnato...”(p. 130).Aungue se tenga el
talento para escribir, 0 un potencial enorme, sglpyensar que mediante un desarrollo y unas
técnicas de escritura creativas se lograran laaspebpuestas.

A su vez el mismo autor se hace la pregui@am® se puede promover una nueva pedagogia
de la expresion textual? Al respecto agrega queshiagido nuevos enfoques pedagdgicos y
didacticos con nuevas metodologias. Se puede hemiiante el descubrimiento de los valores
histéricos y comunicativos de la obra, la multipitdn de contactos y creacion de ambientes
adecuados, el acercamiento a la ludica, enfocarkeséemas mas que en el argumento y por
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altimo el desarrollo de la escritura creativa, moeando la imaginacion. Expone que la
motivacion es un elemento esencial para lograazal éntre literatura- escritura- sujeto- creacion
y resume: “La creatividad, para su activacion, regude la imaginacion, pero ésta a su vez
necesita de la motivaciorp. 133).Betancourt y Valadez (2012), se refierda anotivacion
intrinseca en la cual se conjuga un elemento desarrollaglte dreatividad llamado la
curiosidad, ya que el estudiante siente el des@&ondés alla de lo que sabe, interpelando sobre

los diversos fendmenos de la naturaleza del hognblenundo.

Todas las personas poseen creatividad, pgroeste potenciar, segun las habilidades,
destrezas, capacidadesidlidad poseida por un ser humano que se forma aatividad que le
permite realizar con eficiencjatalentos éstructura anatomica y fisioldgica, innata, las mieas
organicas a partir de las cuales se van a origigazomenzar a formar las capacidajide un
sujeto. Elpensamiento creativoodra desarrollarse mediante algunas habilidadaseskas
segun Betancourt y Valadez (2018gber preguntar y analizar soluciones, redefinir un
problema, vender ideas creadas, fomentar la gen@nate ideas, identificar obstaculos, tolerar
la ambigtiedad, encontrar los propios interesesasar la gratificacion y darle importancia al
contexta(p. 11).

Seguir reflexionando en torno a este tema es kddlatocente hoy dia, quien desde su mirada de
educador puede hacer un cambio en la ensefanizafcgma de pensar y sentir frente a la
educacion que reciben los nifios, nifias y jovenedjante diversas estrategias que enriquecen el

desarrollo personal de los sujetos.

3.3. Una mirada hacia los estandares basicos dpetentias del lenguaje.
El contexto escuela recobra aqui gran trascenddasipoliticas educativas, estipuladas en el

Plan Nacional de Educacion 2006- 2016, el desardd|Tics y los Estdndares son elementos de
gran validez en la conquista del pensamiento e@ai@zon por la cual se presentan a

continuacién algunos conceptos y lineamientos &dsade los documentos base.

3.3.1. El lenguaje. Un objetivo claro y concreto.
Los estandares basicos de competencias rempangha necesidad. La necesidad de

comunicar, en ellos se expresa que, el lenguajeasle las capacidades que ostensiblemente
han marcado el desarrollo del ser humano. Sinresteso de la historia no se habria logrado dar
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significancia a los diversos tipos de comunicaciEmlos estandares se especifica que el lenguaje
se expresa en un doble valor: el subjetivo y ebso&stos dos elementos hacen que el ser
humano se asuma desde una doble representaciérspegtiva: la individual (el sujeto toma
conciencia de si mismo, de su identidad, sus @fatitas, sus posibilidades, sus sentimientos,
habilidades, etc.) y social (constituye relacios@sales con individuos) para difundir y
transformar este valor social, destacando asipalke variados sistemas signicos: los lenguajes
verbales y no verbales. El sistema linglisticodrangtido también que el ser humano tome
conciencia sobre su accionar frente al mundo, deeraague organice y planee su modus
vivendi. El lenguaje lleva al ser humano a aprg@ate la realidad, a darle una representacion
por medio de diversos sistemas simbélicos (mUs®ajtura, gestos, pintura, escultura, etc.), a
relacionar contenido con una forma, a represemtaoctontenido, evocarlo, guardarlo en la
memoria, modificarlo, relacionarlo con otros coides y a manifestarlo cuando sea necesario,
construyendo un universo conceptual, el cual ease de su pensamiento. Dentro de esa
capacidad se dan dos procesos: la producciéndidao genera significado, para expresar su
mundo interior, transmitir informacion o interaatug la comprension (busqueda y
reconstruccion del significado y sentido que imgpbaalquier manifestacion linglistica). Ambos
suponen actividades cognitivas como: abstraccitdlisas, sintesis, inferencia, induccion,
deduccion, comparacion, asociacion, posibilitardim$ercion a personas en cualquier contexto

social.

La presencia del lenguaje en el ser humarmipérque los individuos dieran explicaciones
sobre su creacion, develada en los mitos de Igsogrindigenas; interpretara los fendmenos de la
naturaleza desde la ciencia y el desarrollo dedadiogia; construyera nuevas realidades;
definiera acuerdos politicos, normas sociales,oi@®y deberes ciudadanos; relatos del mundo,
conocimiento de culturas y tradiciones; expresdemlogias, sentires, pensamientos,

disensiones, etc.

3.3.2. ;,Qué metas desarrolla el lenguaje en lanelstres?
Las metas de la formacion en lenguaje de lec&tldn Basica y Media se organizan en seis

dimensiones: En primera instancia se tieneomunicacionla cual genera sujetos con
capacidades intrinsecas de interaccion y compnengi&ignificados; como segunda meta, se
habla dda transmision de la informaciomediante teorias, conceptos, datos, cifras, etc.,

teniendo en cuenta que su base seria la produgtidsustentacion; en tercera instancia se tiene
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el representar la realidadjesde la capacidad del sujeto en la organizacé&strycturacion de su
conocimiento y la produccion del mismo desde sieegpcia; una cuarta meta del lenguaje es
expresar sentimientos y potencialidades estétaesdda creacion de una representacion
conceptual de la realidad, de manera objetiva celrdescurso cientifico o subjetiva como las
expresiones emotivas o artisticas (el diario intiladiteratura, la pintura, la musica, la
caricatura, el cine, la escultura);ejercicio de una ciudadania responsalaleconstruir una

vision de mundo, se generan acuerdos, desde laveooia y el respeto, la diversidad; por
altimo, el sentido de la propia existence formar seres humanos Unicos, autbnomos, capaces
de pensar, construir, interpretar y transformagrgorno.

3.3.3. Los tres campos. Tres caminos del lenguaje.
Para orientar la formacion en lenguaje setifigsn tres campos del mismBedagogia de la

lengua castellana, Pedagogia de la literatura, Rpatfia de los sistemas simbolic&s cuanto a

la primera, se debe enriquecer el desempefio statiaktudiante, mediante el empleo de la
lengua castellana en diferentes contextos, el iestieddebe, en resumen, potenciar sus multiples
formas de (saber cuando hablar, sobre qué, de gnéremhacerlo, como reconocer las
intenciones que se integran a todo discurso, c@uertevidentes los aspectos conflictivos de la
comunicacion), la potenciacion de multiples forrdasasimilacion del conocimiento y de
produccion discursiva desde un todo, sin dejande €l trabajo en el campo gramatical (en

procesos de significacion y comunicacion).

Con respecto al segundo campo y pedagogéhleser una practica constante lectora
significativa de poemas, novelas, cuentos y otrodyctos de la creacion literaria, para
enriquecer su dimension humana, vision del munctmgepcion social, a traves de la expresion
propia, potenciada por la estética del lengudfgomover de esta manera elemeesisticos, los
emocionales, los culturales, los ideolégicos, logritivos y los pragmaticoslesde la insercion
a la sociedad de lectores criticoseativos y sensiblede tal forma que realice procesos
cognitivos y se favorezca a su vez el pensamigstttivo y la imaginacion. De igual manese
debe potenciar la produccién creativa desde laiase con intencién literaria: cuentos, socio-
dramas, poemas, ensayos, etc., de manera que pledastudiantes expresar sus diversas
formas de sentir, ver y recrear el mundo, a lagee desarrollan su produccion escrita,
teniendo en cuenta que el texto literario aportangjoramiento de las capacidades expresivas,

imaginativas y cognitivas.
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En tercer lugakl lenguaje posibilita la conformacion de sistersgsbaolicos para que el
individuo formalice sus conceptualizacionesibales y no verbales. Los no verbales también
hacen parte de la interaccidén del sujeto con sareotproxémicos, o manejo del espacio con
intenciones significativas; kinésicos, o lenguayeporal; prosodicos, significados generados

por el uso de entonaciones, pausas, ritmos, etc.

3.3.4. Lenguaje y saber
Las competencias del lenguaje se inicianal&sdestacion. En los primeros grados se debe

enfatizar el uso del lenguaje, a través de maaidestes orales y escritas, de manera que se
enriquezca el vocabulario, que haya acercamieladiteratura a través del proceso lector, y una
aproximacion creativa a diferentes codigos no Jeghpara la comprension y recreacion de los
mismos. Grados mas adelante el uso de categodamticales, tanto en la produccién como en
la comprension de textos. En cuanto a literatural @cercamiento a diversas formas de
produccion literaria, reconociendo rasgos caratteois.Y en cuanto a lenguajes no verbales, al
analisis de sistemas simbdlicos diferentes a legdieratura. Posteriormente, profundizar en
procesos discursivos de caracter argumentativiteeatura el gusto por la lectura y rasgos de la
produccidn literaria mas profundos, en los no vebk comprension de aspectos sociales y
culturales. Después la importancia que tiene guaje como capacidad humana, estudio de la
lengua y sus usos, produccion del discurso arguadent textos de mayor complejidad. En
cuanto a literatura el valor cultural y estéticdakeobras literarias, a partir de una lectura
creativa, critica y analitica. En el lenguaje ncbaéfomentar la capacidad argumentativa. En
Educacion Media se debe propiciar una actitudcerith través de la produccion discursiva, en el
abordaje de la obra literaria, en lo no verbaleeexdpresion critica argumentada, desde aspectos
culturales, éticos, afectivos e ideoldgicos.

A través de los estandares se denota unanéar@da creatividad. El desarrollo y la
promocion del lenguaje en sus diversos nivelegdaten el proceso creativo, un rol del sujeto,
desde su campo y a&mbito. La creacion narrativaseivvisualizando en el desarrollo de los
factores de la creatividad, en conjuncion con lesentos de la misma. Ya que los estandares
plantean el abordaje de la literatura y la es@jtdesde el pensamiento critico del sujeto, que
pregunta, propone, crea, potencializa sus capasd#aentos, habilidades, que se comunica, que
imagina, etc. en la sociedad en la que vive.
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3.3.5. Estructura de los Estandares Basicos
Se dividen por grupos de grados: De 1 a 346aa 7, 8 a 9, 10 a 11. Desde cinco factores de

organizacion: Produccion textual, Comprensién erpretacion textual, Literatura (abordaje
desde la perspectiva estética del lenguaje), MatidSomunicacién y otros sistemas simbdlicos,
Etica (de caracter transversal con los demas f&tdie la Comunicaciéon (Gramatica y
desarrollo cognitivo en todos los factores). Lesale los lineamientos son: procesos de
construccién de sistemas de significacion, procdedaterpretacion y produccion de textos,
procesos culturales y estéticos asociados al |gemgeigpapel de la literatura, principios de
interaccion y procesos culturales implicados eétilza de la comunicacion, y procesos de

desarrollo de pensamiento.

3.4. Aportes del plan decenal de educacion 20@3.6 2
El Plan Decenal de Educacion dictamina lauegitracion en la que la sociedad define las

diversas lineas que deben orientar la educaci@lpsuproximos diez afios. Se basa en un
agregado de acciones, propuestas y metas. Alaeakte ejercicio, se hace un compromiso con
la sociedad pues tiene como objetivo, servir de yutorizonte para la Educacion en Colombia a

través de planes, programas, proyectos y acciones.

Determina también a partir de la cultura, los sedda investigacion, la ciencia, la tecnologia y
la produccion, como contribuir al desarrollo humandodos sus estamentos. Sus objetivos,
estan encaminados a fortalecer el derecho a laeiuncy permanencia en el sistema educativo
de nifios, nifias, adolescentes y jovenes, desdeliesion en diversos contextos y realidades
sociales, que permiten la reconstruccion del tejmital, fortaleciendo asi mismo la educacion
publica, con la gestidn e inversion de recursosnpllso de la actualizacion educativa y la
fundamentacion de la pedagogia. De igual maneszabgarantizar la calidad de vida de todos
los individuos que pertenecen al sistema educatmamtener proyectos de inclusion y diversidad,

desde la politica publica.

Sus fines se precisan en: la articulaciorsidééma educativo, sistemas de seguimiento y
evaluacion (logros y dificultades, acceso, cobartpermanencia), cultura de la investigacion
(fortalecer pensamiento critico e innovador), usgpropiacion de las TIC (acceso, uso 'y

apropiacion critica, como herramientas para ekragiraje, la creatividad, el avance cientifico,
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tecnolégico y cultural), curriculo y tiene como mametas enfocadas en el perfil docente:
curriculos pertinentes, calidad del sistema, deBatnumano (potenciar dimensiones del ser,
autonomia, competencias, valoracion del arte vlla@), sistema de evaluacion y seguimiento,
perfil del estudiante. Se enfoca también en elrdela para la paz, la convivencia y la
ciudadania.

En cuanto a la renovacién pedagdgica y udasi€ic en la educacién, el plan decenal
propone como metas: la cobertura a institucionsdeal& dotacion de una infraestructura
tecnoldgica informatica; la articulacion del sistede evaluacion y promocion; fortalecimiento
de procesos pedagogicos que propendan por la énaadidad curricular del uso de las TIC,
implementacion y construccién de modelos pedagégitmrmacion del estudiante del s. XXly
la formacion docente y diversos actores en la aidica

Desde las macro metas, se destaca el disefigriieulos, innovacion pedagdgica a partir del
estudiante y a partir de la investigacion, fortmeento de los procesos lectores y escritores,
fortalecimiento de procesos pedagdégicos a travéassdElC, formacion inicial de docentes y
permanente, dotacion e infraestructura, fortalemmta de los proyectos educativos, estandares y
competencias (de uso de TIC), por ultimo, la evatra

A modo de reflexion en esta investigaciorRlah Decenal aqui referido, invita el analisis a
partir de los fines, propdésitos, metas y objetiallisdescritos principalmente desde la
perspectiva del uso de las TIC en la escuela, deraaue los diversos actores que hacen parte
de las comunidades educativas, es decir, estudjatdeentes y directivos, se apropien de éstas
herramientas, se formen en educacion de TIC, &gunionalicen mediante planes, proyectos,
acciones, las promuevan y desarrollen, de maneraepieje central dentro del curriculo escolar

y el entorno social.

3.5. Observando los factores al interior del aula
El estudiante se enfrenta a nuevos retosaiad&| aula puede o no contribuir en brindarle

herramientas para superarlos. El aprendizaje ggtiifo bien puede ser soporte para ello en la

medida en que facilite la adaptacion de un espiande libremente éste pueda desarrollar no
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solo su capacidad intelectual sino también su ¢dpdcreativa. Los preconceptos y experiencias

pueden fomentar en el estudiante la capacidadede. cr

Siendo los factores de la creatividad unatiieragotable para ese aprendizaje y desarrollo
personal, para esta investigacion se han esctafduods relevanteta fluidez, la flexibilidad,

la comunicacion, la curiosidad y la imaginacion.

La fluidez Esta debe tener ciertas caracteristicas intrinseedas planteadas, equilibrio en las
dificultades y las destrezas, mezcla de actividadngciencia, olvido del yo, del tiempo y del
entorno y alegria en la ejecucion de la lalf@sikszentmihalyi, 1998, p. 139) Cémo se
demuestra en el desarrollo escolar? Cuando étstlaliante realiza una actividad de escritura,
bien sea sobre papel o a través del computadoe, fusier pasado por varias faggeparacion,
incubacion, intuicion y evaluacidéil escribir, el/la estudiante esta ubicado eratefde la
intuicion, aqui las ideas encajan y salen a fla@ ger expuestas, luego se presenta la fluidez, ya
que alli las ideas estarian concretandose, pulggnpara exponerlas a la evaluacion. El/la joven,
sin importar ruidos o desconcentracion por partetd®s alumnos estaria proyectando lo que
piensa en el papel. De igual manera, esta etapamsetambién como el florecimiento de gran
variedad de ideas.

La flexibilidad ésta caracteristica se presenta cuando existgp@ntura a las diversas criticas
gue se le puedan hacer al producto creado, eca&stes| escrito, por lo tanto el sujeto creador
tendera a la variacion o cambio, a la argumentacidomtra argumentacion sobre su producto
creado, y al andlisis o reflexion sobre el mismeg(® Calero (2012) ésta debe tener unas
caracteristicas también especifiga$lexion(volver a mirar) argumentacior(exposicion de
ideas y su respectiva confrontacidrgrsatilidad(apertura a los criterios de los otros y

adaptacion a nuevas ideas) y por Ultimpriayeccion(la idea expuesta al futuro).

La comunicacion: El estudiante tendra la oportwhidia expresar abiertamente su idea.
Comentara sobre los elementos de su narraciomjliespersonajes, tema, situaciones, etc. de
manera que otros le escuchen no necesariamentenéa de todos pero si en un trabajo
interactivo con sus compafieros. Su fluidez y laobsigpon de las ideas frente al trabajo realizado

le podran dar libertad y un sentimiento de aled@&sde los estandares nacionales se diria que:
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Formar en lenguaje para la comunicacion suponedioimmdividuos capaces de interactuar
con sus congéneres, esto es, relacionarse coryelbosnocerse (a la vez que
reconocerlos) como interlocutor capaz de producwmprender significados, de forma
solidaria, atendiendo a las exigencias y particidales de la situacion comunicativa. Esto
es, ayudar a la formacion de un individuo capaahiearse claramente en el contexto de
interaccion en el que se encuentra y estar en icigubde identificar en éste los codigos
lingliisticos que se usan, las caracteristicasdpddicipantes en el evento comunicativo,

el proposito que los orienta y, en conformidad elbm interactuar(pp. 21-22)

Aunque el objetivo es la comunicacion es posibke @ula dindmica escolar muchos jovenes
todavia tengan numerosos bloqueos, por ello tothasesin presion, de forma cautelosa

deteniéndose en lo que pueda realmente haceudiase desde el didlogo constante.

La curiosidad. Esta puerta de sabiduria se abeclamixtensa variedad de fenbmenos de la
naturaleza. Su esencia es la pregunta. En el cadeiraprendizaje al estudiante le pueden surgir
muchas inquietudes que él o ella pueden contédtegalizar un ejercicio de escritura se pueden
preguntar qué elementos utilizaran para inventaelstio. Apoyados desde imagenes que
incentiven su imaginacion recrearan la historiamiién el uso de herramientas tic, permite al
estudiante jugar desde diversos espacios inteogafjue le iluminan y le llevan a concretar sus
ideas para llegar a la produccion total de sutescri

La imaginacionEn el relato escrito se teje la historia cread@aGsersonaje y su caracterizacion
seran escritas por el estudiante, segun su imagmda experiencia que ha tenido, puede ser
segun su contexto, enriquecida en las ideas drlacagra del texto completo, en las posibles
imagenes que quiera proyectar o en los nuevos @®dige posiblemente utilizara para contar su

cuento o su historia.

3.6. La educomunicacion
Desde la década de los 60, en el mundo hagcypacion por definir dos campos -los cuales

han sido de gran impacto en la sociedad-; estoslaoaducacion y la comunicacién. Pérez
Tornero y Varis (2010) lo explicitan asi:
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El aprendizaje enriquecido con las TIC esta gemeraima nueva pedagogia, la
educomunicacion y la educacion que interesa tdritocente, como al discente, como, en
general, a todos los medios con dimension edugatigae se alia, de un modo natural, al

movimiento de alfabetizacion mediética. (p. 135)

En el mundo globalizado y sus problematiGagdercion de nueva tecnologia, hizo que éstos
dos campos se unieran para desarrollarse en loaiikconomico, politico, social, etc.

Expresado asi por Aparici (2010)

El desarrollo y ocaso de la educomunicacion enseifios setenta y fines de los noventa
es inversamente proporcional con la expansionsieudavas tecnologias y al desarrollo
de paradigmas economicistas que se trasladan alavdenla educacion. Los
audiovisuales, el estudio de la television, el aymai prensa, el video fueron sustituidos
por aulas de informatica y los modelos de formagid® comienzan a ponerse en practica
oscilaban, mayoritariamente, entre el tecnicisnetgcnocracia con el uso de los

ordenadores en las escuelas. (p. 11)

Desde la comunicacion oral, gestual y postexémte, el desarrollo de la escritura, con el
impulso de la imprenta - prensa y libros -, la ag@n de los medios eléctricos- cine, radio y la
television- y por ultimo el desarrollo de los meddigitales han promulgado, cada uno a su
tiempo, nuevas formas de ver el mundo y la edunaaidevas formas de ensefar y aprender. La
modernizacion de la escuela trajo consigo innoveesa@omo el desarrollo de circuitos cerrados
de television, aparatos para mostrar diapositsiatggemas audiovisuales y retroproyectores y
estos se convirtieron érecursos para acentuar la palabra del maestro, yravés de ella la
estructura del sistema(Prieto Castillo, 2010, p. 34). Sin embargo, lauafidad y el avance de
la tecnologia digital, marcaron un hito en el pesgrde la humanidad. Desde la aparicion del
primer ordenador en 1977 y la internet en 1968yeido ha sido diferente. La aparicion de la
World Wide Web en 1992, Nestcape en 1994, Intdfrptorer en 1995, Google en 1998, el
programa e-learning, en 2000, My Space en 2002 t¥oel en 2005, Face en 2007 y otros, se
abrio una nueva puerta al aprendizaje y elememio® da interactividad, la inmersion y la

participacion hicieron parte de ese nuevo ren@@eigual manera a través del tiempo se generd
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la necesidad de establecer una nueva orientacta laseducacion, es decir, sobre la
alfabetizacion digital y mediatica, los cuales delestar incluidas en el curriculo escolar,
teniendo en cuenta especialmente el impacto cadaatiben nifios, nifias como en jévenes y en
la sociedad en general, esto ha fomentada seria transformacidén de nuevas habilidades y
aptitudes, las cuales son transformadas en un aprendiggjéisativo.

De las cartas enviadas a caballo entre reinadesdupaban dias y semanas, o las cartas
enviadas por correo, se paso al mensaje instantéaniel global. Tiempo y distancia, ya no son
un obstaculo en esta época. Las TIC son un regal&so a la luz de una mirada critica y
reflexiva. Considerando que el aprendizaje debasarilado, no sélo desde el uso de un
artefacto tecnoldgico, sino desde la conexion esujeto, maquina y conciencia de un entorno,
armonizado a una vida, unos valores y unas hatidglgue se deben promover para un

aprendizaje significativo.

3.6.1. Las Tic en el aula como proceso creativo
El proceso creador se puede ver reflejadodaldiemente desde la insercion de estrategias

didactico - creativas como el uso de las Tic. Ebapchamiento de las nuevas herramientas
tecnoldgicas debe fortalecer el proceso de ensaftarendizaje - en los sujetos. La
exploracion de las nuevas herramientas tecnologiease ofrecen en las instituciones han
develado una gama de artefactos tecnolégicosipeeativar y fortalecer el aprendizaje, esto ha
sido posible desde la nueva visién que la educacgus politicas educativas ofrecen en la
actualidad ante el nacimiento de los nifios, nifigsgnes, los llamadagativos digitalesionde

las instituciones ven una nueva necesidad par#adata ensefianza desde un trabajo
mancomunado con el docente quien se adapta y demigrarte de este proceso y de estos

requerimientos que la sociedad exige.

3.6.2. La era de internet
A mediados de los 60s, por sugerencia a laesagRand Corporation por parte de Estados

Unidos, y a causa de la guerra fria (1964), se RRIBANET con el objetivo de desplegar un
sistema que permitiera el desarrollo de las cooagiones en caso de una guerra nuclear. El
objetivo se cumplio y logro la intercomunicacionudeversidades y redes comerciales de

Estados unidos con el resto del mundo.
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Desde la creacion del internet (Interconebtetivorks) este ha tenido gran importancia en la
alfabetizacion digital y la lectoescritura parateiedad actual. Con el surgimiento de un nuevo
lenguaje, el multimedia, el ser humano ha tenidmwkibilidad de expresarse, crear, de visualizar
el mundo desde las imagenes, los sonidos, la@sgrél nuevo matiz de conocimiento e
interaccion con el mundo virtual, del hipermedia. @imer momento con los expertos y luego
con el nacimiento de la World Wide Web, para etladano comun, la Internet se hizo publica y
accesible para todo el mundo, por ello tambiéraseohvertido en espacio educativo, politico,
revolucionario, cultural, econémico, cientificog.gbara apoderarse del sujeto que tiene un
ordenador. De este modo, ha sido convertida tambréana herramienta de transformacion
social. La influencia que ejerce la red y su patrammo recurso didactico ofrece varias
posibilidades de globalizacion, nuevas formas aeuricacion, de creacion, de trabajo

colaborativo y de interaccion.

Internet ha creado, en la actualidad, ungpeets/a diferente de mundo y de vida en el ser
humano. La radio, la television y la imprentapewaa manera de saber sobre el mundo. Los
medios de comunicacion retomaban las situacionetiae los acontecimientos internacionales,
definian los productos de consumo, la moda, lai@yllos avances de la ciencia y traspasaban
las fronteras para conocer otros lugares, otronaame diverso y multicultural. La informacién
estaba centralizada, se definia qué decir, comdalex quién decirla. Las instituciones como la

radio y la televisién, prevalecian y eran ellasges brindaban informacion.

A través del tiempo, el internet ocup6 un egpan la sociedad. Esta se interno en cada
empresa, en cada hogar, o espacio donde hubiesemputador y acceso econdémico. El ser
humano le dio prioridad a este beneficio, el catdlea dotado de poder y paso6 a ser una parte
esencial de los medios de comunicacion. Surgidneetel ciberespacio y la cibercultura se
tomo la sociedad. El ser humano se volvio una heersta importante para alimentar la matrix,
la red. Sus acciones han prevalecido en la hisgdadecnologia. De alli su papel y

trascendencia.

La perspectiva antropologica de CibercultdeaArdevol (2005) trae a colacion una mirada
estructurada sobre el papel del ser humano ermpaldtm del internet. La sociedad se ha
transformado, ya no es la misma de antes, limyagtandicionada, con respecto a su vision del

mundo, ahora es libre. Internet le ha permitidealsu categoria de observador determinando
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gue existe un nuevo mundo que explorar y en estelonel hombre es importante, por lo tanto
debe aportar conocimiento a la sociedad.

El conocimiento se ha ampliado, la tecnoldgéa contribuido a ello. Las comunidades
cientificas, investigadores, tedéricos, pedagogesfudiantes universitarios, etc., se ven en la
necesidad de compartir sus saberes, estudios yiexgas por diferentes medios, entre ellos
internet. Surge entonces, un nuevo modelo culttoalel cual identificarse y compartir. Quien
no es participe del mismo puede quedar relegada sieciedad. El docente es uno de ellos si no
estima la posibilidad de transformar la educaciéediante otras posibles metodologias,
estrategias, practicas, la alfabetizacion en Tac,nkclusion en las politicas educativas que

prevalecen ahora como el Ministerio de las Ticpgeneral un cambio total en su pensamiento.

Los conceptos que se generan en estas cordesida alto nivel contribuyen al aprendizaje
de otros, aquellos cibernautas comunes y corrientgee tienen un alto nivel de conocimiento,
con diversos pareceres, lineas de pensamient@sroato, pero que prevalecen en la virtualidad.
Aqui se expone también el papel del sujeto quduzlde diversas lecturas expone en blogs y
diversas paginas de internet sus percepcionesaricoiento frente a un tema especifico. De
igual manera las nuevas tendencias, han genergdodaccion masiva leibrida de nuevas
formas de expresar el arte y la cultura. Los sgjetoven en la necesidad de crear y exponer lo
hecho mediante multiples herramientas que ofrecg#erhet. La produccion simbdlica ha

concebido nuevas experiencias, apoyado en la t&giaol

De otra parte, la interaccidn versus sujetesalece en los espacios virtuales. El status de
validacion de un sujeto se da desde la conexioresigetenga con un grupo de personas de su
contexto social. Sus vivencias, experiencias patssncreencias, gustos, caracteristicas fisicas y
personales, valores, habilidades, etc. le hacdfcipar de un espacio abierto que recibe a todo
aguel que quiera pertenecer a un nuevo mundo. Udonuirtual donde se generan nuevas
comunidades, quienes en un trabajo colaborativigerga diversos documentos, plataformas
virtuales, blogs, etc. El sujeto esta alli dispo@séxponer sus opiniones y forma de pensar,
quizas analizado por otros, sus mas cercanos ¢ejaass ganando un espacio relevante y

vivenciando la era tecnolodgica.

El espacio cibercultura se hace evidente cuahdujeto contemporaneo, se vive y expresa

desde estas nuevas tendencias tecnoldgicas ytsteciriones con espacios especificos como
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internet, lo cual es un mecanismo de comunicaci@acion, diversidad de pensamiento, y donde
los seres humanos despliegan sin contraindicacgnesalidad o un mundo construido por el
mismo, para los demas, para la mirada de otrospggitoman a su vez, una posicion critica o
pasiva, conformista u optimista, etc. de la realigae ve, oye y asimila. Esto es el presente y el

futuro.

Al respecto de esta realidad Llorens (2004gei$ica que en la historia de la humanidad se
han dado pasos enormes en cuanto al progresodgmmwtel hombre y menciona tres
escenarios en la comunicacion que se han tenidie de®ralidad hasta lo digital, sin olvidar la
imprenta. Estos escenarios son: la Galaxia SchigelmGalaxia Gutenberg y la galaxia
Marconi (Garcia Rivera 1999, p. 71). El autor aitAguirre (1997), quien se refiere a esta
evolucidn desde la division de las culturapeales, quirograficas, tipogréaficas y electronicas

digitales

Para estar a la vanguardia de las ultimasdamles tecnoldgicas las diversas instancias
gubernamentales han generado politicas de inclde@stos artefactos, logrando la creacion del
ministerio de las Tic; la implementacién de estya@te de aprendizaje para el uso y aplicacion de
los mismos en entidades como universidades y aspgctualizacion, organizacion,
planificacion y efectividad de las empresas; gesiénade nuevas redes de consumo; logrando la
intervencion en comunidades alejadas del ambitanarpetc. y considerando el desarrollo

tecnoldgico como pilar de la educacién en Colombia.

3.6.3. Incentivar la creatividad a traves de laser la escuela

La escuela ha jugado un papel importante pbéiticas de educacion han previsto este
apocalipsis tecnoldgico. Las nuevas tecnologiasliharnado las vidas de aquellas escuelas y
colegios que carecian de la red y de estas tedasldgps docentes y los estudiantes han hecho
parte de este proceso. Desde la formacién de ths;da insercidn de estas nuevas tecnologias
en el aula, la adquisicion de materiales tecnot&jicredes, se ha querido dar una nueva pauta al
proceso de formacion de los nifios y jovenes dalgmte. Quien no esté a la vanguardia de estos
requerimientos es un analfabeta digital. Aunque chdir que a pesar de todas estas politicas y
estrategias de implementacion tecnolégica aumfdikaar vacios en muchas instituciones a

nivel nacional, ya que no todas poseen estos @uray escuelas apenas en construccion,
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escuelas sin recursos ni logisticos, ni tecnol@&inbhumanos para implementar un software
educativo. Aun a pesar de esta situacion, la njl@guventud han sabido aprovechar este
proceso, establecido hoy dia como una necesidadtaria en lo que se debe saber y hacer en

contexto, en cuanto a la competitividad.

El ciberespacio, lugar en la red a dondealemiles de usuarios, en tiempo real, por su lado
permite el libre albedrio, la plena libertad par@iactuar y efectuar todas las creaciones
posibles, recurso que debe ser aprovechado al mgpamdocentes, ya que los nifios y jovenes
de hoy dia mantienen una relacion estricta coldasmdas Ntics o nuevas tecnologias, recurso
gue promueve un aprendizaje significativo y moéilastudiantado a aprender de forma
didactica. La educacion en este sentido ya no psexdenidireccional, destacando a un solo
sujeto, regulador de conocimientos en el aulag Bidireccional o multidireccional, donde todos
reciben y aportar a la vez desde un campo, un amhit sujeto creador, quien debe tener un
pensamiento critico y receptivo, que necesariansntiebe preguntar por los acontecimientos de
la sociedad, no solamente para escuchar musiaseaudifonos sino también para recrear su
contexto, sus vivencias, las necesidades de undeag propio vecindario, desde la consecucion
de un sujeto de accion social.

Los docentes por su parte deben buscar espaiee les alfabeticen en tecnologia, para que
utilice todos estos recursos, logrando destacausrlases una mejor didactica. El uso de esta
tecnologia puede basarse en el disefio de un blatedexponga videos, informacion apropiada
para el estudiante, evaluaciones, imagenes y todod le pueda ayudar para que los estudiantes
reciban y refuercen la informacién dada. Sin embaigroceso creador debe instalarse en esta
dinamica. No sélo desde lo que el docente genesaspas estudiantes, sino también desde lo que
los estudiantes pueden generar con estos rechedmiando concretamente de la creacion

literaria.

Parafraseando a Llorens quien cita a Mill&98), propone cuatro reglas para la inclusiéon de
las Ntics: no informatizar ninguna tarea sin rag@tificada, no usar programas que se
desconocen, contar con el apoyo técnico de algalado para ello y valorar y aprovechar estas
herramientas para enriquecer el trabajo en auhajueuse sabe que los recursos tecnoldgicos en

la escuela en muchas ocasiones son escasos y seetiase el internet, para poder efectuar un
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cambio en la educacién actual, no como el pildad&lucacion, sino como un recurso para tener

en cuenta.

La concatenacion entre creatividad — escrittNtic debe darse desde la fundamentacion de
cada uno de estos campos. En la literatura se @edelar desde diversos documentos
(herramientas edumaéticas, revistas digitales, p&gireb, blogs, CD-ROM interactivos, etc.),
acceder a redes que trabajen los mismos campasektigacion y la creacion de bibliotecas
digitales. En cuanto a la creatividad ya se hafizauo las técnicas y el proceso a seguir para el
surgimiento de individuos creativos, la escrituna nfrece una metodologia a seguir. De esta
manera Llorens (2004) reflexiona sobre la impoiitade las TIC en conjuncion con la literatura
y expresa que “nada puede compararse a la texalralor de un libro, pero no debemos olvidar
que la literatura se basa en la palabra y no Bore] que caminamos hacia una sociedad en la
que el uso de las TIC debe ayudarnos a crear é&Cigr. 100) y agregaria, escritores, que

también tienden a ser generadores de creacionedivas virtuales.

3.6.4. Generadores de creaciones narrativas
Los jovenes de la actualidad han nacido ceedaologia. Los adultos de hoy los han

sumergido en un mundo donde se asume que ellanezr@ial para la vida. Desde que nacen, los
nifios aprenden a interactuar con la tecnologidwdeshs maneras. Se hacen albumes digitales
desde el primer afio de vida, inclusive antes derrage cada paso y aprendizaje que tienen, se les
ensefa a hablar por celular, en primera instamriatjuguete, luego con el celular real, tienen
contacto con las pantallas tactiles, saben paraigueel computador, de adolescentes saben
manejar programas, juegos, conocen como buscacasileos en internet, etc., por lo tanto la
vision del mundo que les rodea es diferente a lagladultos. Desde nifios aprenden a valorar la

tecnologia y a identificarse con ella, desde suemslo mas cotidiano.

¢ Y quiénes son en realidad estos nifios y gazamantes de la tecnologia? Son chicos en su
mayoria, espontaneos, que viven el dia a dia. @Uéghn a grado once, aun estan pensando
qué van a estudiar o que van a hacer despuésdleagsa. Les fascina la musica, el baile y el
deporte, por ello la trascendencia que tiene ghrala tecnologia. Siempre estan conectados;
para los jévenes de hoy, redes sociales como fapégaciones como what's app, twitter, line,

instagram, pin, entre otros son su vida. En todmerdo estan conectados, pasan horas enteras
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deslizando la pantalla de su Smart Phone. El anoliés una extension de su brazo o cerebro.
¢ Por qué esta necesidad imperiosa de crear ug@retasi afectiva con la tecnologia y todo lo
que ella pueda ofrecer? No se pueden desconodadivéasas problematicas sociales que
emergen en la vida de nifios y jévenes: consumaostarscias psicoactivas, violencia
intrafamiliar, desplazamiento, bullying, pocas dpnidades para trabajar y estudiar, grupos
antisociales como pandillas, tendencia suicida, ki€ cuales han permitido que los jovenes
desfoguen estas problematicas en herramientaddgaas que les hacen sentirse “mas
seguros”. Una seguridad vendida por el mundo cuoisda y una inseguridad generada por la

decadencia de la sociedad.

¢, Qué logran los jovenes al estar conectadofasaedes sociales, con conocer diversas
aplicaciones e interactuar en la red constanterddtites consiguen un sinnimero de objetivos:
interactuar con personas de su misma edad, quendati su discurso, con quienes hablan de
tematicas acorde a su forma de pensar, con lagsscoaltienen que preocuparse por como
escriben y como se expresan, con las cuales aprgnaiesar buenos momentos, sobretodo en
espacios donde el aburrimiento es total, como lém ke clase, una charla con el coordinador o
el rector de la institucion, o del director de grup una reunion familiar, o charla con sus padres,
con el pastor, sacerdote, policia, en ultimasaawulialogar con el adulto; buscan salirse de un
esquema social inmerso en reglas, que les dicen délven actuar y ser, por ello en sus hogares

disfuncionales, buscan estar inmersos en su beatiacw habitacion.

Este espacio es su mundo. Un mundo alejadoddecontacto familiar. Alli se genera una
energia magica, que les permite retraerse del myndaeescuchar a los alienigenas, o sea los
humanos de su grupo, sus discusiones, su cantlistapiniones, etc. Este espacio privado, si se
tiene obviamente, da paso a la interaccion cors@ncel ciberespacio, el cual, no es privado. Son
otros quienes les escuchan, les adulan, les haoéirse importantes, les muestran el camino del
bien y del mal, les hacen percibir que la vidaige & mil y que no hay nada mas, les hacen
sentir que todo esta bien y que no hay ningun feelRreocupantes o no estas relaciones les
hacen sentirse unicos, indestructibles y dotaddeatesabiduria, ya que tienen el poder en sus

manos, dirigen su vida hacia donde quieren.

Esta nueva forma de relacionarse ha cread@tismo gigante en las relaciones que jovenes y

adultos tienen, por ende se han estipulado ciestagtegias para atraer la atencion de los
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mismos. Si se habla del &mbito familiar, sin dueldebe decir que los padres sin importar su
edad, deben aprender una nueva forma de interaxnaus hijos. Los adultos que no habian
sido tocados por la tecnologia pueden y deben deriande sus hijos, o de terceros, en un
incesante correr de las manecillas del reloj, gaalice que la tecnologia va a mil y que mientras
ellos aprender a abrir un mail, sus hijos ya s&laeer blogs. Los adultos deben pertenecer a sus
grupos sociales, para descubrir con quien se oglacj que actividades realizan, que les gusta,
que opinan, etc., en otras palabras los padresidsvdos partners de sus hijos o estaran fuera

de lugar, en una dimension desconocida.

De otro lado, la escuela publica y privadaralofrece todo lo habido y por haber, a nifios y
jovenes, en cuanto a tecnologia se ofrece. Lasgaalipublicas han hecho que la tecnologia
llegue a la escuela. En un inmenso deseo de nagteddgados del mundo, la globalizacion ha
hecho que dentro del proceso pedagdgico se irssgeuevo mundo del joven, para ensefiar
mejor, para dinamizar el proceso y para interagtuigor con las nuevas culturas juveniles. Se
debe sin embargo proponer un sentido Unico y verdazbn respecto a esta relacion escuela,
padres, nifios, jovenes y tecnologia, para logratentiadero objetivo. Crear verdaderos

cibernautas jovenes, tocados por el mundo y sidashl

Desde este proyecto de investigacion se pepealizar precisamente un ejercicio con los
jovenes desde la creacion narrativa en aula y ddsateenador. Al escribir, los adolescentes
deben sentir que se valora su proceso, pero azsteben sentir que se fortalecen en ellos una
serie de aptitudes y actitudes que les hacen nsejeres humanos. Al crear sus historias podran
desfogar sus ideas y percepciones de la vida y deugdo en el papel, cuando este proceso esté
terminado podran dirigirse al computador y evidenalli este proceso escrito. La conexidn con
un medio digital, indudablemente les permitira dstray que su potencial creativo abarca las
fronteras de la imaginacion o la fantasia, quenalla escrito, con la imagen y el codigo digital,
ha logrado un proceso creativo. La digitalizaciérsds escritos les hara ser parte del
ciberespacio y la cibercultura, entendida comfeadmeno cultural, en el cual se admite una
relacion maquina, usuario, red y su deseo de pr¢eral mundo virtual. La creacion literaria
debe jugar un papel trascendental en la incluséddiamicas que fortalezcan este proceso. El
joven no debe escribir por obligacion sino por gustediante técnicas de la creatividad y

actividades del proceso escritor que le motives germitan valorar sus productos, mas aun si se
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logra la interaccion con pares, el desarrollo dpensamiento creativo, la realizacion de un
producto escrito de calidad, el desarrollo de &t fprtalecimiento de su comunicacion, para
establecer un desarrollo integral. Teniendo enteueste Ultimo mencionado, Pérez Tornero y
Varis (2012), definen la competencia comunicatigamo el conjunto de capacidades que
permiten a un individuo crear y producir mensajesilizando diferentes codigos — y difundirlos
a través de diferentes plataformas” (p. 105) yopresideran esta conformado por varias
habilidades, las cuales pueden ser operativas:rrasmtoerceptivas e interpretativas; creativas:
originalidad e innovacion; comunicativas: permik@transmision de informacion a personas o
grupos, determinando también habilidades socia@sjoticas y culturales: uso de codigos y

convenciones. (p. 112)

El proceso creativo dara un paso necesargsenépoca y en los jovenes floreceran ideas
concretas. Esto también sera un proceso que gsed de la noche a la mafana. La
alfabetizacion digital también proveera de herramaig significativas a los estudiantes y su
proceso no quedara alli, para si mismo sino paoa.dta interaccion con sus mas cercanos, los
de la red permitira que se realice un procesoiemeda preparaciono busqueda de una historia,
la incubacion de ideas, la intuicion, espacio emdgfinira la idea y la evaluacion, por parte de
pares y docente. Llorens (2004) afirma al respéCoando un alumno crea un texto que
contintian otros, la utilizacion de la red estaisitgdo para alcanzar objetivos compartidos.
Docentes y discentes participan en un dialogo guelcomparten informacion e ideas con un
objetivo: la creacion de un textqg. 101) Todo ello fundamentado en la lectura y la es@ijtur

en el desarrollo de habilidades linguisticas y auicativas.

Se fundamenta que para articular la educagitan nueva tecnologia y para evidenciar un
proceso significativo de aprendizaje y ensefianebem trabajar conjuntamente no solo los
nativos digitales, los jovenes sino también losetites, quienes desde la investigacion y creacion

fortaleceran el desarrollo de la escritura y ebd®dlo de las NTic en el aula.

3.6.5. Los docentes, la creatividad y el desarrdédas NTic en la escuela.
La creatividad para los docentes es una panttamental en el proceso ensefianza —

aprendizaje. Sin embargo, surge la pregunta spl#éncidencia tendria el conocer el proceso

que se utiliza para potenciar la creatividad, datnen el andlisis de todo lo que implica la
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misma y después contrastarla con la realidad deddass que frecuentemente se dictan, no para
invalidar lo que se hace en el aula, ya que esitthea labor por parte de todos los docentes, sino
para para identificar el proceso, sus fortalezdsbjlidades de manera que se pueda ser
consciente de ello.

Las multiples actividades que se realizan eaukdl para promover el aprendizaje, confirman el
anhelo frecuente del docente por llevar de la megmera su clase. La elaboracion de
infografias, guiones, realizacion de portafoliasgs$critura de creaciones literarias, la realizacio
de ensayos, etc. son evidentemente actividadesgastran esta preocupacion por querer que
los estudiantes mejoren sobretodo su proceso@sguié es uno de los objetivos de la

investigacion.

El proceso escrito se ha tomado las aulasedeste ya mucho tiempo. Los esfuerzos son
sobrehumanos y podria decirse que la creatividadgindudablemente fortalecer este proceso.
Las estrategias o actividades no deben ser enfidasladas. Debe ser un aprendizaje
significativo para el estudiante, donde se encaenirplena libertad de expresar ideas nuevas,
pero bajo el manto de la comprensién de lo qudicanpscribir un relato, desde sus vivencias y
siguiendo varios pasos como el conocimiento derimfgion especifica para la historia a crear, la
planeacion del mismo y en especial el fortalecitaiel® la comunicacion, desde la
resignificacion del sujeto, como individuo creativque interactlia con la sociedad, que sigue
lamentablemente y en muchas circunstancias sotagpde consumo. Pérez Tornero y Varis
(2010) expresan “La capacidad de crear - de piodugevos saberes a partir de la combinacion
de saberes adquiridos y de generar nuevos simagaxir de los ya asumidos representa una

dimension esencial del nuevo curriculo de alfabettn mediatica.” (p. 127)

Los docentes quienes a pesar de las circuiasajornadas agotadoras, ensefianza a un
namero considerable de estudiantes, carencia desoe; en especial los referentes a redes y
tecnologia, etc. se ven inmersos en la necesidadtdblecer nuevas estrategias de ensefianza,
donde la promocion de la escritura tanto en nidosocen jovenes, sean de impacto y cumplan
un papel trascendental en la vida de los estugaatla vez que puedan proyectar ese
aprendizaje en la sociedad. En busqueda de uamitia mas acertada también pueden incluir el

uso de herramientas pedagogicas digitales. Elg@aanal 2006 -2016 estipula como uno de sus



70

fines el uso y apropiacion de las Tic “Garantizaaceeso, uso y apropiacion critica de las TIC,
como herramienta para el aprendizaje, la creatilyidbavance cientifico, tecnologico y cultural,
que permitan el desarrollo humano y la participaciétiva en la sociedad del conocimiento”
(p.2). Estas politicas gubernamentales son porsshas una justificacion clara y evidente de esa
prioridad que deben tener las escuelas con respédatoherramientas pedagogicas digitales en la
construccion de un mejor saber ser y hacer enxdmntéa inversion hecha, por ejemplo, en
proyectos que tienen que ver con tecnologia esyéattivada por este tiempo. A muchas
instituciones educativas (los que cuentan conflagstructura adecuada) llegan computadores,
televisores, video bean, dvd, tableros inteligengegétiles, tabletas, conexion a internet, wi-fi,
etc. con la idea de generar precisamente estosgqio®sy o con la idea de ser utilizados en las
clases cotidianas para una mayor alfabetizaciatatlig

Sin embargo, ¢qué tan significativo resultasel de estos dispositivos para la ensefianza?,
¢, Qué se puede hacer para que realmente se derosaotiales reveladores en una comunidad
con relacion al uso de la tecnologia? ¢ Como lagraros docentes se motiven a reaprender
sobre las nuevas formas de Tecnologia de la infiéma Es indispensable tener en cuenta que
para lograr una verdadera re-alfabetizacion digiialgida al docente, debe tenerse en cuenta el
generar espacios para educarle, sin restricciamésmpo, de espacio, de limite de personas, 0
realizacion de otras tareas que se salen del dordekdocente sino mas bien para que vincule

en sus proyectos estos nuevos aprendizajes.

También las diversas instancias gubernamenti&leen establecer una conciencia sobre el
papel que juega el docente en la alfabetizacioitatligl cual no se debe limitar a la formacion
minima que pueda tener el docente y a lo que neadiie, sino a la ejecucion de proyectos (los
cuales les permiten una préactica significativajjd#oel docente no solo muestre un video sino
realice con sus estudiantes productos reflexivitscas, que le permitan al estudiante mostrar su
realidad y la de su entorno o comunidad, dondstabl&nte es co-autor del blog, o donde realiza
sus documentos con base en la creatividad y bajcoshpafiamiento reflexivo, dinamico e
incondicional del docente. El sujeto, llamese dtzerestudiante, generara multiples
interacciones con la sociedad que le rodea, desdimtereses, sentir, proyeccion de vida, y
principalmente, su ser.
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4. DISENO METODOLOGICO

4.1. Investigacion Cualitativa
Behar (2008) expresa que investigar vienagalabra latina sustantivastigio “seguir la

huella”, al realizar este proceso el investigador, tomeamsideracion varios elementos que
permiten seguir esa huella como: la formulacioprguntas para aclarar dudas, el desarrollo de
un objetivo general y especifico, la observaciamstante, la reflexion sobre diversos fenomenos,
el retroceder en el camino para visualizar mej@reblema, el dialogo con pares, para escuchar
puntos de vista, el andlisis y lectura de docunsegt® establezcan definiciones claras para el
sujeto que investiga como apoyo a su misma invastg, el avance de nuevas teorias,
interpretaciones, juicios de valor, opiniones, Bentro del marco de esta investigacion llamada
“Potenciar los factores de la creatividad en jogeagartir de una estrategias de narracion
creativa en aula y desde el uso de Ntic” se tiemeocpaso principal para alcanzar ese rastro, la

escogencia del tipo de investigacion, la cual esrden cualitativo descriptivo.

Para Sampieri (2006) la investigacion cualiteaposee también varios elementos como: la
reflexion, la observacion, la interpretacion, lalinealidad, el sujeto y sus valores, la l6gica
inductiva, el significado que tiene la experierfuignana y el investigador como instrumento. Al
querer acercarse a una realidad, a una problematicaambiente natural, el investigador
organiza una serie de etapas que iran dilucidando @ poco tanto el problema en si como las
posibles hipoétesis, hallazgos y potenciales sohasalel mismo. La hipotesis o las hipotesis se
obtendran desde la inmersién inicial del sujet@dtigador en el ambiente, quien determinara
qué es importante y Gtil para la investigacion metdi diversas técnicas como la observacién y el

dialogo reflexivo. Sampieri (2006) expresa tamlzjae:

La inmersioén total implica observar eventasaklecer vinculos con los participantes,
comenzar a adquirir su punto de vista; recabarsdaibre sus conceptos, lenguaje y
maneras de expresion, historias y relaciones; @etpmcesos sociales fundamentales.
Tomar notas y empezar a generar datos en formpusiges, mapas, esquemas, cuadros,
diagramas y fotografias, asi como recabar objetotefactos; elaborar descripciones del
ambiente. (p. 384)
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El tipo de estudio de esta investigacion cemba expresado corresponde al descriptivo.
Behar (2008) expresa que éstmliza como es y cOmo se manifiesta un fenonestablece
caracteristicas demograficas de los sujetos imashiis, identifica comportamientos sociales
(conductas, actitudes, preferencias, etc.), ideatdspectos relevantes de la realidad y utiliza

técnicas de recoleccidén de datos como la obsemvadta@dentrevista y los cuestionarios.

En resumen la investigacion cualitativa tieamo propdésitos: estructurar, interpretar, evaluar
y relacionar datos, darle significado y otorgar oreyor comprension a experiencias de los

sujetos que participan, desde la explicacién densorno, formas de vivir y de pensar.

Dentro de los disefios estipulados para lastiyacion cualitativa se tienen cuatro especificos
gue son: teoria fundamentada, disefios etnograticesjos narrativos y disefios de
investigacion-accion. A continuacion se esclareektdtimo que fue escogido para realizar esta

investigacion.

4.1.1. Investigacion — accién
El deseo de que la investigacion no se limitard adbs fendmenos medibles, dirigidos

solo por el positivismo, hizo que el sicologo Kaelvin acufiara la expresion investigacion-
accion en los afios 40. Colmenares y Pifiero, citarfBloarez Pazos (2008) expresan que su
investigacion sobre modificacién de habitos alinwos, debido a la escasez de algunos
articulos, hizo que la investigacién, en términesagales, se volviera practica para dar soluciéon
rapida a las probleméticas mediante la participacsolo del investigador sino de los sujetos
inmersos en un ambiente determinado. Es asi q@ersgaron a su vez dos lineas, la socioldgica
con Karl Lewin, Sol Tax, Fals Borda y otra lineatdndencia educativa, de la mano de Paulo
Freire, Stenhouse, Carr, Stephen Kemmis y Johat&llsurgiendo asi, diversos tipos de
investigacion- accion: Participativa, Reflexivan&grafica, Naturalista, Interpretativa de casos,

Educativa, Pedagdgica.

Un colectivo de docentes denominado Invesithga&ccion Cooperativa aparece en 1953.
Ellos inmersos en un ambiente natural, no desdahamatorio, pudieron dar significativos
aportes al mundo en cuanto a educacion. Sin empestwrecorrido no fue tan facil y adquirié
fuerza en los afos 70, 80 y 90, con investigadwye® Carr y Kemmis. También Elliot y
Adelman con su investigacion llamadard de Ensefianza Stenhouse con froyecto en

Humanidadeslieron fuerza a la investigacion accion educativa.
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Parafraseando a Sampieri (2006) quien citanai®, especifica que con la investigacion-
accion se ha propiciado un cambio social, transégram de la realidad y conciencia en el sujeto
sobre esta misma realidad. También cita a McKecogno autor define tres pilares los cuales
fundamentan a los disefios de investigacion-actdrparticipantes, a quienes afecta un posible
problema de investigacion pueden abordarlo de nmegorera desde su propio ambiente, a su vez
este mismo entorno influye en su conducta y pamdlta metodologia cualitativa podria ser la
efectiva para este tipo de estudio. Por Gltimo Sarngefine a través de Alvarez-Gayou tres
perspectivas: La vision técnico-cientifica, la érsdeliberativa y la vision emancipadora. La
primera parte de la vision de Karl Lewin quien s®ea en una serie de decisiones en espiral,
con ciclos por los que se puede devolver el ingadtir desde el andlisis y la reflexién en torno a
probleméaticas que surgen en el camino, existiemohbien fases como la planificacion,
identificacion de situaciones, implementacion ylezeion. La segunda, fundamentada
principalmente por John Elliott, tiene como baseiarpretacion que hace el sujeto, el dialogo y
la deliberacion constante; su fuente y desarraliolgs resultados que esta perspectiva aporta. La
tercera perspectiva promuewe profundo cambio social por medio de la investiga,
generando conciencia en los individuos sobre dlitavida y problematicas que acaecen en la

sociedad. La investigacion-accion es ciclica, dalpas de Martinez (2007), quien explica:

“...parten de un problema definido en y para la cogaohestudiada, que se va
estudiando, y en la medida como se van obtenieglekultados el problema va
cambiando de la misma manera como van cambiandodtvamentos para la recoleccion

de informacion.” (p. 76)

Al realizar ésta investigacion desde la ingastion-accion-educativa se pretende definir a

continuacion qué es la I.A.E., sus propésitos, it@nzia y etapas que la distinguen.

4.1.1.1. Investigacion — accion - educativa
La reflexion de la practica pedagogica es el gpara el inicio de este tipo de

metodologia. La I.A.E. (Investigacion Accion Eduea}) segun Elliott (2000analiza las
acciones humanas y las situaciones sociales expatadas por los profesoreSstos hechos

pueden seinaceptables, susceptibles de cambio y requierarespuesta practica
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Su propésito es realizar una accibn mancormaudadde se puede obtener como resultado el
fortalecimiento de habilidades y capacidades deldagntes, quienes a su vez se convierten en
investigadores, mejorando su practica. Aqui tamb&fundamenta el aprendizaje de los
estudiantes. Esto se logra gracias a la intervargui@ hace el docente, quien al visualizar una
probleméatica, mediante un diagndstico previo prepamplan coadyuvado por pares y
estudiantes. Esta metodologia puede partir dettaratiexion del docente, quien inmerso en un
ambiente escolar, puede determinar circunstanc@sagn un inconveniente para el buen
desarrollo en el &mbito escolar. Estos actos etsate analizan también tal y como suceden
dentro y fuera del aula, en escenarios naturakemdtdablemente una tarea sistematizada de
recoleccién y analisis de evidencias. Estas pugdemecogiendo desde las etapas y fases de la
metodologia en espiral, propuestas mediante divéésaicas de recoleccion variada como son:
observacion directa, entrevistas y circulos dexéh o dialogo. La observacién, enmarcada en
la investigacion cualitativa, juega un papel trasiemtal, ésta, segun Sampieri (2006) permite
explorar ambientes, contextos, subculturas y aggei¢ la vida sociadescribir comunidades,
contextos o ambientesomprender procespglentificar problemas y generar hipétest3on
respecto a la observacion que hace el docentetigadsr, Martinez (2007) afirma que: “un
docente esta dentro 0 muy cercano a la problemdicas estudiantes por varios factores tales
como: el método, la didactica y la misma relacida |l tiene con ellos” (p. 75). Por ello, desde
lo que expresa Elliott (2010) “la observacion maptnte es un método de observacion préxima a
los datos, de penetrar en una situacion de tal raane el observador pueda empezar a ver las
cosas desde la perspectiva de los participante88{p Dentro de este proceso de observacion la
relacion del investigador-docente con los estudmdebe ser de confianza para no bloguear las
ideas de los mismos, sin que se sientan cohibidogeesarse y exista un ambiente célido y de

plena libertad para expresar sus ideas y pensamient

El diario de campo como instrumento esen@ainie al investigador hacer diferentes tipos
de anotaciones de forma estructurada, ellas pustanterpretativas, lo que percibe el
investigador, en cuanto a interacciones, sentimg@mociones, formas de pensar, actuar, vivir;
tematicas: hipotesis, formulacion de preguntassa@es para la investigacion, hallazgos, etc.;
personales, lo que se piensa como investigadoeabeion de los sujetos participantes en la

investigacion como situaciones que no se esperaacgiones. Los audios, videos, fotografias,
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diarios de campo, documentos escritos hacen pafssdyvidencias, las cuales pueden

complementar el uso del diario de campo.

La investigacion —accidn-educativa a modoxgwesar de Elliott (2010) quien dice que “se
trata de una actividad emprendida por grupos o aatades con objeto de modificar sus
circunstancias de acuerdo con una concepcion coiagaor sus miembros de los valores
humanos para conseguir el bien comun” (p. 95)gdalimanera, se puede identificar por hacer
una reflexion alrededor de la practica educativa patimizarla, su proceso se realiza en grupos
donde todos tienen un papel valioso, da prioridgulaceso, pero también en el resultado o
producto, hace una relacion de la teoria con letiggg da pie al docente para direccionar el
camino a seguir frente a problematicas de su lebda escuela, la interpretacion es basica
teniendo en cuenta el punto de vista de los ppatites de lo que sucede en el camino de la
investigacion y por ultimo la metodologia presentatro fases: planificacion, accion,
observacion y reflexion. El docente investigadeivaltener una mente abierta para desligarse de

sus propios valores, creencias y practicas.

Al respecto los proyectos que se iniciaron@@mestigacion - accion — educativa son dos: el
primero es el propugnado por Lawrence Stenhousaufado en el Centre for Applied Research
U.A. Education, de la Universidad de Anglia en GBaetafia, denominado Humanities
Curriculum Project (1970), surgi6 para tratar ebelo de proceso en contraste con el modelo de
objetivos. Las caracteristicas de este proyectofuel didlogo constante en aula en vez de la
instruccion del docente, aceptacion y respeto slélilersos puntos de vista de los participantes
sobre diversoactos humanos y situaciones sociakdslocente debe presentar neutralidad, no
autoridad, en los procedimientos, calidad y vadesglalos medios del aprendizaje, el docente
facilita y muestra situaciones sociales para disiedEl segundo proyecto que se mencioné
anteriormente es el propugnado por John Elliofoetl Teaching Project, el cual surgiéra
tratar problemas de la ensefianza de investigacigsedbrimiento/ paracapacitar a los
alumnos para que razonen con independencia en.cfasiel general existio la participacion
de 40 docentes, de diversas areas y niveles. [Buestd proceso los estudiantes debian: formular
problemas, desarrollar ideas, hacer la comprobat@das mismas, argumentar sus pensamientos
con otros. Y el docente se comprometia a permaifibte comunicacion de pensamientos e

intervenir para ayudar a los estudiantes a redbzaccion pertinente. Otro proyecto formulado



76

fue el Teacher- Pupil Interaction and the Qualiti@arning, realizado eSchools Countiel

cual analizaba problemas de ensefianza para la ensifm.

Con relacién a las etapas que sigue el 1.8eBin Martinez Miguelez (2000) con respecto al
analisis que hizo de varios autores, se puede geeise plantean 9 etapas especificas que son:
etapa ldisefio general del proyectes una fase dacercamiento e insercion de la problematica
la cual permite explorar ésta en profundidad, détetose en los pros y los contras de su andlisis
desde todas las perspectivas que se puedan anelgza ddentificacion de un problema
importante el cual debe ser de gran significancia para etdi®; etapa 8nalisis del problema
desde la reflexion en torno agarcepcioro creencias institucionales y sus posibles sohgsp
cuestionamiento conocimiento que se tiene sobre el tema a expbodascribir y
replanteamiento del problenwareformulacion desde la realidad dada al intete@rcontexto que
se va a estudiar, contrastarlo con otros problemeastificar variables y direccion del problema
hacia posibles acciones o hipétesis de soluci@apaetformulacion de hipotesida cual se
definira como la mas acertada en cuanto a la soiwtel problema y en la cual se concentrara el
estudio; etapa Eecoleccion de la informacion necesadaterminada por el tipo de problema que
se va a analizar y las hipétesis que guiaran kesitigacion, ejemplo de ello puede ser: tomar
notas en clase, audios y videos, cuestionario®idarvacion participante; etapa 6
categorizacion de la informaciodesde la recapitulacion de una idea, nocionagnmcion
escrita, grabada o filmada; etapastructuracion de las categoriagravés de la cual se indica
que “la estructuracion debe integrar las categarideas producidas por la categorizacion en una
red de relaciones que presente capacidad persugsivere credibilidad y produzca aceptacion
en un posible evaluador” (p. 35); etapdi§efio y ejecucion de un plan de acdilisefio y
estructuracion de pasos, definiendo personas,iwaigetiempo, espacio, recursos, factores
facilitadores e inhibidores, proceso y evaluaciga gstipula el nivel de logro; etapa@luacion
de la accién ejecutaden la cual se analiza si los resultados del maacdion fueron apropiados
para la solucién del problema propuesto. La guiests proceso se determina también por los
objetivos planteados; por ultimo, repeticion edpe ciclo 2-9 se analizan los resultados
obtenidos desde el conocimiento obtenido en ehdistico a profundidad rehaciendo el

diagnaostico y planteando nuevas acciones.
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4.2. Unidad de Contexto
“Potenciar los factores de la creatividad@enes, a partir de una estrategia de creacion

narrativa en aula y desde el uso de Ntic” se réaizel Institucion de Educacién Distrital-1.E.D
Porfirio Barba Jacob. Esta se halla ubicada eocalidad séptima de la ciudad de Bogota en el
Barrio Bosa Palestina, cuyo inicio se dio desd#iel 1977 gracias a las construcciones
realizadas por el plan “Ciudad Bolivar”. El colegiosefia a estudiantes desde el preescolar hasta
grado once. La aprobacién definitiva de la basecaisdaria se otorg6 en 1996. La institucion
educativa se ha ido consolidando no solo desdefestructura sino también desde la
consecucion de diversos programas como: MedialEoida, 40x40, Programa para formar a los
estudiantes como Técnicos dentro de un conveni@k8ervicio Nacional de Aprendizaje-

SENA (Técnico en Contabilizacion de Operaciones €oiales y Financieras) en la jornada de
la mafiana y Programa de inmersion. Su desarrolbu@nto a recursos y tecnologias se ha ido
evidenciando a través de los afios en pro del émitalento académico, actitudinal y

convivencial de los nifios y jévenes que actualmpattenecen a la institucién. Dentro de la
localidad se vivencian problematicas sociales cdbomsumo de SPA, pandillismo, embarazo en
adolescentes, violencia intrafamiliar, entre otirs.el Proyecto Educativo Institucional-PEI
actual se sefala qU&I colegio es un espacio de participacion de nifimgias y jovenes que
ayuda a comprender y mejorar su realidad soci&s la base por medio de la cual se parte para
dar prioridad y soluciones a las necesidades dedosandos del barrio y de barrios aledafios, de

manera que se produzcan cambios efectivos en go filgmacion integral.

4.3. Unidad de trabajo
La unidad de trabajo escogida para el analisierts estd conformada por 15

estudiantes del grado séptimo con edades quemscitee los 11 y 15 afios. Las familias de estos
estudiantes se ubican entre los estratos 2 y 8ulmayoria estos nifios, nifias y jovenes
conviven con sus padres y hermanos, un porcengjemeonviven slo con su mama o solo con
Su papa, otro porcentaje conviven con padres, masnaotros familiares. En relacion con la
unidad de contexto descrita anteriormente y copralslematicas que se viven en el &mbito
social y escolar, a nivel general, el grupo pres&d siguientes caracteristicas: un estudiante

tiene inconvenientes a nivel académico, cuatre@eidn con sus compaferos, dos de tipo



78

familiar, y especificos como la soledad. Hechogrde relevancia en la investigacion, ya que, de
aqui surge una de las causas del problema planteado

4.4, Técnicas e instrumentos
En el desarrollo de esta investigacion seetovi presentes dos tipos de técnicas mediante las

cuales se recogio la informacién producto de estestigacion:

No. Técnice Instrumentos Justificacién
Entrevista semi-| -Cuestionario de preguntas. Sampieri expresa mediante el autor|en
1 estructurada. | -Grabacion entrevistas mencion que, “en la entrevista, a trayés

de las preguntas y respuestas, se logra
una comunicaciéon y la construccipn
conjunta de significados respecto a |un
tema (Janesick, 1998)” (p. 418).

Observacion | -Diario de campo. Martinez (2000) define que “...desde|el
2 participante -Anotaciones de clase de espafiol. paradigma cualitativo- interpretativo se
-Videos de actividades realizadas| considera que la penetracién del
-Registros fotograficos. investigador, en tanto mas cercana d su
-Transcripcién de entrevistas. objeto de estudio, mejores registros vp a
-Grabaciones obtener; implicando observar |y

participar sin exclusion alguna” (p. 75)

Con respecto a la técnica No.1 (entrevista semirgsirada), se entrevisto a siete docentes de
forma individual, los cuales pertenecian al aeagpafiol e informatica, jornada mafana y
tarde, esto con el objetivo de visibilizar las pigas académicas en torno a las categorias:
creatividad, escritura y uso de Ntitentro de la primera fase de la investigacion dénada
diagnastica.

De igual manera se hicieron 6 entrevistas -®stnucturadas a los estudiantes, tanto de forma
individual como grupal que permitieron la reflexi@arsonal no solo del docente investigador
sino de los educandos, cuyo objetivo fue desdaska diagndstica, conocer la opinion de los
estudiantes con respecto al concepto creatividatisarrollo de su creacion narrativa y su
realidad frente a las tecnologias de la informagi@amcomunicacion que tienen y a las que les
dan uso; posteriormente en la fase de ejecuci@moen sus percepciones frente al impacto de las
acciones realizadas para su aprendizaje, motivacidterés por el proceso escolar.

Con relacidn a la técnica No. 2 (observaciarigipante), se inicio con la elaboracion de
anotaciones por parte de la docente investigadotmd clase realizada, las cuales contienen la
planeacion, desarrollo, ejemplos y conclusionda deisma, lo que facilité estructurar el

diagnaostico del problema y su posterior categoiirat¢ambién se realizo observacion constante
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en las 5 actividades implementadas las cualesgs@iaaron en el proyecto de aula de las 8
sesiones desarrolladas. Durante esta actividatbskrvacion se hicieron anotaciones en el diario
de campo como instrumento guia. Esta técnica péramtlizar elementos claves de este proceso
como el ambiente social: formas de pensar y acuese generaron en el aula y hechos

relevantes para el posterior andlisis en la ingaston.

N FASES ACCIONES INSTRUMENTOS FECHAS
0.
Andlisis y reflexién en torno a:
Anotacion de clase de espa
Entrevistas a estudiantes |y
. - Formato .
Diagnéstico e | docentes sequimiento de Noviembre
Fase 1 identificacién del | Transcripcion de entrevista 9 2014 a febrero
. clase.
problema estudiantes y docentg . . 2015
Cuestionario

Revision de la literatura. Lectura
de autores que ayudan a esclargcer
la teoria e identificar el problemal

Categorizacion y Estructuracién de categorias
Fase 2 estructuracion de la . 9 Y Formato mar-15
. - subcategorias.
informacion.

Fase 3 _F(?rml_JIaC|on d(_e’ Supuestos tedricos Formato ago-15
hipétesis de accion|

Proyectode aula:

Diagnéstico preliminar
Descripcién de realidadtgacional
Fundamentacion y justificacion
Disefio y ejecucion| Objetivos y propésitos

Fase 4 |de un plan de accionDefinicién y caracterizacién de 4
Proyecto de aula | poblacién objeto del proceso
Planeacioén de la fase operativa
Metodologia, medios y
procedmiento

Evaluacion del proyecto ago-16

Fase 5 Evaluacion de la mav-16
accion ejecutada | Hallazgos. Analisis descriptivo ¥

Cuadro No. 1 Fases de la investigacion Accion

De igual manera se hicieron videos y registrogyfétiicos de las actividades realizadas y se

realizaron las transcripciones de entrevistasotmalividuales como grupales, material que
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cumplié el objetivo de recoger de manera informaliglitativa, las debilidades y fortalezas de la

metodologia empleada para la investigacion.

4.5. Fases de la investigacion
Fase No. 1

Diagnostico e identificacion del problema

Con el animo de identificar el problema y sagsas, no solamente desde la reflexion como
docente sino en linea con documentos y con losolsesk ha tomado de soporte, una de las
anotaciones realizadas en la clase de espafia.pisitea una descripcion de lo desarrollado en
clase, las percepciones de la docente investigagj@raplos de lo escrito por los estudiantes, y

unas conclusiones.

La lectura de varios autores permitié ir esddgendo conceptos tedricos acerca del proceso
creativo, el tipo de investigacion y el tipo de atstlogia. Esto reforzé la fundamentacion tedrica

y conceptual.

Clase de espafiol

Descripcion Percepciones

Formato No. 1 Anotaciones sobre clase de espafiol

De igual manera se realizaron dos entrevistasawaentes y otra a estudiantes, cuyo objetivo
se centré en conocer la opinidn de los estudigntexentes en torno a creatividad, escritura
narrativa, practicas comunicativas y realidad frentas herramientas tecnoldgicas que poseen y
dan uso.
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“Potenciar los factores de la creatividad en joverss a partir de una estrategia de creacion

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS

MAESTRIA EN COMUNICACION - LITERATURA - EDUCACION

narrativa en aula y desde el uso de Ntic”

ENTREVISTA A ESTUDIANTES

Objetivo:

Conocer la opinion de los estudiantes con respdatoncepto creatividad, el desarrollo de su
creacion narrativa, las practicas comunicativas pgaseen y su realidad frente a
herramientas tecnoldgicas que tienen y dan uso.

Cuestionario

o0k wNE

o N

¢, Qué es la creatividad para ti?

¢, Te gusta escribir? ¢Qué tipo de documentos eseribe
¢En qué clases creas textos escritos?

¢, Qué expresas cuando escribes un cuento?

¢, Qué haces con los textos que escribes?

¢, Cual crees que es el mayor obstaculo al escritriear algo (cuento, poesia, histor

etc.)?

¢, Qué elementos tecnoldgicos posees en casa?

¢,Cuales son las aplicaciones que mas usas?

¢, Qué programas del computador utilizas para readgaosiciones, tareas, imagen
etc.?

10.¢ Cuéantas horas te mantienes conectado en facasuapticaciones?
11..Te han colocado algun trabajo en la clase derssteue tenga relacion con o

asignatura?

12.¢Con quién vives?
13.¢Con quién prefieres dialogar sobre tus cosas qees?
14.; Tienes problemas en el momento? Por ejemplo:deltfidlogo en casa, mala relac

con tus compafieros de clase, ir mal en tu proaesteanico, etc.

15.¢Como crees que seria un salon de clase que folaemeatividad?
16.¢En qué clase te sientas a crear algo?

las

a,

es,

tra

on

Entrevista No. 1 Estudiantes
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“Potenciar los factores de la creatividad en jovers a partir de una estrategia de creacion

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS

MAESTRIA EN COMUNICACION — LITERATURA - EDUCACION

narrativa en aula y desde el uso de Ntic”

ENTREVISTA A DOCENTES

Objetivo:

Visibilizar las practicas académicas en torno acktegorias: creatividad, escritura y uso de
nuevas tecnologias de la informacion y la comuidcac

Cuestionario

1.
2.

o~

10.

¢, Cual es el concepto de creatividad que usted?tiene
¢, Conoce usted las técnicas, factores, elementoatggarias para desarrollar
creatividad?

¢, Qué actividades realiza dentro del aula con lgliesites en la asignatura que usted

ensefa?

¢Usted desarrolla actividades para fomentar layomdn escrita? ¢Qué actividades

desarrolla?

¢, Como evalla usted a sus estudiantes frente atalesde esas actividades, en foria

cualitativa o cuantitativa?

¢El producto escrito hecho por sus estudianteseesetto a los mismos o se le
alguna proyecciéon?

¢ Usted utiliza tecnologias de la informacion? ¢€xral

da

¢ Tiene un blog, pagina en face, etc. en el quaqueblos productos creados por $us

estudiantes?

¢Ha trabajado usted interdisciplinariamente comsotareas? Si es afirmativa
respuesta ¢ En cudl asignatura?

¢Mediante que estrategias fomenta usted la mabivadnterés y desarrollo d
estudiante en la asignatura?

su

o

Entrevista No. 2 Docentes
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Fase No. 2
Categorizacion y estructuracion de la informacién

Al realizar la categorizacion de estas dosegigtas semi-estructuradas y el andlisis de los
apuntes de la clase -los cuales sirvieron de inquarmla siguiente fase- se realizé la

categorizacidén que constaba de los siguientes itsategoria, subcategoria, contenido y fuente:

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
MAESTRIA EN EDUCACION, LITERATURA Y COMUNICACION
PROYECTO DE INVESTIGACION
“Potenciar los factores de la creatividad en jévers a partir de una estrategia de creacién narrativa
en aula y desde el uso de Ntic”
ENTREVISTA A ESTUDIANTES No. 1
Objetivo:

Conocer la opinién de los estudiantes con respaicttoncepto creatividad, el desarrollo de su coeafi
narrativa y su realidad frente a las tecnolog&atadnformacién y la comunicacion, que tienenlgsaque
dan uso.

FUENTE
CATEGORIA SUBCATEGORIA CONTENIDO (Entrevista No.
Estudiante No.)

Formato No. 2 Categorias y subcategorias. Entrevista estudiantes

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
MAESTRIA EN EDUCACION, LITERATURA Y COMUNICACION
PROYECTO DE INVESTIGACION
“Potenciar los factores de la creatividad en joverg a partir de una estrategia de creacion narrativan
aula y desde el uso de Ntic”

ENTREVISTA A DOCENTES
Objetivo:
Visibilizar las practicas académicas en torno acktegorias: creatividad, escritura y uso de heeratias
ofiméticas.

CATEGORIA SUBCATEGORIA CONTENIDO FUENTE (Entrevis ta Docente No.)

Formato No. 3 Categorias y subcategorias. Entreviesta docentes
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Fase No. 3
Formulacion de hipétesis de accion.

En relacion con los supuestos expuestos arvéstigacion, se estructuré un formato dentro
del proyecto de aula, el cual se presenta a cauion:
Programa de actividades

HIA@ESIS DE ACCION

ACCION RESPONSABLES RECURSOS CRONOGRAMA

ACTIVIDADES

Formato No. 4 Programa de Actividades.
Fase No. 4
Disefio y ejecucion de un plan de accion: Proyeetauda

El aula como centro de interaccion entre dagtos es un espacio local que se ha ido
convirtiendo también en un espacio virtual y alggsnEn principio el aula estaba centrada en un
solo lugar, donde llegaban los estudiantes, hogli@rse promueven una diversidad de espacios
centrados en la ensefianza significativa. Al intedt&d aula, la investigacion cobra vida, por ello,
el proyecto de aula se ha convertidousma herramienta de apoytanto para el docente como
para el estudiante, al respecto Cerda (2002) exgfeadicionalmente el “aula” o salon de clase
es aquel entorno practico-humano donde se desateoknsefianza institucionalizada y donde
realizan sus actividades los dos actores pringpaé proceso de ensefianza y aprendizaje, el
educador y el educando.” (p. 13)

Alli se puede generar un espacio llamado Rtoyde aula, éste tiene el interés de centrarse en
una problematica especial, de todas las que a@n&testos espacios, organizar los sujetos en
torno a estrategias de accion que permitan dekaruwi plan de trabajo, donde el analisis del
problema, el surgimiento de estrategias para laggativos, la reflexion y el didlogo en torno a
las mismas y su evaluacion pueden propender aecacion de resultados 6ptimos. Cerda
(2002) expresa que el proyecto de aula “es un otmpe actividades que combinando recursos
humanos, materiales, financieros y técnicos, deapacon el propdsito de apoyar,
complementar y ampliar los programas y al curricidaina clase” (p. 52). El proyecto de aula
tiene como caracteristicas segun el mismo autor:
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* Globalizacién e integracion del aprendizaje.

» Construccion en conjuncién con estudiantes y codashi

« Contextualizacion y adaptacion necesidades denmcmlad educativa.

* Promueve la interdisciplinariedad.

e Surgimiento de estrategias de ensefianza que enervipositivamente en el proceso
educativo.

* Ejecucién en un tiempo especifico y programado.

» Evaluacién y desarrollo de la accion.

» Desarrollo de competencias comunicativas.

* Promocion de capacidades investigativas.

» Se insertan nuevas adaptaciones curriculares etedeocalidad en la educacion.

* Incorporacion de nuevas areas académicas.

A continuacion se presentan las fases a desarevilan proyecto de aula:

Disefio y ejecucion de un plan de accion: Proyecte éula

Diagnostico Descripcion Fundamentacion y Objetivos y

preliminar realidad justificaciéon propasitos
situacional

Definicion y Planeacion de i Metodologia, planes Evaluacién

caracterizacion fase operativa procedimientos del

de la poblacior proyecto

objeto del

proceso

Cuadro No. 2 Disefio y ejecucion de un plan de acoidProyecto de aula.

Fase No. 5

Evaluacién de la accion ejecutada

Desde el analisis descriptivo de las acciones zaddis, fundamentado en los hallazgos se

muestra en el siguiente capitulo los resultadda devestigacion.
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4.6. Analisis descriptivo
El analisis descriptivo de los resultados de l@atigacion se presenta a partir de las categorias

que surgieron desde el diagnéstico realizado geolelematica a profundizar, las cuales son:
creatividad, escritura y uso y apropiacion de Miisu vez, las técnicas desarrolladas como la
observacion participante y el desarrollo de enstag, acompafiados de instrumentos como:
anotaciones de clase, diarios de campo, cuyo ddietpresentan las entrevistas hechas a
estudiantes y el producto escrito elaborado poselurante el desarrollo del proyecto de aula.
Estos documentos serdn un insumo importante ambss interpretativo dado a la

investigacion, los cuales se presentaran en |dezigals.

La lectura de documentos tomados desde el mardodeportard una real fundamentacion
frente a lo que es la creatividad, sus factoregles, desarrollo e implementacion de técnicas, la
escritura como base central del ejercicio invesitigaealizado y el desarrollo de lo digital en el
contexto escolar, al igual que su impacto. El dszadel docente investigador permitira también
esclarecer las inquietudes que a través de lanmiacion han surgido y del mismo desarrollo
de estrategias para solucionar el problema. A goation se ird desglosando poco a poco este

material para su respectivo andlisis.

En la primera fase (de diagndstico e identificacidel problema) y segunda fase (de
categorizacion y estructuracion del problema), edizaron dos entrevistas, la primera para
docentes y la segunda para estudiantes. Se udilizanas convenciones especificas para

organizacion y estructuracion de las categorias;uales se presentan como sigue:

FUENTE CONVENCION

Institucién Educativa Porfirid
Barba Jacob

Col. PBJ

Grado 70. Gr.70.
Estudiante Est.
Investigador Inv.

Docente Doc.
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TECNICA FUENTE CONVENCION
1. Observacion Docente
- ) Diar.C
participante: Anot. Cl

Investigador Ent. Gr. (grupal)

-Ent. Ind.(individual)

Instrumento:

* Anotacion de clase
« Diario de campo Estudiante

2. Entrevista

4.6.1. Desarrollo de las Fases de la Investigacion
Fase No.1y?2

Técnica: Observacion participante. Anotaciones clasde espafiol.

Clase de espafiol

Docente: Rocio Bernal

Fecha: Enero 27 de 2015

Hora: 12:30 p.m.

Participantes: Curso 701

Colegio Porfirio Barba Jacob - Bogota

Lugar: Salén

Tema: Ortografia, redaccion y creacion de cuento

Descripcién Percepciones

Se inicia la primera hora de clase de espafiol|g@an respecto a la dindmica trabajada en la clase:

el grado 701. Durante esta clase planteq el

siguiente orden: - Se nota comprension con respecto al trabajazesii

1. Indicaciones generales de la clase (Tip&l grupo permanece atento en la actividad gendeg

de actividades a realizar durante | @lase.
bimestre, como se evaluaran, comese diria que la mitad de los estudiantes presestanes
deben trabajar, qué se requiere pade ortografia, pero no se desaniman con respeegioa
participar en clase, normas generaleSjguen realizando el ejercicio.

etc.) -Se noté cierta competencia en grupo Ay B.

2. Actividad introductoria diagnéstica.-La lectura de la historia creada por parte deledtes,
Dictado y escrito. motivé a los estudiantes a leer sus historias.

3. Socializacién escritos. - Se motivo la lectura y la valoracién por los éssrde

manera que un gran numero de estudiantes quisjeron
12:35. Los estudiantes llegan al salén de clasepatticipar.

grupos, ya que ellos van primero al comedar-@l principio del ejercicio no sabian qué escrilpiero
luego a los salones. luego les fluyeron las ideas, obviamente al ritneocddal
12:40 Organizacion de los estudiantes pestudiante.
grupos en las mesas de trabajo.
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12: 50 Al iniciar la clase hago mi presentaci
formal como docente. Es la segunda clase qy
hace de espafiol, ya que en la semana ant
ellos estuvieron realizando otro tipo
actividades de conocimiento de las dindmicas
la institucion y de su director de grup
Comienzo la clase primero saludandolos
explicando temas como: Utiles que se va
necesitar, actividades a desarrollar como
escritos, juegos, dinamicas grupales, talle
lecturas, obras de teatro, trabajo en aula y en
de sistemas, polivalente o audiovisuales, ¢
como se les va a evaluar, normas de convivel
Al terminar cuestiono si todo quedd claro
tienen alguna duda, a lo cual todos aclaran h
comprendido.

q

obesde la valoracidn de los escritos:

€Se escogieron 6 escritos de los estudiantes al b=a
ecioales presento a continuacién (Se transcriberaalo
desta en sus cuadernos):

5 de

ol.Cristian Mendieta:

“avia una vez una lavanderia donde se encontrab
n gentil Nicaraguense, el gentil Nicaraguense le ahsstr
satonde la tienda el “bebedor” donde encontro unovj
resnigo el centauro el ocupado comiendo zanahoria.”
sal

2t2.] uisa Fernanda Aroca

n¢ldn dia un nicaraglense se encontro un chiflado
cesulto ser un bebedor lo llevd al seminario ydawrtio
alker un dicsipulo como premio le dieron un centa
zanahorias tambien tuvo una lavanderia se voluidilge

1:15 Empiezo la segunda actividad program
Los divido por grupo Ay B y realizo un dicta
de palabras que voy escogiendo al azar d
diccionario, en el orden de grupos dado.

palabras dadas fueron: Grupo A (biki
carnaval, ogro, bilinglie, mayordomo, sobands
trompeta, yoga, zurdo, gitano) Grupo

(bebedor, lavanderia, centauro, esperanza, g

discipulo, seminario, zanahoria, nicaragiense,

chiflado) Este dictado tiene como objetivo hal
una prueba diagnéstica de ortografia
conocimiento de vocabulario. Se hace
correccion en el tablero y se dice a
estudiantes que redacten la palabra frente a
escrita si tienen alglin error. Se hace
correccion del grupo A y del grupo B.
pregunta también sobre cuantas palabras ti
mal escritas y cuantas bien. De esta manera
conscientes de sus errores y pue
posiblemente aprender a escribirla bien.

1:30 La segunda actividad tiene que ver co
proceso creativo de los estudiantes. Se les
gue escriban una historia breve integrando tq
las palabras dadas. Se da un tiempo espec

Yo inicio el mismo ejercicio con los estudianteEntonces decidio imvitar a un bilinglie y a un magomo

de escribir mi historia.
1:45 Al terminar el tiempo leo mi historia pa
motivar la lectura de sus historias en los nif]
Asi, lo hacen varios estudiantes. Algu
historias causan risa y otras no tanto, perd
leen con el fin de identificar coherencia en
escritos, redaccion, ortografia, creatividad.

|

d lleno de esperansa”

o]

ABolangie Ramirez

| 4kabia una vez un sobandero que la esposa se escor
nibikini y es un ogro y el hijo es zurdo y la esptisae un
eregrnaval 'y es bilingle y ademas de sobandero
Brompeta la esposa de ser ogro ase yoga y tiene
emtiyordomo vy el hijo es gitano”

cdrMallerly Llanos

‘YHabia una vez en una linda ciudad estaban en nnacal
laabian bikinis, bilingles, y tocaban trompetas.
dSepronto aparecid un temeroso ogro y toda las pass
acgarian el ogro cogia alas personas con la izqaieng
furdo un gitano minutos antes habia anunciadetmda
5ele un ogro y el joven que hacia yoga lo habia ori&do
oryee dijo a todos.

doriodos corriendo de miedo. una sefiora se fractl
dénazo en medio de su dolor el gentil sobanderaiiia y
la llevo a su casa la curd y el mayordomo la atenmly
n kdken la gente logré capturar al ogro.”

dice

dagKaren Rodriguez

fiteabia una vez un ogro que queria organizar unavairi

e a un gitano Entonces el carnaval ya habia empesatl
ranayor domo le tocaba hacer una present acion Eedgaad
aml. caminar se le dobla el pie entonces les tocodtaa un
aobandero las trompetas sonaban El sobandero au

& su debe pero Entonces les toco llamar al yega
ague el mayor domo se pudiera aliviar Entonces cehule

yoga era zurdo no pudo hacer nada”

2:30 Se termina la clase. Algunos estudiantes

a un

ej

que

uro

toca
N un

o

mpli




89

guedan sin leer el escrito. 6.Laura Arana

“El sobandero un dia caminando por el bosque sEnine
un ogro y lo combirtio mayordomo cuando el iban|de
regreso a su taller seencontraron bilinglie en bdentro
del carnaval e iba tocando la trompeta y sefueracer
yoga.

Y después se encontraron a un zurdo que era ditano.

-Los escritos presentan errores de ortografia,cobdia y
coherencia.

-A todos los textos les falta incluir la puntuacion

-Las historias 2 y 4 son mas creativas. Hay un ettm
que se presenta en ellas y es la originalidad. ie| h
también una historia.

-No todas las historias incluyen el vocabularioaad

- En la historia 1 se hace la introduccion.

- Al redactar sus escritos las estudiantes No. §, &
presentan falta de comprension de algunas palabaas.
escriben en el texto pero no saben su significesto, hace
que sus textos no se entiendan.

Reflexion sobre el analisis interpretativo de lavétad

2N
=}

» El tipo de actividades como la realizada motivarkatividad de los estudiantes,
embargo se deben tener en cuenta ritmos de apagadiabilidades y competencias
de los mismos. En este caso identificar el camppa@o donde se desenvuelven
mejor) y el dmbito (conocimientos previos) en ekda persona desarrolla su
creatividad.

» Se puede crear una estrategia que incentive astadiantes a mejorar redaccion,
ortografia y puntuacion para mejorar estas notafdksicias, desde el proceso
escrito.

» Se debe hacer con mas frecuencia este tipo dBcgjeraplicando técnicas que les
permitan a los estudiantes mejorar lo que creatled®s imaginacion y originalidad.

» Buscar actividades de aprendizaje de nuevo vocabylau aplicacion.

« Incentivar la lectura para la comprension de teyt@ssu vez facilitar la escritura
con mayor fluidez.

Formato No. 1 Anotaciones sobre clase de espafiol



Técnica: Entrevista. Categorizacion entrevista a #¢sdiantes.

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
MAESTRIA EN EDUCACION, LITERATURA Y COMUNICACION
PROYECTO DE INVESTIGACION
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“Potenciar los factores de la creatividad en jovers a partir de una estrategia de creacion
narrativa en aula y desde el uso dHtic”

ENTREVISTA A ESTUDIANTES No. 1

Obijetivo:

Conocer la opinién de los estudiantes con resg@atoncepto de creatividad, el desarrollo de su

creacion narrativa y su realidad frente a las tlegias de la informacion y la comunicaciéon que

tienen y a las que les dan uso.

CATEGORIA SUBCATEGORIA

CONTENIDO

FUENTE (Entrevista No.

Estudiante No.)

1.1 Como expresién
de sentimientos

Para mi la creatividad es expresarse,
vivir sin rencores.

Col

.PBJ, Ent. 1 Est. 1,
7°.

Para mi la creatividad es una forma de
expresién por ejemplo: estar triste,
pintar una carita triste, etc.

Col.

PBJ, Ent. 1 Est. 2,
7°.

Es una manera de expresarse, ejemplo
un problema, un sentimiento.

Col.

PBJ, Ent. 1 Est. 3,
7°.

Para mi la creatividad es una forma de
expresar lo que uno tiene.

Col.

PBJ, Ent. 1 Est. 5,
7°.

Creatividad es una forma de expresar
nuestros pensamientos

Col.

PBJ, Ent. 1 Est. 8,
7°.

1.2 Hacer, inventar,
construir

Para mi la creatividad es la estrategia
para improvisar en una cosa y hacerla
mas bonita.

Col.

PBJ, Ent. 1 Est. 4,
7°.

Es un arte que crea interesantes
imdgenes que crea una persona que

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 6,
piensa con la mente 70,
Para mi la creatividad es por ejemplo
yo tengo unas cosas sencillas y me
ingenio y hago cosas grandes, esoes | Col. PBJ, Ent. 1 Est. 11,
ser creativo. 7°.
La creatividad es una forma de Col. PBJ, Ent. 1 Est. 14,

trabajar decorando la cosa u objeto

7°.




1. CREATIVIDAD

Es hacer cosas creativas y decorary
hacer cosas diferentes como algunas
cosas

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 15,
7°.

1.3 Arte

La creatividad para mi es un arte que
uno hace por ejemplo dibujar, hacer
cosas, etc.

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 10,
7°.

1.4 Imaginacion

Creatividad es poner a volar la
imaginacion y hacer cosas inteligentes
y bonitas

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 9,
7°.

1.5 Originalidad

Es hacer cosas diferentes a las que uno
hace siempre y decorar alusivo a
algunas cosas creativas

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 7,
7°.

La creatividad es inventar y crear cosas
que sean diferentes y nuevas de
cambio alusivo diferente a las de

siempre

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 13,
7°.

1.6 Produce cambio
de actitud en
personas.

Seria mejor, se podria compartir,
trabajar en grupo y demas cosas.

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 1,
7°.

Que pusieran mas atenciény
expresaran sus problemas para que lo
que ven en la casa no lo transmitan.

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 2,
7°.

y nos dialogaran mejor

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 6,
7°.

Pues seria muy divertido porque
intercambiariamos nuestros
pensamientos, expresiones e ideas.

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 8,
7°.

Muy inteligente y seria el salén mas
juicios e iria bien académicamente

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 9,
7°.

Seria muy chévere porque en el salén
seria muy bonito, creativo y
organizado y creo que cambiaria
mucho el ambiente escolary la

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 11,

1.7 Generacidén de
un buen ambiente

amistad entre ellos. 7°.
, Col. PBJ, Ent. 1 Est. 3,
Chévere 70

Seria un salén mas bonito y el
ambiente mejor

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 4,
7°.

Bonito porque el saldn se veria
hermoso

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 5

Divertido y luminoso en algo que tiene
en comun

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 7,

7°.
, Col. PBJ, Ent. 1 Est. 10,
bueno normal y me gustaria 70

Divertido y luminoso en algo que tiene
en comun

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 13,
7°.

un salén decorado

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 14,
7°.




1.8 Relacionado con
el aprendizaje en la
escuela

Seria divertido porque habria muchas
cosas que aprender y no escribir tanto
solamente en fotocopias

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 15,
7°.
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2. ESCRITURA

2.1 El gusto por
escribir y obstaculos

Escribo facilmente y me gusta.

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 1,
7°.

Me gusta escribir

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 10,
7°.

Pereza, falta de inspiracién, no me
gusta escribir, el ambiente escolar no
se presta para escribir.

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 3,

2.2 Tipos de
documentos que
escriben

79.

. . Col. PBJ, Ent. 1 Est. 12,
Pereza y no me inspiro 70

Yo escribo un diario personal y Col. PBJ, Ent. 1 Est. 3,
anécdotas 7°.

Diario personal, cuentos, anécdotas

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 5,
7°.

Anécdotas

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 13,
7°.

Cuentos

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 10,
7°.

2.3 Actividad que se
comparte con...

Lo comparto con mi familia.

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 4,
7°.

Lo comparto con mis amigos

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 6,
7°.

Lo guardo y nunca mas lo saco

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 9,
7°.

Lo leo en casay luego lo guardo

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 11,
7°.

Lo leo a mis amigos y familia

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 12,
7°.

2.4 Qué se quiere
expresar

Un tema que el profesor diga

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 2,
7°.

Tematica sugerida por el docente,
tema familiar, una problematica

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 3,

personal. 7°.
- Col. PBJ, Ent. 1 Est. 4,
Tema familiar 70
El docente me da el tema Col. PBJ, E72t LEst.7,
. Col. PBJ, Ent. 1 Est. 10,
Un problema social
7°.
Sobre familia Col. PBJ, E;l;c 1Est. 12,

Smart Tv, computador de escritorio y
tablet

Ent. 1 Est. 1, 7°.




3.USOY
APROPIACION DE
HERRAMIENTAS
DIGITALES

3.1 Tenencia e
Interaccion con
tecnologias de la
informacion.

Computador portatil y Tablet

Ent. 1 Est. 2, 7°.
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Tablet

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 5,
7°.

Portatil, consola de juegos

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 12,
7°.

Portatil

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 14,
7°.

3.3 Usode
aplicaciones

Face, twitter, instagram, video juegos,
whatsapp, skype

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 1,
7°.

Face

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 15,
7°.

Face, instagram, video juegos, you
tube, mail

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 12,
7°.

Video juegos

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 11,
79

3.4 Tiempo que
gastan en el uso de
aplicaciones

Toda la noche

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 4,
7°.

7h

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 1,
7°.

3h

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 7,
7°.

20m

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 10,
7°.

3a 5h

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 15,
7°.

Conocimiento y uso

Word, excel, power point, prezi

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 1,
7°.

Word, excel, power point.

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 3,
7°.

de herramientas Word Col. PBJ, Ent. 1 Est. 7,
ofimaticas 7°.
. Col. PBJ, Ent. 1 Est. 12,
Word, power point ° ;g' >
Power point Col. PBJ, Ent. 1 Est. 15,
7°.
Uso de

computadores en
otras materias

Solo en tecnologia

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 13,
7°.

Si. Sociales

Col. PBJ, Ent. 1 Est. 9,
7°.

Formato No. 2 Categorias y subcategorias. Entresta a estudiantes.



94

Técnica: Entrevista. Categorizacion entrevista a dmentes.

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
MAESTRIA EN EDUCACION, LITERATURA Y COMUNICACION
PROYECTO DE INVESTIGACION

“Potenciar los factores de la creatividad en jovers a partir de una estrategia de creacion
narrativa en aula y desde el uso de Ntic”

ENTREVISTA A DOCENTES
Obijetivo:
Visibilizar las practicas académicas en torno acla®gorias: creatividad, escritura y uso de

herramientas ofimaticas.

FUENTE (Entrevista

CATEGORIA | SUBCATEGORIA CONTENIDO
Docente No.)

Es la facultad de crear cosas nuevps
originales que puedan motivar al| Col. PBJ, Ent. 2, Doc. 1
aprendizaje en cualquier area.

Para mi, la creatividad es la capacigad
de generar ideas diferentes a las
obvias, a las mas comunes para lp
resolucién, creacién o ejecucion dg
;L.l Or|g.|[1alldad e | una actlv!dad. Es IIeva.r e] proceso j%ol. PBJ. Ent. 2, Doc.

innovacion pensamiento y conocimiento a otr
nivel que no cabe dentro de lo
convencional, pues es ciertamente|un
nivel superior al comun, al general ge
todos los demas.

™

Para mi, la creatividad es la capaciglad
de generar ideas diferentes a lag
obvias, a las mas comunes para lp
resoluqqn, creacion o ejecucion deCoI. PBJ. Ent. 2, Doc.
una actividad. Es llevar el proceso (le
pensamiento y conocimiento a otr¢
nivel que no cabe dentro de lo
convencional.

>z}

Capacidad de proponer y solucionar
segun las circunstancias particulargs@ol. PBJ, Ent. 2, Doc. B
grupales.

1.
CREATIVIDAD

Es la capacidad del ser humano de
1.2 Resolver solve.ntaf nec'e5|d.ades medlante Col. PBJ, Ent. 2, Doc.
problemas escenarios imaginarios y convertirlps

en realidad.

|}




Proceso mediante el cual se busca

obtener una idea o solucionar un

problema de forma sencilla y practi¢ca

Col. PBJ, Ent. 2, Doc.

1.3 Innovar

Capacidad para hacer cosas nuevas.

Col. PBJ, ,Bwc24

1.4 desarrollo de
técnicas y estrategid

Creo que dentro de mi quehacer
docente hay algunas técnicas y
elementos que manejo para el

desarrollo de la creatividad en mis
estudiantes, pero que aplico de mar
incipiente, diria que casi

era

inconscientemente, pues no conozeoCol. PBJ, Ent. Doc. 2

de manera formal las técnicas,
factores, elementos y demas para
desarrollo de la misma. Seria buer

el
0

tener un conocimiento académico ge

ello, para asi poder aplicarlo de
manera mucho mas efectiva.

El disefio, las analogias, las ideas
andlisis y sintesis

' Col. PBJ, Ent. Doc. 5

Creo que se puede llevar un proce
por ejemplo generar ideas, llevarlag
la préactica y hacer una
retroalimentacion a manera de
evaluacion.

50
a
Col. PBJ, Ent. Doc. 6

Lluvia de ideas, romper la rutina,
tratar de hacer cosas de manera
diferente.

Col. PBJ, Ent. Doc. 7

Hacen ensayos, escritos sobre uf

tema, con palabras de un dictado
ortogréfico, hacen cuentos.

Col. PBJ, Ent. Doc. 1

Aungue creo gue es un aspecto
bastante complicado de desarrolla
dado el contexto y la poblacién que
maneja en la institucion, lo desarrol
de manera que cada estudiante si€
la libertad de expresar lo que dese
de la manera que lo desea. Usualm
lo hago mediante la redaccién de
ensayos, ante lo cual generalmen
propongo alternativas tematicas
evallo la correcta redaccién y uso
los elementos de coherencia, cohes

iy
enteol. PBJ, Ent. Doc. 2

e

He
ion

y adecuacion.
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2.
PRODUCCION
ESCRITA

2.1. Desde la
produccion
individual

Si, a partir de las actividades

mencionadas en el numeral 4 (Juegos

de memoria, loterias, diccionario,

alcanza la estrella, encuentra el tespro

por estaciones, plan lector por

estaciones), los estudiantes produgen

escritos segun el nivel y se publica
las mejores producciones en el
peridédico mural del salon.

=

Col. PBJ, Ent. Doc. 4

Se plantea una problematica o una
necesidad hipotética, se profundizalsu

S%Col. PBJ, Ent. Doc. 5

comprension y se continla el proceg
de la construccién de significadog
para luego crear un argumento de
solucion.

Es uno de mis objetivos, me gusta que

plasmen con sus propias palabrag
opiniones y conceptos sobre temds
llamativos para ellos, pero como la

produccion escrita es todo un procgso

que viene de casa y desde el

preescolar, veces se convierte en rgtaCol. PBJ, Ent. Doc. 6

hacer que los grandes tomen la
escritura como herramienta de
expresiéon. Mi herramienta de trabgjo
es la biblioteca creo que el joven qlie
se muestre motivado a leer; vera lp
necesidad de escribir.

Creacion de cuentos, elaboracion ¢le

resefas, Evaluaciones cualitativas [deCol. PBJ, Ent. Doc. 7

trabajos de los compafieros

2.2 Desde la
sugerencia de
tematicas dada por
docente

Deben armar una carpeta con textps
personales escritos a partir de un ti
sugerido por la docente. Mi cuarto-

casa- mi barrio - mi familia, etc.

M‘bol. PBJ, Ent. Doc. 3

Es devuelto

Col. PBJ, Ent. Doc.

Se les devuelve, pues en la actualigad

no hay oportunidades de difusion

diferentes a algunos espacios creaglos
°- Col. PBJ, Ent. Doc. 2
DS

mismos estudiantes en ayudar o pgdir
gue se generen esos espacios qug no

dentro de las actividades del coleg
Creo que falta interés de parte de |

existen actualmente.
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2.3 Valoracion,
retroalimentacion y
proyeccion del
producto escrito

Este material es escogido para
exposicién institucional de Pileo y
luego se devuelve.

Col. PBJ, Ent. Doc. 3

Los estudiantes llevan un portafoli
donde se archivan las produccione
escritas con las correcciones
necesarias, evidenciando el avang
que pueda presentar a nivel persor
Las mejores producciones se publig
en el periédico mural del salén.

©

S

e Col. PBJ, Ent. Doc. 4
al.
an

Se profundiza en el andlisis de Ia|
necesidad o la problematica
planteada para desarrollar una

solucién utilizando la tecnologia.

Col. PBJ, Ent. Doc. 5

Se hace una retroalimentacion de |
trabajos, me gusta que cada uno

DS
Col. PBJ, Ent. Doc. 6

cuente su experiencia de su trabaj

D.

3.UsOY
APROPIACION
DE TIC

Video bean, Tv, computador.

Col. PBJ, Ent. Doc

3.1 Interaccién con
tecnologias de la
informacion en
clase.

Cine foro y si son grandes los
videoclips

Col. PBJ, Ent. Doc. 3

Por el momento se hace uso de
herramientas digitales convenciona
para la creacién (tales como
procesadores de texto, presentacio
de diapositivas, etc. ), pero estoy ¢
proceso de crear algunas para I3
difusion y proyeccion de la creacio
literaria como blogs y paginas web
donde se promueva el talento, no s
literario, sino artistico y cultural en
general.

es

hes
n
Col. PBJ, Ent. Doc. 2

-

bn
blo

3.2 Interacciéon con

nuevas tecnologias
de la informacién er
clase.

Si. Blogs, wikis, lems, fans-page,
ovans, paquetes ofiméticos, recurs
web 2.0, sistemas multimediales.

psCol. PBJ, Ent. Doc. 5
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Si, el internet con algunos progr
ese mundo, pero pesar de ello

como docente de espafiol debo
porque no se pierda.

amgas,

hoy los jovenes estan sumergidos en

. Y Col. PBJ, Ent. Doc. 5
defensora de la escritura manual ¥

S(

velar
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Formato No. 3 Categorias y subcategorias. Entreviasta docentes.

Fase No. 3

Programa de Actividades

son de su interés.

HIPOTESIS DE ACCION

e La educacién y la comunicaciéon van mas alla detkeraccion entre ellas. Es una relacién recip

» EIl proceso creativo se da al considerar elementesoccampo, &mbito y persona, por lo tanto,
generados en espacios como el aula, sea espatiow fdwirtual, favorecen factores como: la fluigd
flexibilidad, imaginacién, comunicacion y la curided.

» El uso de técnicas que promueven la escritura iceea@n jovenes, desarrolla en los mismos,
habilidades y competencias, por lo tanto, les gerotitener un producto escrito mas estructurado

» Los espacios que se generan en la escuela puetigmeeer las vivencias e interaccion de los jove
tanto de forma individual como grupal, cuando estdan en ambientes creativos, motivadores y que

2Z

nes

oca

»  Objetivos y propdsitos

» Definicion y caracterizacion de la poblacion objééb proceso

*  Planeacion de la fase operativa

* Metodologia, planes y procedimientos

* Evaluacion del proyecto

donde los sujetos pueden en espacios virtuales camartuales, expresar sus vivencias, creencias,
modos de ser y vivir, mediante la relacion sujetmuina y sujeto-mundo. Desarrollando asi,|un
individuo creativo, capaz de interactuar y crear.
ACCION RESPONSABLES RECURSOS CRONOGRAMA
-Humanos: estudiantes.
Ag.1l | Ag.5 | Ag.10| Ag. 20
-Logisticos: salén de clases y |de
sistemas.
Proyecto de .-Docelnte -Materiale_s: Papell craft, _marcadores,
~ula investigador pintura, pinceles, impresiones, cuoh9.31 | Sept.2| Sept.3 Sept.7
-Estudiantes de carton paja, hojas carta, plumones,
colores, computadores, pito.
Sept. 10 Sept. | Oct.2 | Nov.11
14 9
»  Diagnéstico preliminar
»  Descripcion realidad situacional
ACTIVIDADES *  Fundamentacion y justificacién

Formato No. 4 Programa de Actividades. Proyecto daula.
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Fase No. 4
Proyecto de Aula
Diagnostico Pre-liminar y descripcion de la realidgguacional.

Durante el desarrollo de la investigacion,dastaciones de la clase de espafiol referidas en el
formato No. 1, fueron clave para realizar un diagieé preliminar y descripcién de la realidad

situacional. Alli se estipularon las siguientestematicas:

* Frente al proceso creativo, desde los elemen&spa, d&mbito y persona, se mantiene
una relacién congruente con el contexto del estteliasus intereses, habilidades y
capacidades, sin embargo, es indispensable patestis tres elementos para generar un
proceso creativo, significativo, de impacto y mati¥n para ellos.

» Con relacion al desarrollo escrito del estudiargenecesario generar una conciencia
personal de las debilidades que el joven tienedsatar y a su vez, al crear.

» El desarrollo de variadas técnicas y estrategiassdatura, motivara su imaginacion y
originalidad, elementos que hacen parte del ddkao@ativo.

» Se pueden diversificar las estrategias de escrinoasolo desde el aula, sino también
mediante el desarrollo, uso y apropiacion de Mietno espacio de interés y motivacion
de los jovenes de hoy dia, donde la interactivig@@rticipacion pueden ser clave para
potenciar la creatividad.

Fundamentacion y justificacion

La creatividad es un proceso donde los supieslen potenciar sus habilidades, destrezas,
capacidades en la medida en que cada individuacedonsciente de ellas y las potencializa,
pero ademas donde se pueden generar espaciosagimopimotivadores, que incentiven la
reflexién, la resolucion de problemas, la generadi® nuevas ideas y una conciencia critica en
torno a la realidad que se vive. Al respecto To8eler (2011) afirma “...gracias a la
preocupacion de muchos estudiosos sobre este agjgster humano en diversas disciplinas, se
puede afirmar que la creatividad es una habilidedpacidad y, mas, una herramienta que todos

poseemos, salvo que en diferentes grados, y qua pedmejor si se trabaja para potenciarla” (p.
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14). El trabajo que se realiza en aula en muchasi@tes es rutinario y aun todavia en muchas
instituciones educativas no se sale del esquerpagteado durante afios. El mismo autor
expresa: “La educacion que se recibe es linealiezsgtizada, de teorias pasadas...” (p. 23) y
refuerza “no impulsa la pasién, motivacion y dessmautorrealizacion, de autoaprendizaje vy,
sobre todo, de autoconocimiento” (p. 23). Es ploretcesario, generar nuevas estrategias para
mejorar la actitud de los jovenes con respectpr@ralizaje, una manera es potenciar su
creatividad, que relacionada con el proceso escnitediante técnicas y recursos, puede lograr

ese entusiasmo frente a las dinAmicas de apreadjaajse dan en aula.

Objetivos y propdsitos

Generar espacios dentro del aula y herranseatitatales que potencien el proceso creativo,
mediante estrategias y técnicas de escritura, rpatar el aprendizaje y autovaloracion de los
estudiantes.

Objetivos especificos

* Realizar actividades de escritura individual y cble para incentivar el desarrollo
escrito.

* Fomentar el interés personal y valoracion de |get@s, demostrando lo que pueden hacer
y crear en el aula.

Definicion y caracterizacion de la poblacion objdéb proceso
El desarrollo del Proyecto de aula esta didga estudiantes de grado séptimo del I.E.D.

Porfirio Barba Jacob, Ubicado en la localidad #ribaBosa Palestina. Los estudiantes oscilan
entre las edades de 11 y 15 afios.

Metodologia, planes y procedimientos

Planeacion de la fase operativa
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HIPOTESIS DE ACCION

El proceso creativo se puede dar al generar egi@aty técnicas para potenciar las habilidadesode |
estudiantes, de manera que crean en sus capacidieproyecten, en conjuncién con el trabajoguen
otros, de manera asertiva y responsable.

ACCION | RESPONSABLES RECURSOS CRONOGRAMA
-Humanos: estudiantes.
Desarrollo | -Docente investigadqr

de -Estudiantes -Logisticos: salén de claseg y Ag.31 Sept.2 | Sept.3| Sept.7
actividades de sistemas.
en aula.

-Materiales: Papel craft,
marcadores, pintura, pinceles, Sept. 10 | Sept. 14 Oct.29| Nov.11
impresiones, cubos de cartén
paja, hojas carta, plumones,
colores, computadores, pito.

1. La sombrilla creativa
ACTIVIDADES 2. La caja misteriosa

La caja sorpresa

El cubo

Una nueva historia que contar

SIS

Formato No. 5 Planeacion fase operativa.

Metodologia

El trabajo grupal reconoce no solo el deséimmn la habilidad individual sino el trabajo
colectivo. De ahi que el interés desde el Proyaetaula es lograr la concatenacion de intereses,
la promocién de habilidades, la valoracion de le hace el otro, la dinamica de grupo, el
desenvolvimiento en la ejecucidn de tareas, juriéorasolucion de problemas y el desarrollo de
la creatividad, por lo tanto se toma en considérael aprendizaje cooperativo. Expresado en
palabras de Cerda (2002) “para algunos autoresaessirategia de gestion de aula que privilegia
la organizacion del alumnado en grupos heterogéuerasla realizacion de tareas y actividades
de aprendizaje en el aula” (p.81); este trabaj@edivo supone entonces la formacion de
grupos y el aprendizaje apoyado en el conocimigagose tiene y en el saber del otro. La
responsabilidad frente a la tarea asignada esidudily pero en Gltimas el producto creado es

consecuencia del trabajo de todos.

La observacion participante y las entrevigtasen parte de las técnicas a trabajar en este
proceso. Los instrumentos a utilizar serén: logiaBade campo, los registros fotograficos,

transcripcion de entrevistas y videos.



Evaluacién del proyecto

102

El cuadro que se presenta a continuas@ma matriz donde se brinda el concepto de los

factores de la creatividad: fluidez, flexibilidashmunicacién, curiosidad e imaginacion. A partir

de estos se hara el andlisis interpretativo dedtesgorias, con base en las técnicas e instrumentos

definidos en la metodologia.

la creatividad
2. Escritura
creativa

3. Desarrollo
de Ntic

MATRIZ GUIA DE CONCEPTOS

CREATIVIDAD

campo, ambito, persona

1. Factores d¢ una gran

Fluidez Flexibilidad Comunicacion Curiosidad Imaginacion
Es el impulso o
Capacidad para estimulo La capacidad de
cambiar de una consciente (0 hombre para
perspectiva a otra. inconsciente) quel evocar ideas o
Capacidad | Tendencia a produc|r nos induce a imagenes de
para general ideas que son realizar alguna | objetos, sucesos
diferentes entre si.| Capacidad de | actividad y orientd relaciones,
cantidad de| Es la capacidad dg expresar las idegs nuestro atributos nunca
ideas. modificacion, de que surgen de | comportamiento ep antes
Facilidad variacion en forma espontaneg, una direccion | experimentados ri

para ofrecer

gran nimerg
de

respuestas.

comportamientos,
actitudes, objetos,
objetivos y métodos
Capacidad de
adaptacion a las
circunstancias que 9
presentan.

sin miedo a ser
evaluadas.

e

especifica.
El deseo de saber
ver cosas, o de
enterarse de algo
lo que
comunmente
denominamos
curiosidad.

percibidos.
d_a imaginacion ef
la facultad de
bs representar los
objetos no
presentes, de
inventar o idear.

Cuadro matriz de conceptos para evaluacién cualitata de factores de la creatividad

Las anotaciones de los diarios de campo, la trgoesén de las entrevistas tanto individuales

como grupales y el producto escrito realizado perdstudiantes enriquecen esta evaluacion y

determinan las conclusiones que han dado, para&megslos hallazgos del proyecto en el

capitulo que sigue.
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5. HALLAZGOS

En la educacién actual se han generado udmsiero de teorias acompafiadas de estrategias,
métodos, proyectos, etc. para la consecucion caitdad educativa, cada institucion escoge un
enfoque cognitivo desde donde posar su miradagesmarar una orientacion y un ritmo de
trabajo reflejado en toda una comunidad educdila.indica que en las instituciones educativas
se intenta reflexionar y escoger lo mas convenigata que nifios, nifias y jovenes reciban

herramientas de aprendizaje claro y acorde a sigsigades educativas.

Al hacer un analisis del proceso educativgusetle también hablar de la educacion y de la
comunicacion que, en términos de Aparici (2011})ra@ de la educomunicacion: los multiples
lenguajes y medios por los que se realiza la coracitin personal, grupal y social y, la
formacion del sentido critico, inteligente, freats procesos comunicativos contiene un
mensaje de gran trascendencia debido a la necetgdgeherar sujetos criticos desde la escuela.
No solo el estudiante debe serlo sino también etke, quien es el responsable de brindar los

espacios para que se de esa educomunicacion afectiv

El proyecto de investigacion “Potenciar lostéaes de la creatividad en jovenes, a partir de
una estrategia de creacion narrativa en aula yedelaaso de las NTicdqui analizado ha
permitido explicitar las vivencias e interaccioneslos jovenes, bajo el manto de la creatividad,

de la narracion creativa y del uso de las Ntic.

5.1. La creatividad y el sujeto creador
5.1.1. El docente generador de ambitos creativos

La reflexion que hace la docente del Colegidiffo Barba Jacob reconoce, en primera
instancia, qué es la creatividad y lo relacionalearriginalidad y la innovacion, elementos estos
que conforman el proceso creativo, cuyos aporteg@enen con las siguientes expresiones, a
razén del ejercicio recopilado de la entrevistdizada a los docentes de esta institucion

educativa:

La Creatividad es la “Capacidad para haceasosevas.” Col. PBJ, Ent. 2, Doc. 4; “es la

facultad de crear cosas nuevas originales que puadtvar al aprendizaje en cualquier area.”
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Col. PBJ, Ent. 2, Doc. 1; “para mi, la creativigdedla capacidad de generar ideas diferentes a las
obvias, a las mas comunes para la resolucién,iéreaecjecucion de una actividad. Es llevar el
proceso de pensamiento y conocimiento a otro mgiwelno cabe dentro de lo convencional, pues
es ciertamente un nivel superior al comun, al gédrer todos los demas”. Col. PBJ, Ent. 2, Doc.
2; de igual manera lo relacionan con la solucioprddlemas “proceso mediante el cual se busca

obtener una idea o solucionar un problema de f@enailla y practica” Col. PBJ, Ent. 2, Doc. 7.

El concepto de creatividad por lo tanto endosentes, es claro. En cambio, el desarrollo de la
creatividad en aula, a nivel general, se percib®aea diferente ya que corresponde a una serie
de actividades que exponen los docentes frentexplriencia y didactica que manejan, al
respecto dan como ejemplo: “Deben armar una cacpetéextos personales escritos a partir de
un titulo sugerido por la docente. Mi cuarto-miszami barrio - mi familia, etc.” Col. PBJ, Ent.
Doc. 3.

Usualmente muchas de las tareas que se asigoarestudiantes estan reguladas por
condiciones forzadas que se dan en el aula, lacibtede una nota por ejemplo, en
contradiccién con el proceso creativo, el cual gerfibertad en torno a lo que los jévenes
quieren expresar, vivir o sentir. Otro ejemplo genmn dado por un docente es aquel en donde
se refiere asi a la creatividad: “Aunque creo guereaspecto bastante complicado de
desarrollar, dado el contexto y la poblacién qumageja en la institucion, lo desarrollo de
manera que cada estudiante sienta la libertadgless lo que desea y de la manera que lo
desea. Usualmente lo hago mediante la redacciéngig/os, ante lo cual generalmente propongo
alternativas tematicas y evallo la correcta redacgiuso de los elementos de coherencia,

cohesion y adecuacion.” Col. PBJ, Ent. Doc. 2.

Se reflexiona en torno a lo que hacen losdémttes pero la dinamica creativa se queda corta,
ya que se debe tener en cuenta un sujeto, un cgnyoambito, para potenciar el proceso
creativo; al respecto Calero (2012) sefiala:

La creatividad permite tener una actitud flexibleansformadora que propone romper las
barreras para edificar la nueva escuela del futwyg principal objetivo es ser integrada,
solidaria, respetuosa, divergente, desarrolladdriarta y consistente con las necesidades

de todos los alumnos. (p. VII)
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El sujeto representado en el estudiante, giesde sus capacidades y habilidades da la
posibilidad de crear; un evaluador, persona coaermgpuede compartir y quien puede justipreciar
el producto creado desde la retroalimentacion ipasipero a su vez critica y, un campo basado
en el conocimiento que el sujeto tiene y va adegudo. No es soélo el docente quien genera las
ideas, puede ser el estudiante, la educacion imadicestructura todo un plan curricular, en
muchas ocasiones, sin permitirle al estudiantesdsuaportes; al respecto se da otro ejemplo:
“por el momento se hace uso de herramientas digitalnvencionales para la creacion (tales
como procesadores de texto, presentaciones desdiaps, etc.), pero estoy en proceso de crear
algunas para la difusion y proyeccion de la crealitéraria como blogs y paginas web en donde
se promueva el talento, no sélo literario, singstco y cultural en general.” Col. PBJ, Ent. Doc.
2.

El proceso creativo no estaria sesgado, a sngme el joven de hoy exprese su opinion con
respecto a lo que el docente le pide que haga ase de manera espontanea y claramente
motivado: “El docente me da el tema” Col. PBJ, HriEst. 7, 7°, “La tematica es sugerida por el

docente, tema familiar, una problematica persoi@d!’ PBJ, Ent. 1 Est. 3, 7°.

Calero (2012) opina “El nifio no es un meroetbjde ensefianza. El docente debe tratarlo

como una persona que aprende creadoramente y & eglirecesario conocer para orientarlo”
(p.VII).

La promocion de los talentos, habilidadespacalades del estudiante son un paso
fundamental y precisamente es valido determinaiocée genera este proceso, ya que una hoja
en blanco de papel o del ordenador, no habla geageso, son las estrategias y técnicas
apropiadas que se utilizan para llenarla desderizstle la creatividad como son la fluidez, la

flexibilidad, la comunicacion, la curiosidad e invagion.

La edu-comunicacion se denota no solo end@g@ades recurrentes que el docente proyecta
en el aula, se manifiesta también en la interaagi@tienen los sujetos no sélo con sus pares

sino también con su medio, el cual puede ser Viddiactico.

La didactica y uso de estrategias son cons@dalos docentes debido a su experiencia y
sabiduria, sin embargo, se podria distinguir quarda el proceso creativo, existen técnicas para

desarrollarlo, las cuales aun no se conocen, néafiarde interés de los docentes, sino porque
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aun no se ha promovido el proceso creativo enlaj alrespecto de esta realidad un docente
expresa “Creo que dentro de mi quehacer docentalpagas técnicas y elementos que manejo
para el desarrollo de la creatividad en mis eshiefa pero que aplico de manera incipiente, diria
que casi inconscientemente, pues no conozco deranfmmeal las técnicas, factores, elementos
y demas para el desarrollo de la misma. Seria biegreo un conocimiento académico de ello,

para asi poder aplicarlo de manera mucho mas\ee€ol. PBJ, Ent. Doc. 2”

El proceso creativo representa unas fasesda uhe representacion segun la escritora Aldana
(1995), quien lo compara con el desarrollo de lépoaa: la preparacion o generacion de ideas
(Fase del huevo), la incubacion, maduracion o esoodn de la informacion (Larva), la intuicion,
desarrollo del proyecto (Crisalida) y la evaluaaddin del proceso (Mariposa). Es un proceso
que se retroalimenta constantemente hasta llegaodlicto final. En algunos sujetos surge
espontaneamente, dependiendo de sus habilidades,y@se ha expresado, pero en otros, hay
un tiempo de fluidez, un tiempo de concepcion @asdde volver y verificar, de definir y
redefinir, de escuchar a su par y de proceder kproducto a crear, el potenciar la creatividad
puede ligarse a la idea del proceso individualigaide los sujetos, esta en el docente motivar
este proceso. A su vez, puede también ser un gp@eeapal, donde unos y otros se dan aportes,
donde el individuo puede escribir sélo, a partisdexperiencia 0 como en el contexto virtual,
puede escribir de forma colectiva, para en ultiot#sner buenos resultados y llegar a las metas
previstas o al producto.

5.1.2. La creatividad. El concepto del joven de tawgbién tiene relevancia.
El concepto de creatividad en el joven de diayse relaciona con el arte, “La creatividad para

mi es un arte que uno hace por ejemplo dibujaer@asas, etc.” Col. PBJ, Ent. 1 Est. 10, 7°; se
relaciona también con la expresion de sentimiefiRex:a mi la creatividad es una forma de
expresion por ejemplo: estar triste, pintar unéaaiste, etc.” Col. PBJ, Ent. 1 Est. 2, 7°; se
relaciona con el concepto de hacer, inventar otngins‘Para mi la creatividad es por ejemplo
yo tengo unas cosas sencillas y me ingenio y hagascgrandes, eso es ser creativo” Col. PBJ,
Ent. 1 Est. 11, 7°; asi también con el conceptiondginacion: “Creatividad es poner a volar la
imaginacion y hacer cosas inteligentes y bonitad” EBJ, Ent. 1 Est. 9, 7°; con el concepto de
originalidad: “La creatividad es inventar y creasas que sean diferentes y nuevas de cambio

alusivo diferente a las de siempre” Col. PBJ, Eriist. 13, 7°. Finalmente como desarrollo
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cognitivo o proceso de pensamiento: “Creatividadresforma de expresar nuestros
pensamientos” Col. PBJ, Ent. 1 Est. 8, 7°.

Estos conceptos tampoco difieren de la redli8a opinidn y conocimiento es valido, pues
son ellos quienes en Ultimas, se encuentran inmerson ambiente educativo que les
proporciona espacios, medios, recursos, informaeitan para su aprendizaje, por ello la
preocupaciéon del docente por llevarles lo mejoappre en realidad aprendan, proyecten lo que
saben, sus capacidades, habilidades, destrezagimanto, etc. Son también diversas las
estrategias que se aplican por parte del docesugoyeocupacion en torno al proceso educativo
se representa en las siguientes opiniones: “Eslemois objetivos, me gusta que plasmen con
sus propias palabras opiniones y conceptos somastibamativos para ellos, pero como la
produccidn escrita es todo un proceso que viersaske y desde el preescolar, a veces se
convierte en reto hacer que los grandes tomerctéaws como herramienta de expresion. Mi
herramienta de trabajo es la biblioteca creo gyeveh que se muestre motivado a leer; vera la
necesidad de escribir.” Col. PBJ, Ent. Doc. 6;gs#undiza en el andlisis de la necesidad o la
problematica planteada para desarrollar una saluatdizando la tecnologia.” Col. PBJ, Ent.
Doc. 5.

Sin embargo, el estudiante quiere ir mas &laez lo que se piensa como docente es
diferente a lo que realmente quiere el estudia@atenc clase comun. La dindmica y el juego son
esenciales en este proceso, pero también el seitfocritica, etlar buenas razoneta
formulacion de preguntas y demas dindmicas qualéatan el sujeto que interactla, participa,
propone, argumenta, descifra, etc. Hay un elentambién muy importante para el joven, el ser
tenido en cuenta en su proceso de aprendizaj@psuites, valores, proyeccion de ideas, y todo lo
que él pueda ofrecer al proceso educomunicativeeaidad importa bastante. EI campo, ambito
y sujeto vuelven a dar la vuelta por estos lares gafirse a unas normas sobre como potenciar
la creatividad y acerca de como es la conciencisstieproceso por parte del estudiante y por
parte del docente. Al respecto unos jovenes argiamesobre |0 que implicaria tener un espacio
creativo en la escuela: “Pues seria muy divertmhgyee intercambiariamos nuestros
pensamientos, expresiones e ideas.” Col. PBJ1Hfdt. 8, 7°; “seria divertido porque habria
muchas cosas que aprender y no escribir tanto salanen fotocopias” Col. PBJ, Ent. 1 Est. 15,

7°; “seria muy chévere porque en el salén seriabunito, creativo y organizado y creo que
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cambiaria mucho el ambiente escolar y la amistée efios.” Col. PBJ, Ent. 1 Est. 11, 7°. Un
estudiante desmotivado, puede facilmente expresamo se habla por ejemplo, de su proceso
escrito: “me da pereza, me falta de inspiracibnneogusta escribir, el ambiente escolar no se
presta para escribir.” Col. PBJ, Ent. 1 Est. 3, 7°.

El ambiente lo es todo, ello produce motivacigeguridad, autoestima, valor por lo que se
hace y se pueden tener reacciones como las questianestudiantes: “Escribo facilmente y me
gusta.” Col. PBJ, Ent. 1 Est. 1, 7°, o al exprés@ue hacen con lo que producen: “Lo comparto
con mi familia.” Col. PBJ, Ent. 1 Est. 4, 7°; asdéncia cuando el producto realizado por el joven

no es valorado positivamente: “Lo guardo y nunca lo&aco” Col. PBJ, Ent. 1 Est. 9, 7°.

Estos productos escritos o lo que se reaticd salon de clase o cualquier otro espacio de las
instituciones educativas son el primer paso quiageara potenciar la creatividad y la valoracion

de lo que ellos hacen, crean y desarrollan.

Es un trabajo mancomunado, unos y otros deen el conocimiento y referirlo de la mejor
manera, desde estrategias que impacten y cambieanmglo, ambito y al sujeto en el proceso

creativo.

5.2. Algo més que una técnica de escritura
Incentivar la escritura en el aula se puedeebir como un camino largo, mas no imposible.

Técnicas aplicadas en el proyecto de aula comovelde ideas, los seis sombreros, la
formulacion de preguntas, el binomio fantastico, gbn algunas de ellas. Las actividades que se
tejieron alrededor del proyecto han promovido &xdres de la creatividad y ello se demuestra
en la capacidad de respuesta de los individuosogyaesentan al ejecutarlas dentro de un
ambiente creado para ello. EI docente cumple encasb, el papel de mediador entre las ideas y
el producto escrito creado, para que no existamar&ana de la discordia, por decirlo asi, entre
lo que se aprende, el como se produce, el prodgtado y quienes participan. Betancourt y
Valadez (2012) exponen: “Un educador que deseanerito del talento de su grupo de alumnos
y, en especial, de los que poseen aptitudes sdibrésa debe incluir en su labor una diversidad

de estrategias de ensefianza” (p. 10).
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Al implementar estrategias dentro del aula@@or ejemplo: juegos didacticos, incentivar la
formulacion de preguntas, motivar el trabajo grugsarrollar juegos de roles, concursos y
muchas otras actividades, se genera en si un amhieraprendizaje propicio para el estudiante
quien de igual manera mejora también su comunioaeibrespecto el investigador piensa que
“la comunicacién fue un factor clave también, y& gua indispensable escuchar al otro y sus
ideas.” (Inv. Diar. C No. 4).

El hacer sentir a los jovenes que como indimdpueden aportarle a un grupo, puede valer
MAs que una nota que se da y esto a su vez haetmgyoelucto creado surja mas facil; en
opinion de los jovenes que realizaron el trabajerseientran diversas ideas tales como: “Mas
facil porque cada una aporté una idea y todas vameasdo una historia.” (Diar. C No. 4,
momento 2); “...en ese taller hicimos cosas, buewiots que utilizar el conocimiento que ya
sabiamos para resolver el taller. (Diar. C No.rg, rd. No. 1); “...es muy interesante aprender

cosas nuevas y saber como crear el cuento. (Didn.G, Ent. Ind. No. 2).

Un factor de la creatividad que aporté en gredida al proceso escrito fue la fluidez, al
respecto la docente investigadora expresa: “Laddlise not6 en el proceso, ya que los
estudiantes se centraron en la actividad, sin nsudisiracciones y redactaron su cuento. Las
ideas fluyeron una tras de otra de mejor maneraestiancarse.” (Inv. Diar.C No. 4). Los
estudiantes opinaron: “...Han hecho que nos salgaasiy que la historia sea mas creativa”.
(Diar. C No. 5, Ent.Gr. No. 2). Un componente intpote en la construccion del cuento fue el
uso de las imagenes. Estas activaban la fluidéasdestudiantes, quienes iban creando su relato,
tanto virtual como factico. La idea va madurandpo,irhaginacion surge aqui al redactar la
historia, al incluir los personajes, al definir sigacteristicas: “Cada vez que iba poniendo una
imagen, iba escribiendo y se desarrollaba masktieidad porque cuando uno pone algo a uno
se le van poniendo més ideas.” (Diar. C No. 5, |&sht.No. 5); “porque cada imagen se va
incluyendo en la historia...y con nuestra imaginagddemos ver que cada imagen como que
encajaba para poder hacer una historia” (Diar. Cay&nt. Gr. No. 3).

El proceso creativo se fundamenta en cuatresfda preparacion o generacion de ideas; la
incubacion, maduracion o recoleccion de informacianntuicion o desarrollo del proyecto y la
ultima fase la evaluacion o fin del proceso. Desdledesarrollo escrito de los jovenes

participantes del proyecto estas cuatro fases tngnde en la medida en que se han realizado las
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actividades propuestas. La primera fase de preparase ha visto en las sesiones donde el
estudiante ha tenido que prepararse para dar iaidias actividades propuestas, entre ellas
dividirse en grupos de trabajo, estar a la expeatade la tarea solicitada, el escuchar las
instrucciones, el empezar a pensar qué se va & hecsegunda fase, la incubacion se vivencio
cuando al comprender la tarea asignada al estedlanfluyen las ideas, las expone a sus
compaferos, coloca la lluvia de ideas o palabrataerartelera en otras palabras empieza a
construir el texto. En la fase tres, se desartallatuicion de los estudiantes al ir comprendiendo
poco a poco como van generando nuevas palabrasngaranombres, animales, objetos nuevos
y se establece un texto escrito, el cual se vandmean grupo, pero desde las ideas individuales.
Por dltimo se tiene la fase de evaluacion, conekto terminado el estudiante evalla su
creatividad y puede considerar un producto esdiitalizado. A continuaciéon se dan dos

ejemplos de textos escritos en grupo:

“Habia una vez un chico muy extrovertido y le ghatgugar con su rana, el iba caminando y un
lagarto se le subio a la rana, el le tomo una fafit@ era pequefna y de color verde claro. Era muy
inteligente y era dinamico y vivia en una cueva uoortipo malvado que comia granadilla con
pollo. El tipo se dio cuenta de que su lagart@staba y oviamente se fue a buscarlo con su cara
de malvado, lloraba como un bebe lloron, vio quehiquito tenia su lagarto el tan furioso se lo
rapo, el chico no sabia que hacer ya que se encaoifiel lagarto, y quedo solitario con su cueva
ya que se dio cuenta de que era muy grande paex Hamar a un nifio pequefio con esa
demostracién el nifio le agradecio y le dio un ardthn un poder que era volar en el cielo ya que
el nifio no le importaba el anillo solo su lagartcoynputadora y haci el nifio crecio con su lagarto

y el nombre del lagarto era Lanoso ya que dormiam ...fin” (Inv.Diar. C No. 3)
Segundo texto:

Palabras usadas: Wachin, forifre, cojicora, ceraelbr
“El mundo magico

Habia una vez un mundo magico llamado wachin, nnesndo habian extraordinarias frutas y
animales donde se unian en una sola, en este mbéimigorifre, cojicora y un cemelbra ellos

eran mejores amigos y hacian muchas travesuras.

Un dia ellos se cayeron en un hueco y en ese moroamtbiaron, el gorifre tenia un cabeza
grande, el cojicora tenia un pie pequefio y el ceraaio tenia dientes en ese momento ellos se



111

rieron de cada uno pero no sabian que todos tanidefecto, en ese omento no sabian que

pensar y entonces empezaron a bailar sin que éadas

Ellos caminaban mientras bailaba buscaron la sgfidgue cuando cayeron al hueco cambiaron y
si salen obviamente volverian a hacer normalegsBlliscaron y buscaron una salida pero estaban

perdidos, empezaron a gritar sin quererlo y empezanenir mas sintomas.

Durante el camino se encontraron con un humanogaseque nunca habian visto ellos

intentaron hablarle pero no hablaban su mismo idj@hhumano se asusto

Y entro a su cabafia para buscar un traductorpuasi entenderlos, los animales le hablaron y el
entendié que querian salirse de la isla el los garain largo camino pero pudieron llegar a la
salida y el humano desaparecié en la oscuridalby gluieron su camino tranquilos y vultos a la

normalidad.” (Inv. Diar. C No. 6)

Al realizar la comprensién de los textos mmdos por los estudiantes se pueden identificar
varios elementos para enriquecer el proceso eslgide las técnicas de escritura. Al encontrarse
con palabras que no tienen relacibn como por eaggpato — duende, al igual que con relacién
al segundo texto desde la creacion de nuevas palglara darles una funcién de personaje, los
estudiantes comprenden que deben salirse de thacotiad del vocabulario que usan para crear
nexos con palabras que difieren una de la otrapeear a construir la historia, apoyados unos de
otros. En muchas ocasiones se invita a los estiggdiancrear desde una pagina en blanco, pero
sin determinar los bloqueos que estos pueden tEharcentivar su proceso escrito mediante la
consecucion de un cuento, siguiendo una ilaciGdetss, con palabras que no se relacionan entre
si, puede hacer sobresalir factores como la fluatelas ideas, la flexibilidad la cual se nota en

su capacidad de adaptacion y la comunicacionuguerbn al construir la historia.

De igual forma al compartir las historias ems comparieros se sintio el respeto en la escucha
y se le dio valor al producto logrado. El procesoriéo de los estudiantes se puede incentivar,
entonces, mediante diversas actividades y técigados motiven, desde la interaccion con sus
pares, con diversas estrategias diferentes a ke otétedra y desde el desarrollo de su

pensamiento.

Asi mismo, el trabajo colectivo fomenta el iggp de creacion. Unos y otros pueden darse
aportes o sugerencias de la mejor manera, coaatesp dinamismo. Al mismo tiempo todos los

aportes individuales son valiosos, no se rechaweali y todos enriquecen el texto.
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Las vivencias e interaccion de los joveneg dia son diferentes, por ello un espacio que se
les pueda ofrecer para cultivar su creatividadesgrdn utilidad ya que ademas de enriquecer su
desarrollo personal, puede proveer un mejor sugttito y campo. El resultado es expresado
asi por los jovenes: “Cuando uno hace algo detamalcha creatividad.” (Diar. C No. 5, Ent.
Ind. No. 5).

5.3. Nuevas herramientas digitales en la educacion

El mundo ha ido cambiando segun sus necesidiapoder y desarrollo. La sociedad
tecnoldgica y digital emergié para establecerseremundo globalizado, que queria imponer un
modo diferente de comunicarse. Desde el analisiedez Tornero (2012), tres fases marcaron
un hito en la forma de comunicarse, en primeramgs, en la expansion de los imperios
antiguos surgieron el desarrollo de tecnologiasocehtransporte de traccion animal y el uso de
la rueda, ademas, la aritmética y la escrituraesardollaron como las nuevas tecnologias
intelectuales; hacia el afio 1400 el transportetimarj generd nuevos instrumentos de
navegacion y cartografia y el surgimiento de larenfa en Europa hicieron emerger nuevas
formas de pensar y relacionarse; la segunda gommaial coincide con la explosion de la
informacion y las telecomunicaciones y la revolaai@l mundo digital. Las nuevas formas de
comunicarse se establecieron en la sociedad paraiarael pensamiento del hombre, el nuevo
humanismo estipulé que el hombre seria ahora élccda una sociedad mediética, surgiendo
asi, nuevas competencias, lenguajes y formas dad waurndo desde una perspectiva diferente.
La UNESCO ha realizado un sinnimero de congressia eadia de hoy, los cuales han
facilitado la reflexion en torno a la promocionraqdizaje e insercion de las tecnologias en la
sociedad, asi que, la revolucién mediatica se $ta Wiansformada por las diversas comunidades,
redes e individuos que han querido crear algo pastrar al mundo, usando estos medios. La
reflexion ha sido tal, que ha llegado a la escukade tecnologia y educacion se integraron para

fortalecer a los individuos, nifios y jovenes, geere han apropiado totalmente del tema.

La anterior reflexion permite dilucidar vari@spectos con respecto a la investigacion
realizada. En un primer momento, la implementad@mtic favorecié la imaginacion, la fluidez

y la flexibilidad, factores que como ya se han nmmado, potencian creatividad. Al
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desarrollarse la fluidez se presentan una serigaticteristicas segun Csikszentmihalyi (1998),
las cuales se complementan con opiniones de lagiastes o del docente investigadmetas
claras,“pues al principio si fue complicado y después mpezarlo a entender si ya estuvo mas
facil, primero empezar a crear y poner las imagermsno hacer el cuento en torno a las
imagenes...” (Ent. Ind. No. 2), el estudiante salserpoce a donde debe llegar en esta actividad;
respuesta inmediata a las acciones propidsllos se han apoyado de las imagenes y estan
escribiendo. Hay un grupo que esta haciendo uridididerente de las historias. Se esta tomando
el tiempo para hacer el titulo y la historia. Otrgsipos ya han empezado, pero estan
construyendo junto con las imagenes dadas suiaisfardio No. 2 — 4:45|as posibilidades del
sujeto se corresponden con lo hecH®orque el hamster nos dio mas creatividad y mae
pensar en una historia mas chevé@eat. Gr. No. 2)existe una intensa concentracion sobre lo
que se hace‘porque lo ayuda a uno a imaginar mas hacia atlésolo lo normal, lo cotidiano
sino cuentos extraordinarios, diferentes”. (Ent. Bo. 1); la autoconciencia desaparece, es
decir, demasiado absortos en lo que se haeksentido del tiempo queda distorsionadeués

la verdad si me ayudo en algo. Me ayudd a expmesareatividad y mi imaginacién pues
ademas de eso, mas que todo la imaginacion porqu®o.00s dabas unas imagenes entonces
teniamos que hacer un cuento segun esas imagat@sces eran imagenes que no tenian una
secuencia entonces para eso teniamos que pensao par@ imaginar diferentes cosagent.

Ind. No.3).

En un segundo momento, la resolucion de pnode hace parte también de esos elementos de

la Creatividad. Cerda (2000) argumenta que:

La sola vision de un problema es ya un acto creaéim cambio su solucion puede ser
producto de un proceso técnico o intelectual metsoehdo. El ver el problema significa
integrar, ver, asociar donde otros no han vistce$fe acto de darse cuenta intervienen

componentes actitudinales, sociales y afectiva® entos. (p. 53)

Al generar inquietudes en los jovenes, elladiaan y se preguntan qué pueden hacer con
respecto a una situacion determinada como: patieip un ambiente mediatico, analizar
imagenes para extraer una historia, relacionans@iros para dar un aporte significativo al

relato que se debia crear -el cual debid ser creadonjunto-, desarrollar un programa especial
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en el cual debia incluir sus preconceptos. Cerd@QRargumenta: “la capacidad para crear no es
otra cosa que la capacidad para resolver creativie@no@ problema, la cual nos conducira a
realidades nuevas” (p. 191). Dar solucién a estasigmaticas, desarroll6 en ellos una libertad
individual, ya que usualmente el estudiante esqsilir todo casi hecho, aplicando la ley del
menor esfuerzo y el docente con la plena credddlide la incapacidad el estudiante, le da poco
para pensar, esto es lo que pasa en el aula ftecuemte.

En tercer momento, la adaptacion de Ntic erdadianidad de la escuela promueve la

inmersion, la interactividad y la participacion. i&specto Belloch dice:

La interactividad es posiblemente la caracteristiéa importante de las TIC para su
aplicacion en el campo educativo. Mediante las §@@onsigue un intercambio de
informacién entre el usuario y el ordenador. Eataderistica permite adaptar los
recursos utilizados a las necesidades y caraatasiste los sujetos, en funcién de la
interaccion concreta del sujeto con el ordenadelioBh (2012) Las tecnologias de la
informacién y la comunicacién en el aprendizajgc(dnento on-line) Departamento de
Métodos de investigacion y diagndstico en educadidiversidad de Valencia.

Disponible en_http://www.uv.es/bellochc/

La tecnologia capta la atencion de la juveaittdal. Ellos manejan muchas aplicaciones y
estan conectados frecuentemente a un mundo viRéedz Tornero (2012) opina: Actualmente,
los jovenes viven, en parte, en una burbuja mediatélefonia mavil, internet, videojuegos en
red, redes sociales... (p. 133), la realidad dedwsrjes de la institucién no dista de esta
afirmacién, al preguntarles sobre lo que saberligaap frente al manejo de Ntic, uno de los
estudiantes responde, sobre lo que conoce y médRagx, twitter, instagram, video juegos,
whatsapp, skype” Col. PBJ, Ent. 1 Est. 1, 7°, le tene en su casa “Smart Tv, computador de
escritorio y tablet” Ent. 1 Est. 1, 7°, o los prexgas que maneja “Word, power point” Col. PBJ,
Ent. 1 Est. 12, 7°. El estudiante se halla inclédain mundo donde la tecnologia hace parte de
su espacio personal. El medio de comunicacion,adelscbntexto donde se desenvuelve el joven
hoy dia, es mediatico. Al hacer conciencia sobte stiacion, se comprende como existen
multiples posibilidades de relacion con el jovemjglal manera, en la escuela, desde la
ensefianza y el aprendizaje que debe adquirir.
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La relacidn sujeto-maquina, por decirlo asifue sélo instrumental, o sea soélo el artefacto
vrs. el individuo, sino que se profundizo, ya geénteraccion genero varias posibilidades,
primero la motivacion por parte de los estudiarjegnes se encontraron con actividades fuera
del aula normal y dentro de una asignatura, diferannformatica; en segundo lugar el
desarrollo de actividades que fortalecieron sudilalies de creacion, desde la escritura, a
traves, de la imagen; en tercer lugar, el trabajpal, fortalecio su autoestima, desde la
posibilidad de aportar y construir en conjuntaeglpecto una estudiante expresa: “pues es que es
divertido trabajar en grupo y asi pensar entre tnos@ara hacer las actividades y la historia”
(Diar. C No. 5, Ent. Ind. 4). Aparici cita a MartBarbero diciendo “...las nuevas redes
mediaticas- desde la television escolar hastarlaeterestan penetrando en los centros educativos
creando nuevos ambientes de percepcion y consirudel conocimiento. (p. 45). A su vez,
expresa: “La sociedad se esta quedando sin asldec#, sin esos espacios cerrados,
controlados y reservados en los que el sabenflriecalmente del maestro a los alumnos”

(p- 45). El docente no puede distanciarse de eatmad y casarse con una sola forma de
ensefar. Al preguntar a varios docentes de laungin sobre si dan uso a herramientas Tic
expresan: “Si, uso el internet con algunos proggmoy los jovenes estan sumergidos en ese
mundo, pero a pesar de ello soy defensora de fiueaananual y como docente de espafiol debo
velar porque no se pierda.” Col. PBJ, Ent. Dot.ebdocente de informatica expresa: “Si. Uso
blogs, wikis, lems, fans-page, ovans, paquetesatibms, recursos web 2.0, sistemas
multimediales.” Col. PBJ, Ent. Doc. 5.

Ambos procesos tienen validez, la escrituta tecnologia, pero es evidente que no solo el
docente de informética o sistemas es quien debajaraun solo proceso, el de la tecnologia, y no
solo el docente de espafiol debe trabajar en prprdeéso escrito. Es un trabajo mancomunado,
el cual tiene impacto en la sociedad, si se esstealPérez Tornero y Tapio Varis (2012)

expresan:

Sin negar la importancia vital de la alfabetizagyate la lectoescritura, hay que reconocer
gue ésta no basta ya para capacitar a los jovdadsosa de participar en el mundo
laboral y social. Es necesario introducir el usdéoddenguajes audiovisuales, de la

informatica, de los ordenadores y de los nuevosane(b. 53)

De igual manera aportan en torno a la retaciéatividad y uso de Tic:
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Nada de ello sucederia si la creatividad- como etemzia- no se hubiese instalado entre
las habilidades de los ciudadanos del siglo. Ebedbo, esa creatividad, esa capacidad de
generar mensajes significativos, lo que ha dadarlada explosion informativa mas
importante de los Ultimos afios. Es esa misma viéatl la que de haber sido un bien

raro, reservado solo para unos cuantos individotedds de un genio especial, ha pasado
a convertirse en un bien democratico, al alcanda dente, un bien que impregna el
trabajo, las relaciones sociales, la vida cotidiasancial para un nuevo curriculo. (p.

128)

Los entornos dinamicos e interactivos, proreaewn tipo de ensefianza mas dinamico y
motivante para el joven de la actualidad, quier @m undurbuja mediaticaYuste (2012) en
su articulo lo expresa asi, “Un uso pedagogicdioey critico de los medios y las nuevas
tecnologias puede aportar —sin ser ninguna recégecen—la posibilidad de “aprender por los
medios”. (p. 188)

Al realizar diversas acciones e interactuan eb ordenador, sea desde un programa del
mismo, o el acceso a internet, genera un impackitipym y ayuda a los jovenes en la
construccion de textos, imagenes o sonidos, desdetenomia, competencias y capacidades que

tienen un impacto vigente, practicamente, en ttatatareas que la sociedad establece.

5.4. Un aporte significativo para la sociedad dctua
Al transcurrir el tiempo y en este mundo glaalo, del siglo XXI, se ha generado un

impacto en la sociedad forjando una nueva mirddagae se puede llamar hoy, boom
tecnoldgico y mediatico, el cual ha fortalecido étsmentos importantes para la humanidad, el
tiempo y el espacio; es asi queléslocalizacionla cual tiene que ver con lpsocesos
comunicativos en contactos a distangi destemporalizaciérque eda caida brusca del
presente fisico tradicional en una situacion de goiwacion(Pérez Tornero y Varis, 2012), han
salido a flote para cambiar el mundo existente. €llanel surgimiento de la alfabetizacion
mediatica, tuvo como objetivo consolidar un maeswito en torno a este concepto; consolidar
un curriculo escolar que se preocupara por implean@nogramas en medios los cuales tendrian
que evaluar diversas competencias, estructurandigeges tanto para estudiantes como para
docentes; tener apertura de una nueva mentalidak d&s politicas de la sociedad y su proceso

intercultural; ademas de una nueva manera de caamgei promoviendo un lenguaje diferente al
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que todos tendrian que adaptarse, cambiando de Barstancial. Pérez Tornero y Varis (2012)

exponen:

...el flujo comunicativo de los media, hoy disponentielios suficientes para comunicar
y producir un flujo comunicativo propio: se creades sociales escolares, se comparten
documentos en la web, se potencian los blogs gdasase utilizan plataformas
educativas y repositorios de contenidos multimediacativos, se empieza a hablar de

libros de textos digitales...Surge asi la escuelaucicada. (p. 133)

Escuela y comunicacion se unen para transformanuaddo de la educacion. De manera que, el

decir de los mismos autores es que:

El aprendizaje enriquecido con las TIC esta gemeraima nueva pedagogia, la
educomunicacion, un saber que se crea en la intédsede la comunicacion y la
educacion y que interesa tanto al docente, cordizseénte, como, en general, a todos los
medios con dimension educativa, y que se aliandeado natural, al movimiento de

alfabetizacion mediatica. (p. 134)

Tras esta reflexion se quiere tener en cuarias aspectos que incumben a la educacion:
primero, el docente de la actualidad desarrollaint@aaccion frecuente con la tecnologia, desde
la construccion de su quehacer pedagodgico taniteebpersonal como de lo que puede llevar a
sus clases, esto ha otorgado nuevas formas der gesesatir con respecto a la ensefianza; el
docente ha entrado en ese mundo de la alfabetizaamomigrante digital Su aprendizaje es
personal y es el que lleva a sus estudiantes Blesya estan inmersos en esa globalidad y
desarrollo de Tic, son quienes leen, escribenosrinican y crean de forma digital. El docente,
entonces, debe estar a la vanguardia y adaptasse@oceso de educomunicacion, de forma

critica.

Por ello, la Maestria en Educacion-Comunicaeid la linea de literatura, desde su
fundamentacion es consciente de esta realidacegefin gran aporte al proceso de investigacion
docente y al perfil del docente investigador. Gespecto a estos dos items, tiene como meta,

generar ciudadanos con actitud ética; sujetos gpeegunten sobre los diversos fenomenos de la
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sociedad, entre ellos los que tienen que ver ceduaacion y la comunicacién; que se formen
como lectores criticos, que perciban y reflexiosenre contextos culturales, historicos, politicos,
etc.; que tengan un sentido de la creatividadtiadiy literaria y que mas alla de todo esto,
proyecten lo aprendido desde las diversas probieasaicomo otra forma de observar la

multiplicidad de contextos y realidades existeete@sin mundo globalizado.

En este sentido, la relacion que tiene lastigacion presente con la Maestria, se condensa en
varios puntos: El desarrollo de la educomunicae®de gran relevancia en el proyecto, ya que
se da desde el analisis de probleméaticas emergamtaseducacion y la comunicacion y su
respectivo abanico de soluciones, mediante divestastegias propuestas por la docente
investigadora. Como migrante digital pondera ehde#io de sus capacidades y habilidades y se
forja como meta, el trabajo con sus estudiantesvés$ de un camino que favorece el aprendizaje
significativo de los mismos.

La formulacion de preguntas que hace la deckente a las necesidades de la comunidad
estudiantil y la promocion de espacios que poteneiereatividad y la escritura creativa, tanto
en aula como en el contexto donde se desenvuejeessl, coadyuvan a generar nuevos
procesos de interaccion, participacion e inmerkgxiendo que la educacion para este se torne
mas atractiva, en comparacion con las clases ddsm la tradicion que provocan aburrimiento.

La mecanizacion e instrumentalizacion se quedias para potenciar la produccidn personal,
autonomia, autoestima, trabajo individual y manaoexio.

El/la joven que escribe, ya no lo hace poigaloion sino porque prevalece en él o ella, un
sentido de la realidad que vive. Su escrituraotant el papel como en lo digital, proyecta un
pensamiento diverso, ya que se desenvuelve en mpocaediado por la motivacion que le
ofrece el ambito y el desarrollo a su vez, cometsujue crea.

Pérez Tornero (2000) expresa su sentir frente educacién desde un documento de la

UNESCO (1996), llamadba educacion encierra un tesqrgue presenta los siguientes items:

...la apertura sistemética a nuevas fuentes de dalmamversion de las escuelas en
espacios de exploracion, de descubrimiento y denicién, la participacion de la
comunidad entera, la aceptacion de la necesidadteéeaciar el tipo de alfabetizacion

propio de la sociedad de la informacion, la creadé nuevas comunidades educativas a
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partir de las escuelas actuales, la renovaciémkégita, la redefinicion del rol del
profesorado, la implicacion de la escuela en eldowpractico(p.54)
Esta reflexion se cifie a la realidad vistaddesl campus universitario, el cual genera ese
perfil docente que se quiere. Su sentido criticexg®ne ante la realidad del mundo actual, la

cual desglosa el mismo autor y se resume endogsites puntos:

La explosion en la cantidad de informacién. Saidrag sobrecarga para los individuos.

La llamada cultura mosaico donde la superficialigagtandarizacion surgen y producen

una falta estructuracion y profundidad en la infacian.

La expansion de una industria cultural que promuivalores sociales en base a la

sociedad de consumo.

La modificacion de coordenadas de tiempo y espakinplia capacidad para enviar
informacién y sin necesidad de coincidir en momgntolugares. Disminucién en las

relaciones personales (p. 185)

Ante esta realidad, la actitud ética del deezenrrobora el proceso realizado en la
investigacion frente a las problematicas surgideauta, que no difieren de las mencionadas
anteriormente y que son clave para analizar tamagdel mundo actual y las que emergen a su
vez en el cotidiano vivir de la escuela como ejereg de la docente, quien vive el dia a dia en la
institucion y se preocupa por cambiar, mejorarpErcionar una mejor educacion y

comunicacion.
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CONCLUSIONES

La Creatividad ha sido un campo de estudigopae de sicologos, pedagogos, cientificos,
ingenieros, etc. a nivel mundial. En el campo ddoleencia ha tenido gran auge, ya que siempre
ha existido la preocupacion por mejorar la calidddcativa. Sin embargo, hablar de ella es
querer profundizar y comprender qué es, cOmo seeppetenciar, quiénes la poseen, qué
estrategias se pueden utilizar para producirlagporel interés de esta investigacion en socavar
en la misma. De otra parte, considerandola commampo que se puede trabajar con otras
disciplinas como la escritura y las nuevas tecriakge pensé como una forma de encontrar
nuevos caminos en la educacién. La escritura g@t@ un campo bastante trabajado en la
cotidianidad escolar y que preocupa dia a dialgsaresultados que se obtienen en el aula, el
cual debe ser mejorado mediante diversas estratgg@luso de Ntic, que ha llegado a estas
nuevas generaciones para encantar, pero comotraiageolo de ello, la investigacion pretendio

generar criticidad e impacto positivo, frente arkesultados de aprendizaje en el joven hoy dia.

Es asi que, se presentan las conclusiones dezitnoagico de esta investigacion, las cuales

apuntan a:

El docente debe forjar un ambiente de aprendizaegiado por tres elementos primordiales para
incentivar la creatividad: un campo, un ambito g persona. Escritura y uso de tecnologias
hacen parte del conocimiento que debe poseer paragy un mejor aprendizaje, de manera que
potencie la creatividad desde las técnicas ytegies propuestas en el proyecto, para que pueda
a su vez ser antes que evaluador de un proceswanhmt de los estudiantes en su aprendizaje,

generando en ellos, libertad, conciencia y critidiftente al mismo.

El proceso creativo del joven se fortalece, gerderaspacios y estrategias dentro de la escuela,
que promuevan factores de la creatividad comoladtuidez, la flexibilidad, la comunicacion,

la curiosidad y la imaginacion. Al profundizar yngprender estos factores el docente ampliara
las estrategias a desarrollar en aula o espa@préadizaje, creara un ambiente propicio y
generara un mayor impacto en los nifios y jovendsgeal comprender que éste puede ser un
proceso individual, pero que a su vez, puede sequatido de manera grupal, junto a sus pares,

sin limitarse a la rigurosidad de la escuela.
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Los jévenes pueden ser conscientes de su procegoeladizaje, comprendiendo qué les motiva,
qué les puede interesar, qué puede potenciar bilglades, qué capacidades poseen, etc. De ello
se dan cuenta, sobretodo, al encontrar espacigsrqyecten lo que son, sus vivencias,
interacciones, contexto y ello sera dado en defafor el docente, que es quien esta dentro del

aula conociéndolos, trabajando con ellos, apoy@sdoproyectando lo que hacen.

La produccién escrita de los estudiantes y a speleesarrollo de un producto creativo, se
puede incentivar en la medida en que se usan dséEsnicas que fomenten la misma. El estudio
meticuloso de estas, mirando pros y contras, ppexleer cada dia un mayor aprendizaje y
fluidez a la hora de escribir de los sujetos.

Generar un espacio de creacion narrativa de fabrg kin la rigurosidad de la nota, el tiempo,

la ortografia, etc. no solo en aula normal sinddi@men el aula de informatica puede incentivar
a los jovenes, a crear sin obstaculos como el mladalta de autoestima, el matoneo y diversas
problematicas que acontecen en la cotidianidada@sctando valor a sus propios productos, y a

su vez, valorando el de los demas.

Se puede presentar en los estudiantes un trabape@ivo al realizar la creacion narrativa
como producto tanto en el trabajo de aula comd erdenador, el cual tiene estos criterios: hay
interdependencia positiva, cada uno cumple ungéeifico, tanto individual como grupal, hay
un intercambio de saberes, existe la retroalim@nase resuelven problemas conjuntamente,

hay comunicacion, se toman decisiones y hay intemaentre los miembros del grupo.

La fluidez desde el desarrollo de Ntic presentaigsientes caracteristicas: metas claras,
respuesta inmediata a las acciones propias, |#silgzdes del sujeto se corresponden con lo
hecho, existe una intensa concentracion sobredsgunace y la autoconciencia desaparece, es

decir, los estudiantes logran concentrarse erctasdades.

Las vivencias que se tienen en la escuela y laasict@n, mediada por el aprendizaje, tanto en un

medio factico como virtual permitié que los jévesesmotivaran a aprender.
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Los jévenes pueden resolver problemas, caracteridé la creatividad, desde su participacion en
un ambiente mediado por las Ntic, sus preconcegpégmn un papel importante, la relacion que
tienen con sus pares en este quehacer escolagalzidn en conjunto, el didlogo amparado en

una tarea a lograr y su libertad de expresion.

Las posibilidades de dialogo con los jovenes detaalidad son multiples, si se tiene en cuenta
la realidad mediatica que viven hoy, como nativiggales, la cual debe ser aceptada por la
escuela y aprovechada como recurso, para logréméamn aprendizaje significativo en ellos y

una mejor relaciéon docente-aprendizaje-Ntic.

La posibilidad de crear desde un ordenador, agrdeda imagen y la palabra, de forma libre y
espontanea, compartiendo con sus pares, en ungnetie dialogo con el docente, aportando
ideas y participando desde sus conocimientos logmarel proceso creativo con las Ntic se

fundamente en la interaccion y participacion dgtsu

La educomunicacion ha enriquecido el ambiente dhacgara insertar espacios donde los
migrantes digitales tienen que necesariamente tamseccon este nuevo universo para potenciar

el aprendizaje, mediante las Ntic y para fortalémeelacion con los nativos digitales.
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ANEXOS
Anexo 1. Proyecto de aula. Muestra actividad No. 3- La caja misteriosa

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
PROYECTO DE INVESTIGACION

“Potenciar los factores de la creatividad en jovenes, a partir una estrategia de creacion narrativa en
aula y desde el uso de Ntic”

Rocio Bernal Lopez
Actividad No. 3- La caja misteriosa. Fecha: Septiembre 3
Objetivo

Fomentar habilidades de escritura en los estudiantes, mediante la técnica del binomio fantastico de Gianni
Rodari.

Espacio: Salon de clase o espacio amplio cerrado. Tiempo de duracion: 1 % hora

Recursos Materiales y logisticos:

3 cajas de carton medianas, 6 pliegos de papel craft.

50 palabras escritas a computador (Sustantivos — Adjetivos)

6 marcadores de diferentes colores. 1 Pito.

Camara.

Desarrollo de la actividad:

1. Los estudiantes se organizan en filas diagonales para hacer relevos en la dindmica con los
integrantes de cada fila.

2. Al son de un pitazo el primer estudiante debe dirigirse al centro del salén y escoger una caja, en
cuyo interior se encuentran palabras. El estudiante escogerd dos papeles al azar, los cuales
contienen adjetivos y sustantivos. El estudiante saldré corriendo y las pegara en la cartelera que
esta en la pared, al frente escribird una frase con ambas palabras dando inicio a un relato. Sélo
hasta que el compafiero haya escrito su frase puede el siguiente correr por otro juego de palabras
a la caja sorpresa y escribir su frase. Asi hasta terminar un relato que iran construyendo poco a
poco, el cual tendra un inicio, un nudo y un desenlace.

3. Al terminar todos los grupos, se leeran los relatos que surgieron.

4. Se hace la socializacion de la actividad comentando los pros y los contras de la actividad.

Anexo 2. Proyecto de aula. Actividad No. 6- Una nueva historia que contar.
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UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS
PROYECTO DE INVESTIGACION

“Potenciar los factores de la creatividad en jovenes, a partir una estrategia de creacion narrativa
en aulay desde el uso de Ntic”

Rocio Bernal Lopez

Actividad No. 6- Una nueva historia que contar.
Fecha: Octubre 29
Objetivo

Implementar una actividad que potencie los factores de la creatividad como son: fluidez, la flexibilidad,
imaginacién y la comunicacion, mediante el uso de Power Point.

Espacio: Sala de sistemas No. 1 Tiempo de duracion: 2 horas

Recursos Materiales:

Computadores portatiles

Usb

Desarrollo de la actividad

1. Los estudiantes se distribuiran en grupos de trabajo, conformado por 3 estudiantes.

2. Escribirdn 10 palabras de objetos, organizaran las palabras al azar (no es necesario que tengan
alguna relacion), luego formaran nuevas palabras para que se transformen en una palabra nueva.
Ej: casa- bocadillo (cadibocallosa).

3. Escogeran varias de esas palabras y redactaran un cuento. Las nuevas palabras escogidas les
servirdn como nombres de sus personajes, ciudades, planetas, etc.
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Anexo 3. Muestra del diario de Campo No. 3. Instrumento para la observacion de la actividad No. 3
del proyecto de aula.

Diario de campo No. 3

Colegio Porfirio Barba Jacob - Bogota

Docente: Rocio Bernal

Fecha: Septiembre 3 de | Hora de inicio: 2:20 p.m. | Participantes: Estudiantes | Sesién No. 3
2015 Hora de finalizacién: 4:10 | 701 .
Lugar: Salén
p.m.
Tema:

Técnica de escritura creativa: El binomio fantastico
Objetivo

Fortalecer habilidades de escritura en los estudiantes, mediante la técnica del binomio fantastico de Gianni Rodari.

Actividad:
La caja misteriosa

OBSERVACION

ANALISIS

Ambientacion del espacio:

El salon estaba organizado con 3 mesas en el centro del
salon, cada una con una caja de color sellada. Esta caja
contenia palabras (adjetivos y sustantivos). En las
paredes estaban 4 carteleras de papel craft vacias.

Introduccién:

Saludo y explicacion a los estudiantes sobre el trabajo a
realizar.

Inicio del taller:
Momento No. 1

-Los estudiantes se unieron en 4 grupos e hicieron 4
filas.

-Los grupos se organizaron en filas frente a unas mesas
puestas en el centro del salon. Encima de estas mesas
estaban dispuestas 3 cajas de colores en cuyo interior
estaban palabras escritas en papeles (paraguas,
hormiga, bombero, candado, corbata, ciempiés, delgado,
timido, burlén, manzana, verde, codo, cebolla, creyente,
bruja, diente, etc.). Al son del sonido de un pito, el primer
estudiante de cada fila, corrié y tomd dos papeles, los
leyo, y fue corriendo a escribir en una cartelera el titulo
sugerente de un cuento o la primera frase con ayuda de
esas palabras, cuando finalizd su aporte, corrié el
segundo estudiante y escribio, asi sucesivamente hasta

*Los textos creados se transcribieron segun lo escrito por
los estudiantes.

Grupo No. 1

“El paraguas de 100 pies

Erase el paraguas del sefior codo crespo y entonces
decidio hacer un portarretrato llorando. Con un dibujo de
anillos y carros, al sefior le dio hambre y fue a la tienda a
comprar pan y luego tomé el bus. El bus paro en un
semaforo y se subi6 un sefior con una mesa delgada y
en ella avia un come 100 pies q' tenia una bocina y el
tenia un bebe por el cual debia llegar a casa, grufiia
demasiado antes de llegar. Mucho después se sento en
la silla y se quito el cinturbn y empeso a comer
granadilla. Tiempo después empeso a llorar pensando en
una fotogafia de su mama, luego llegd su esposa la cual
era muy creativa y le ayudo a crear una comida
saludable, ya que no tenian casi comida lo hicieron con
el 100 pies, un parasol, el bebe se sinti6 contento
mientras pasaron un faro.”

Grupo No. 2

“El mesa cienpies Avién mil pies

Havia una vez una blusa voladora que no le gustaba
estar con el armario con el parabrisas. Y el duefio era
narizén y sofiador y lloraba mucho en una cueva y
llevaba corbata delgada iva a una montafia solo y le
decian el solitario y tenia un carro muy pequefio y tenia
un lagarto dentro del carro y llego a su casa y encontro
un duende en la mesa Que era alegre porque también
tenia una silla y dentro de la casa Habia una escoba
solitaria y una ardilla la molestaba mucho y era pequefia




cuando todos pasaron, tomaron sus palabras y fueron
inventando el cuento.

Momento No. 2

Al terminar de escribir sus relatos los estudiantes se
sentaron frente a cada una de los cuentos escritos. Uno
de los estudiantes de un grupo contrario al suyo fue
leyendo |a historia inventada por el grupo.

Momento No. 3

Se hizo la reflexion frente a la actividad realizada.

y tenia unos zapatos rojos y un anillo muy valioso y
jigante vy al lado habia una montafia. Lanosa con un
semaforo y una pared al lado y estaba picando cebolla y
manzana para la ensalada para comer y mientras comia
y miraba las montafias.... Fin”

Grupo No. 4

“El Diente y la Bruja

Padre crees que soy feo y el parasol estaba en una
montafia La bruja usaba una corbata y era alta

Siempre estaba alegre con su mascota que era un
cienpies. En el armario tenia ropa muy lujosa un dia se
fueron para el desierto donde llebava una computadora y
una silla Ella creyente de lo que llebava se comio ouna
granadilla y se partio un diente al dia siguiente se
encontro un duende flaco y el duende le regalo unos
zapatos y se puso feliz. Se fue para su casa, y muy
cansada se acostd comenz6 a sofiar con una rana
cepillandose el pelo y le cedaron crespos y estaba en
una silla, confianzudo mirando un retrato portarretrato
diminuto. Fin”

Grupo No. 5
“El Bonica Desierto

Habia una vez una nifia que se podia convertir en
duende y en tigre y tenia un armario donde habia una
bruja verde y comia mucha granadilla en una montafia
escondido en una cueva oscura y entonses cuando de
hiba a comer la granadilla se bolbio diminuta.

Habia una bruja que era muy solitaria y creyente Se
ponia zapatos en los codos y todos los dias los lavava en
la lavadora y la bruja dejo de comer y se volvio flaca y
trabajaba en un semaforo delgado un sefior muy burlon
en una mesa y entonces el cielo se puso crativo y en el
cielo havia una hormiga que podia volar y tenia cienpies
era muy sabia pero ala vez muy malgeniada y se ponia
una blusa y de mascota tenia un ledn y vivia en una
montafia y un carro tenia una bocina de un bus
regetonero que pasaba por el campo y cuando el
pequefio se puso alegre porque le compraron una rana
flaca.....Fin...No continuara”

Grupo No. 6
“El parabrisas es un computador

Habia una vez un paraguas diminuto que era muy
creyente pero a la ves muy timido y una vez una
serpiente tierna queria ese paraguas

En la silla viendo television el pollo lloron era dinamico y
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muy delgado y un dia el pollo se metio en una cueva con
un computador

El pie sofiador era muy burlon y muy timido y le
encantaba tomarse fotografias en el zapato hay una
serpiente y esa serpiente salio de la cueva y del cielo
comensaron a caer zapatos

El tigre esta en la cueva se fue en el bus y toca su
bocina se fue de pie con su amiga la serpiente estaba

muy...
Andlisis de los primeros textos:

Los textos no tiene coherencia de ideas, les falta
ortografia, puntuacion y difieren mucho de un cuento.
Pienso que los estudiantes hicieron frases al azar pero
sin una concatenacion de ideas. Las palabras dadas
aparecen pero no hay una relacion coherente cuando se
utiliza el adjetivo con el sustantivo.

Algunos toman elementos de la realidad de los jovenes,
lo cual es interesante.

La cantidad de palabras dadas que incorporan en su
historia puede ser favorable porque da pie a su escritura
fluida, pero a la vez les puede bloquear porque son
demasiadas palabras para incluir en el texto.

[

El uso reiterativo y saturado de la “y” para contar la
historia puede ser algo a trabajar en las clases mas
adelante.

El manejo de los tiempos verbales en muchos momentos
no es el apropiado.

Grupo No. 3

“Habia una vez un chico muy extrovertido y le gustaba
jugar con su rana, el iba caminando y un lagarto se le
subio a la rana, el le tomo una fotografia, era pequefia y
de color verde claro. Era muy inteligente y era dinamico y
vivia en una cueva con un tipo malvado que comia
granadilla con pollo. El tipo se dio cuenta de que su
lagarto no estaba y oviamente se fue a buscarlo con su
cara de malvado, lloraba como un bebe lloron, vio que un
chiquito tenia su lagarto el tan furioso se lo rapo, el chico
no sabia que hacer ya que se encarifio con el lagarto, y
quedo solitario con su cueva ya que se dio cuenta de que
era muy grande para hacer llorar a un nifio pequefio con
esa demostracién el nifio le agradecio y le dio un anillo
con un poder que era volar en el cielo ya que el nifio no
le importaba el anillo solo su lagarto y computadora y
haci el nifio crecio con su lagarto y el nombre del lagarto
era Lanoso ya que dormia en lana....fin"
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-Esta historia presenta las caracteristicas de un cuento.
Aunque falta una mejor redaccion, hay ilacién entre
ideas y mas coherencia. Se utilizan muchas de las
palabras dadas. Los estudiantes usan mas su
imaginacion con las palabras que se les dan.

CONCLUSIONES

La relacion entre palabras y sus usos no son claras para
los estudiantes. Se arman frases al azar pero no hay
coherencia en estas frases. Esto puede ser causado por
el afan de escribir la historia, por el desconocimiento del
significado de las palabras. Aunque ellos saben qué es
un cuento y sus partes, al realizar el ejercicio no aplican
este conocimiento.

Al encontrar palabras conocidas y diferentes a la vez, los
estudiantes se chocaron con lo que les parece cotidiano,
ya que sacan palabras que no tienen mucha relacién (ej:
zapato - duende) y por lo tanto tienen que seguir
escribiendo una historia salida del contexto normal de los
cuentos que ellos leen, conocen o ven en la televisién. La
actividad permite la agilidad para pensar, para no
quedarse relegado y retrasar al grupo en lograr un
producto (cuento). Su fluidez emerge, su capacidad de
adaptacion (flexibilidad) y la comunicacion que debieron
tener para crear la historia.

Al compartir las historias con sus comparieros se sintio el
respeto en la escucha y en el producto logrado. Algunos
textos fueron graciosos, a ofros les faltaba algo de
coherencia o ilacion de ideas, pero se logré el objetivo de
la actividad.

El proceso escrito de los estudiantes se puede incentivar
mediante diversas actividades y técnicas que los
motiven, desde la interaccion con sus pares, con
diversas estrategias diferentes a la clase catedra y desde
el desarrollo de su pensamiento.

El trabajo colectivo fomenta el espiritu de creacion. Unos
y otros pueden darse aportes o sugerencias de la mejor
manera, con respecto y dinamismo. Al mismo tiempo
todos los aportes individuales son valiosos, no se
rechaza a nadie y todos enriquecen el texto.

Proceso: Dentro del proceso creativo este seria el de
Preparaciéon y recoleccion de informacion: Larva.
Maduracién e Incubacion.
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Anexo 4. Diario de Campo No. 6 Instrumento para la observacion de la actividad No. 6

Diario de campo No. 6

Colegio Porfirio Barba Jacob - Bogota

Docente: Rocio Bernal

Fecha: Noviembre 11 de | Momento No. 2 Participantes: Estudiantes 701 Sesion No. 8

2015
Hora de inicio: 5:00 p.m. Lugar: Sal6n de sistemas
Hora de finalizacion: 6:30
p.m.

Tema:

Escritura creativa: Una nueva historia que contar.
Objetivo:

Implementar una actividad que potencie los factores de la creatividad como son: fluidez, la flexibilidad, imaginacién y la

comunicacion, mediante el uso de Power Point.
Actividad:
Una nueva historia que contar.

OBSERVACION

ANALISIS

Momento No. 2

Los estudiantes se organizan en la sala No. 2 de
sistemas, en los grupos definidos por ellos. Se les da
un computador para realizar el trabajo donde se les
graba, grupo a grupo, el taller disefiado en Power point
(ver anexo No. 2). Después de 10 minutos los
estudiantes pensaron en 10 palabras. Las unieron de
dos en dos para irlas mezclando y creando una sola
palabra. Esa palabra es un personaje de su cuento. La
mayoria de grupos esta haciendo el ejercicio de forma
grupal. Entre todos armaron sus palabras para
empezar la historia. Siempre gastan un tiempo mas del
dado, pero luego empiezan su historia.

Veo que algunos grupos hacen primero la plantilla,
ubican el color, la letra, los dibujos que le van a
anexar, etc., y luego empiezan a escribir.

Relatoria del momento:

“Son las 5:56. En la primera parte del ejercicio en la
explicacion los chicos han tenido dificultad al unir las
palabras por lo que siempre estan acostumbrados a
las palabras usuales del espafiol, entonces, armar las
nuevas palabras les ha causado un poquito de
dificultad. Sin embargo, tenemos ya, varios grupos,
tenemos exactamente, unos tres grupitos que han
empezado ya la historia con las palabras nuevas.”

*Los textos creados se transcribieron segln lo escrito por los
estudiantes.

Luisa Fernanda Aroca, Maria Fernanda Chaparro, Tatiana
Silva.

Palabras escogidas:

Mama, gordillo, desierto, luna, pulpo, murciélago, lluvia, vaca, lupa,
anteojos.

Palabras que surgieron:

Antielago, viavaca, lugoderto.

“El lugoderto

Habia una vez un lugoderto llamado: pipinito  ustedes se
preguntaran ;que es un lugoderto? Un lugoderto es un animal
mitad pulpo y mitad vaca . Una vez el lugoderto fue a aprender a
nadar pero para su tristeza empezo a llover y su mama no lo dejo
salira nadar a el lugoderto le dio mucha rabia que se escapo de
lacasa airala viavaca que era el lugar favorito del lugoderto
al ir caminando se encontro con el antielago. El antielago era un
animal  muy malvado pero el lugoderto no sabia que el antielago
era muy malvado entonces lo invito a ir a viavaca el antielago con
ganas de hacer maldades acepto y fueron juntos a la viavaca el
antielago empezo a hacer los planes malvados de como comerse
al lugoderto. A llegar alla el antielago se dispuso a comerselo
pero cuando volteo a ver estaba la madre de el lugoderto al ver
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esto empezo a pelear con el antielagoy lo mato....”
Daniel Amaya, Mateo Barrios
Palabras escogidas:

Carro, perro, nifio, monstruo, cama, patio, pijama, casa, escalera,
balén.

Palabras que surgieron:
No se mezclaron palabras

“La nueva oportunidad

Habia una vez un nifio que le temia ala oscuridad

Una noche empez6 a sentir que su cama se movia

Y se asusto mucho miro

Debajo de su cama y

Observo un par de cuencas rojas

Salié como una clase de ser humano

Con la piel negra ojos rojos

Y dedos largos el nifio asustado bajo las escaleras

Tan rapido como un rayo

Pero resbalo con un balon

El monstro corri6 de tras y el nifio no podia correr y fue al patio por
su bicicleta y se dirigia a toda velocidad

Ala casa de un amigo pero su pijama se atoro en la cadena de la
bicicleta”

Julieth Diaz, Estefania Martinez, Nury Torrijos.
Palabras escogidas:No se especifica

Palabras usadas: Wachin, forifre, cojicora, cemelbra.

“El mundo magico

Habia una vez un mundo magico llamado wachin, en este mundo
habian extraordinarias frutas y animales donde se unian en una
sola, en este mudo habian gorifre, cojicora y un cemelbra ellos
eran mejores amigos y hacian muchas travesuras.

Un dia ellos se cayeron en un hueco y en ese momento cambiaron,
el gorifre tenia un cabeza grande, el cojicora tenia un pie pequefio
y el cemelbra no tenia dientes en ese momento ellos se rieron de
cada uno pero no sabian que todos tenian un defecto, en ese
omento no sabian que pensar y entonces empezaron a bailar sin
que lo desearan.

Ellos caminaban mientras bailaba buscaron la salida ya que
cuando cayeron al hueco cambiaron y si salen obviamente
volverian a hacer normales. Ellos buscaron y buscaron una salida
pero estaban perdidos, empezaron a gritar sin quererlo y
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empezaron a venir mas sintomas.

Durante el camino se encontraron con un humano, una cosa que
nunca habian visto ellos intentaron hablarle pero no hablaban su
mismo idioma, el humano se asusto

Y entro a su cabafia para buscar un traductor y asi pudo
entenderlos, los animales le hablaron y el entendi6 que querian
salirse de la isla el los guio por un largo camino pero pudieron
llegar a la salida y el humano desaparecié en la oscuridad y ellos
siguieron su camino tranquilos y vultos a la normalidad.”

Jefferson Diaz, Jaider Nuiiez, Jhonatan Ramirez
Palabras que escogieron: No escribieron las palabras.
Palabras usadas:Casarbol, coletrans, pistierratas
“Mundo carroloco...

La semana pasada pusieron una pista de carros locos y todos los
del barrio los santos se ofrecieron a concursar y comenzo6 el juego
comenzaron a concursar en una pista de tierra y a un concursante
se le meti6 un perro y la duefia del perro se metié a salvarlo y pudo
salvarlo al perro pero que daban 8 concursantes pero cuando
vieron una curva muy  serrada y paso el que iba de primeras y
otros dos se volcaron la gente era la mejor pista del mundo y la
pista quedaba el lo mas lejano del cielo y el carro que caia al
barranco .

Y después cuando comenzaban la carrera para las semifinales
quedaban 4 participantes y en la linea de meta llegaron 2
participantes y los otros 2 no alcanzaron a llegar ala meta y
después en la proxima carrera los 2 participantes que ganaron la
anterior carrera y comenzd la carrera y uno de los participantes se
estrello contra un arbol que avia en la carrea y el otro participante
gano y se convirtié en el nuevo carroloco

Y en un momento que los participantes estaban encontraron un
casarbol y los parcipantes que ganaron se ganaron un coletrans y
el p los participante ultimo que gano todo se ganaba pistierratas y
entonces los participantes no tuvieron problemas y fueron felices”

Mallerly llanos, Vanessa Pacheco.
Palabras que escogieron: No las identifican.
Palabras usadas: usaron palabras pero no las mezclaron.

“Habia una vez una nifio que vivia en una casa y vivia metido en un
armario porque siempre tenia mucho miedo

Entonces al lado de la casa de el vivia una sefiora que lo envidiaba
por su forma de ser...

Y luego ella decidio ir donde una bruja que se llama anabell ella
para hacer su ritual utilizaba un cepillo y sentada en una silla y con
su computador hacia todo lo posible para complacer a su cliente.
La bruja conecto un cable para realizar mas facilmente su trabajo
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Ella cogio una crema y le coloco a su caldero para saber que era lo
que el nifio hacia en su instante

La bruja vio de que caréacter era el nifio

El eracarifioso,amigable,honesto,respetuoso,creativo,
responsabe,amable efc...

Ella al verlo quedo hipnotizada por su encanto asi que ella no quizo
hacerle dafio al chico porque era una persona super agradable,ella
Le dijo a su cliente:

-la verdad no puedo hacer esto el chico es demasiado adorable.

Al ver esto la brujase nego a seguir , luego el chico dijo:

-Bueno de todas formas gracias

y ya un rato despues el chico se dirigia a su casa en fin de coger y
descargar una aplicacién que estaba de moda llamada
«encantamientos» el chico empezo a leer y encontro cosas que
jamas haiga escuchado y decidio hacerle un hechizo a la bruja por
que le parecio una persona desagradable---

Ya tenia todo preparado cuando puff parecio su madre y el no
habia hecho sus tareas el cuales no cumplia entonces a ver esto el
decidio irse a su cuarto a terminar con el hechizo.

Ya un poco mas tarde en su cuarto empezd con su plan ya tenia
todo preparado el queria darle algo que la bruja quisiera mucho
entonces decidio hacer un gato con el cual tendria que
desaparecer el real e hiria a su casa para entregarle el -»nuevo
gato» entonces al dia siguiente....”

Santiago Soto, Andrés Romero, Jhon Padilla.
Palabras que escogieron: No se especifican.

Palabras usadas: Ambuelbor, brujacull, bebesor, famelor, aumbelor

“Ambuelbor Brujacull y bebesor
Un dia ambuelbor avia para su casa y miro si el cielo y vio.

Como un chulo y cada vez se iva hacercando y entonces le
empezo a ver forma de bruja y le puso brujacull y llevaba un
bebesor en sus patas y ambuelor se empezo a asustar y empezo a
correr y brujacull lo empezaba a seguirlo y le empezo a tirarle
fameler entonces la brujacull se empezaba a mover .

Como si fuera esquivando las famelor y de repente tiro el bebesor

Y aumbelor lo recogio y se volovio un eroe y el bebesor lo adopto.
Fin*“

Paula Alzate, Solangie Ramirez, Fabiana Falla.

Palabras que escogieron: Casa, puente, nifio, perro, arbol, carta,
zapato, profesora, tablero, campo.

Palabras usadas: Tablecasa, puenfio, puenfio, carperro, profbol,
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carperro, camzapato, profbol, tablecasa, camzapato.
“Una vida en camzapato

Habia una ves en camzapato que vivia un nifio llamado profbol
que le gustaba jugar mucho con su carperro siempre en las tardes
salian a jugar al parque siempre cuando jugaban veian a nifio muy
puenfio y siempre cuando se iban a casa invitaban al nifio puenfio
a comer ala casa de profbol un dia profbol llevo al parque a
carperro y se sorprendieron porque no vieron al nifio puenfio y
carperro empeso a buscarlo porque sentia que algo le habia
pasado buscaron por todas partes y ya se estaba anocheciendo y
todabia no lo habian podio encontrar profbol le dijo a camperro

Que ya tenian que irse pues no lo habian encontrado y ya estaba
anocheciendo se fueron a...”

Angie cotes
Palabras que escogio: No se especifica
Palabras usadas: windermourd, famillorera, mocosalmua, sacaojos.

“La vacachina

Habia una vez un nifio llamado windermourd,

Que vivia en una pequefia casa con su famillorera.

Windermourd tenia tres fantasmagoricos amigos llamados: ufias
locas, sacaojos, y mocosalmua.

Una vez sacaojos le dio de regalo una vacachina

Con la cual pasaba mucho tiempo con ella.

Una noche windermourd se acosto en su almagorica cama y sofio
que su vaca china estaba peliando con ojoslocos porque
vacachina digo que ella gobernaria a windermourd porque el era su
mejor amigo.

Windermourd se desperto y como loco corria por toda la casa como
gallina loca la famillorera se interpuso a que windermourd tuviera a
vacachina en la casa.

Windermourd llamo a mocosalmua para contarle el suefio que el
habia tenido, en ese momento llego sacaojos y windermourd y
sacaojos salieron a correr porque le tenian miedo por aquel suefio.

Sacaojos se sintio muy mal porque nunca penso que los amigos
pensaran de el asi de esa forma.

Aquella tarde windermourd fue a jugar con su vacachina y no la
encontro y se dio cuenta de que sus amigos se la abian llevado
legos de el y nunca mas windermour vovio a ver a la vacachina.
Fin”

Laura Ruiz, Juliana Timote
Palabras que escogieron: no las especifican, pero se deducen.

Palabras usadas: windermourd, aguatanque, antenapecosa,
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arbolchino, dientesdeburro,

“Los duendes del pantano

Habia una ves en un planeta no muy lejano del planeta tierra que
se llamaba windermourd que vivia brujas con unas ufias carnosas y
unos dientes de burro habia un duende que era un cazador de
dientes que queria los dientes de la bruja por que tenia una
coleccion de dientes y los unicos que faltaban era los dientes de la
bruja el duende encontro a la bruja en un aguatanque y fue
rapidamente a abisar a sus amigos por medio de una
antenapecosa......

Los amigos se fueron rapidamente a encontrar a esa bruja con
es0s hermosos dientes de burro los duendes se encontraban en un
bosque muy reconocido un nifio los vio y asusto se fue corriendo
ala casa . Los duendes salieron corriendo y se escondieron en un
arbolchino y hay vivia la bruja cuando se dieron cuenta que vivia la
bruja con su hermosos dientesdeburro se escondieron haber
donde ocultaba sus hermosos dintes cuando la bruja se acosto a
dormir los duendes aprobecharon para sacarles sus dientes
cuando alfin e los sacaron con mucho esfuerzo salieron del
arbolchino ala mafiana sigiente la bruja se disperto y centia un
dolor muy fuerte en su boca cuando se fue a mirar a su espejo y
cuando se dio cuenta que no tenia sus hermosos dientesdeburro

Se senti muy contenta x que ya no tenia esos fastidiosos dientes
podia salira todas partes del bosque y al fin todos quedaron felices

El duende con los dientesdebrro y la bruja podia salir x el bosque
inl

Sofia Argel, Yirley Castaieda, Ariana Gomez
Palabras que escogieron: no las especifican.

Palabras usadas: garsote, cuernofio, puentesillo, camipasto,
compucama.

“El garsote y su amigo el cuernofio

Erase una vez un animal llamado Garsote que iba caminando por
el puentesillo y de repente encontrd en el camipasto un cuernifio
que estaba en una compucama y el pequefio garsote se le aserco
al cuernifio que al verlo se impreciono por sus garras poco
después se fueron socialisaron y se volvieron muy buenos amigos
al ir caminando los dos por el camipasto encontraron un pequefio
conejo el cual trato de conversar con el cuernifio y con el garsote
quienes decidieron no ponerle atencién gracias a que nos les
simpatiso después de caminar 10 horas de camino muy largas
desidieron hacer una pequefa fogata para calentarsen un poco al
final de la fogata les cogio el cansancio y desidieron dormir un poco
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al amanecer despertaro para seguir su camino y conseguir un poco
de comida de repente encontraron una pequefia chosa en la que
los acogieron como si fuera de su familia y después de quince dias
desidieron seguir su camino para llegar a su tribo que estaba a
cinco horas de camino después de llegar a su tribo acogieron a
cuernifio como si fuera otro de los garsotes

fin’

Anélisis
Se debe mejorar en redaccion, puntuacion y ortografia.

El desarrollo de las ideas en las historias es significativo, ya que
son relatos breves, pero que causan interés.

Mantienen el hilo de un inicio, un nudo y un desenlace.

Se generan nuevas palabras, cuyo significado se va develando con
las historias.

Aunque son palabras extrafias al espafiol usado en la cotidianidad
los estudiantes lograron empatarlas en la historia dandoles un
papel para desarrollar en la misma.

Durante esta segunda parte al unir las palabras también se
tomaron su tiempo, pero al final obtuvieron buenos resultados.

En este ejercicio se nota ain mas el desarrollo de la fluidez, la
flexibilidad, imaginacion y la comunicacion.

En cuanto a la imaginacién el desarrollo de nuevos personajes y
espacios, dio pie a una gran imaginacion. El salirse de su espacio
de confort frente a lo que ya conocen y crear algo nuevo es
importante para ellos y para el proceso en la escritura creativa.

El uso de la herramienta power point permitié que los estudiantes
hicieran sus propios disefios y colocaran imagenes, dentro de los
textos creados.

Proceso: Crisalida: Evolucion- Intuicion.

Dentro del proceso creativo este seria el fin del proceso:
evaluacion. La Mariposa
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Anexo 5. Fotografia. Proyecto de aula. Muestra actividad No. 3. La caja misteriosa
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