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Introduccion

El conflicto armado internoy los flujos migratorios mixtos, en Colombia, se han constituido
en dos fendmenos que han afectado de manera directa la sociedad en general. Sin duda
alguna, ninos, ninas, adolescentes, jévenes y mujeresy, en general, los sujetos de especial
proteccion constitucional, como lo ha indicado la Corte Constitucional, son quienes han
sido afectados en mayor medida, desde una perspectiva de vulneracion de derechos, por los
efectos de la guerray por las consecuencias que deja un proceso migratorio: desaparicion
forzada, asesinatos, masacres, violencia sexual, desplazamiento forzado, extorsion, despojo,
secuestro, pérdida de vinculos familiares y econdmicos, desarraigo cultural, discriminacion
y exposicion aactos de xenofobia, entre otros, sonviolaciones alos derechos humanos que
deben ser abordadas y visibilizadas a la hora de implementar procesos pedagogicos eny
desde la escuela-territorio.

Con la expedicion de la Ley de Victimas y Restitucién de Tierras 1448 de junio de 2011 «Por la
cual se dictan medidas de atencion, asistenciay reparacion integral alas victimas del conflicto
armado internoy se dictan otras disposiciones», se amplia el marco de acciony responsabili-
dad delos gobiernos Nacional y Distrital ante las mas de 9057 952 personas registradas como
victimas del conflicto ante una politica que no solo se concentra en la atencion a las victimas
de desplazamiento forzado, sino que se constituye en los esfuerzos sobre la restituciéon de
derechos de todas las victimas afectadas por el conflicto armado.

El reconocimiento de la memoria, como derecho y deber tiene un lugar protagoénico en la
politica de reparacion integral; la materialidad e inmaterialidad a la que se asocia la repara-
cién de lo irrumpido por el conflicto armado permite asociar derechos como verdad, justicia
y reconciliacion con la necesidad de dialogos sensibles, cuidadosos y responsables con el
pasado reciente de nuestro pais.



Las pedagogias de las memorias surgen, entonces, como parte de la respuesta del Estado
alanecesidad social de entender lo acontecido en el marco del conflicto armado y prevenir
la repeticion del horror acaecido. En el punto 7 del articulo 145 de la 1448 de 2011, Acciones
en materia de memoria histoérica, se responsabiliza al Ministerio de Educacion Nacional es
responsabilizado de garantizar una educacion de calidad y pertinente para todala poblacién,
en especial para poblaciones en condicion de vulnerabilidad y afectadas por la violencia. Asi,
se fomentan, con un un enfoque de derechos diferencial, territorial y restitutivo, ejercicios
de memoria historica. Esto nos retaacreary promover espacios pedagoégicos enlos que las
versiones del pasado puedan ser escuchadas, valoradasy tramitadas con dignidad y respeto.

Ahora bien, como se mencioné anteriormente, la responsabilidad sociocultural de la educa-
cion, se amplia cuanto la realidad contextual lo requiere. Muy diferente a lo que ha sucedido
alinterior de las fronteras colombianas es el fenémeno migratorio externo, especialmente de
la ciudania venezolana, que migro6 hacia diferentes partes del mundo. Se debe decir que, en
la contemporaneidad, uno de los principales retos, no solo para el entendimiento, sino para
el afrontamiento, esla movilidad de seres humanos que traspasan fronteras y dibujan, con su
trasegar, caminos visibles en medio de cotidianidades de invisibilidad.

Las pedagogias de las migraciones nos hablan de esto, de la preponderancia de asumir, ahora
mas que nunca, lo dispuesto en la Convencion sobre los Derechos del Nifio (CON) de 1989,
suscrita y ratificada por Colombia mediante la Ley 12 de 1991, y en la que se sefala que los
ninos requieren de protecciony cuidados especiales dentro de su jurisdiccion, sin distincion
alguna, independientemente de origen étnico, color, sexo, idioma, religion, opinion politica
u otra indole, origen nacional, étnico o social, posicién economica, impedimentos fisicos,
nacimiento o cualquier otra condicion suya, de sus padres o de sus representantes legales.

Desde esta perspectiva, las pedagogias de las memorias y las pedagogias de las migraciones
son en simismas una propuesta de transformacion pedagogica para la dignificaciony laaccién
sin dano. Su sustento estéa en el trabajo curricular flexible, incluyente, integrador, sensible y
creativo dentro y fuera del aulay surgen como una posibilidad para el trabajo educativo con
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victimas del conflicto armado y poblacién migrante, como se plantea en el desarrollo de este
documento Experiencias y propuestas de un acompanamiento.

Asi, la Secretaria de Educacién del Distrito (SED) a través del proyecto de Inversién 7690
«Fortalecimiento de la politica de Educacion Inclusiva para poblaciones y grupos de especial
proteccion constitucional de Bogota D.C» de la Direccién de Inclusion e Integracion de Pobla-
ciones(DIIP)y su Equipo de Pedagogias de laMemoriay las Migraciones ratifica su compromiso
con la garantia del derecho a la educacion de grupos y poblaciones de especial proteccion
constitucional por medio de procesos educativos transformadores que reconozcan la diver-
sidad de estudiantes victimas del conflicto armado y migrantes, en el marco de la educacion
inclusiva e intercultural.

Experiencias y propuestas de un acompanamiento es el resultado de un recorrido por las
entranas de la escuela-territorio de las instituciones educativas del distrito (IED) con las que
la DIIP, a través del Equipo de Pedagogias de las Memoriasy las Migraciones haidentificado,
cualificado, promovido y visibilizado experiencias, procesos y propuestas pedagoégicas en
torno ala construccion de memoria histérica, paz, reconciliaciony migraciones. Es el resul-
tado que permite dejar unlegado ala transformacion pedagdgica desde lo conceptual y desde
las propias practicas pedagoégicas, que promueven escenarios de reconciliacién, de paz, de
memoria historica y de acogida a la poblacién migrante, en el entorno escolar, suscitadas
por docentes inquietos y comprometidos con el cambio de las realidades socioculturales
que se establece en sus escuelas.

Experiencias y propuestas de unacompanamiento es ante todo una carta de navegacion hecha
avarias manosy dispuesta para que lectores de diversa naturalezaaccedan aella, lainterpre-
ten, interpelen, apropieny transformen conforme a sus necesidades; es el reconocimiento a
docentes, ellosy ellas, por suvocaciony compromiso para promover escenarios de reconcilia-
cion, de paz, de memoria historicay de acogida a la poblacién migrante en el entorno escolar.
Todo tan relevante en este momento de pais.
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En este sentido, Experiencias y propuestas de un acompanamiento se constituye en un refe-
rente conceptual y pedagdgico que esperamos contribuya a las comunidades educativas, en
especial, adocentes, directivos docentes y orientadores, no como una camisa de fuerza que
limite la creatividad y la diversidad de sery hacer pedagogias de lamemoriay las migraciones
desde la escuela-territorio, no como un recetario de aplicacién rutinaria, sino como un refe-
rente que recoge el trabajo de cocreacion pedagdgica de docentes y orientadores escolares
de instituciones educativas del distrito, tres aliados institucionales estratégicos y el Equipo
de Pedagogias de las Memorias y las Migraciones de la Direccion de Inclusion e Integracién
de Poblaciones de la SED.

Porlo tanto, se espera que elrecorrido por las siguientes lineas evidencie dicha articulacién
interinstitucional como una posibilidad para abordar, pedagdgicamente, temas alusivos al
conflicto armado y al fendmeno migratorio. Los aportes invaluables de la Biblioteca Carlos
E. Restrepo de Biblored con narrativas silentes, el Centro de Memoria, Pazy Reconciliacion a
través de cartografias de memoria, y el Museo Nacional de Colombia por medio de museogra-
fiasy curadurias escolares estan suscritos a cada una de las reflexiones y metodologias aqui
preparadas. Parecen caminos diversos para comunicar la escuela con entornos culturales
de la ciudad, que, a su vez, son escenarios educativos que alimentan el hacer pedagdgico.

Por ello, podemos nombrar este documento como un producto de trayectorias de cuatro enti-
dades, cada una con diversos equipos, caminares, sentires y descubrimientos en colectivo,
en la que los primeros apartados han sido dedicados a presentar la conceptualizacion de las
pedagogias de las memoriasy de las pedagogias de las migraciones, sequido de dos aspectos
considerados transversales en el marco de la propuesta y cinco aspectos pedagogicos que
iluminan las reflexiones y las maneras de abordar estas pedagogias, continuando con lo que
denominamos aspectos metodolédgicos clave alahora de creary cocrear en diversos contex-
tos educativos.

En los apartados 6, 7y 8 estan consignados los ejercicios llevados a cabo con cada una de
las tres instituciones alidadas, a modo de guias pedagdgicas que contienen algunas pis-
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tas conceptuales y el desarrollo de cada una de las sesiones para ponerlas en practica con
estudiantes de diferentes grupos etarios, étnicos y procedencias. Finalmente, en un ultimo
apartado, se comparten aquellas reflexiones dispuestas como hallazgos, que resumidamente

representan el resultado de caminos que puedan sequir trazandose desde otras latitudes y
coordenadas con ustedes como guias.

Iniciemos entonces el recorrido por este registro que hemos denominado Experiencias y pro-
puestas de un acompanamiento.
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Para comenzar, se presentan los dos conceptos protagénicos que dan sentido a este mate-
rial y a las discusiones que en torno a él se suscitan. Las pedagogias de las memorias y las
pedagogias de las migraciones seran abordadas a continuacion teniendo en cuenta algunas
tipificaciones y la importancia de estas en la escuela a la hora de hacer de la memoriay la
migracion parte de la reflexion y accion pedagégica.

El entendimiento y la materializacion de los dos conceptos involucra, de manera directa, los
sujetos pedagodgicos, su experiencia y practica de aula con las asociaciones, relaciones y
didlogos con aspectos pedagogicos como centralidad del sujeto, narrativas y experiencias,
resignificacion del presente, comunidad- territorio, e interculturalidad; también, la dignifi-
caciony la accion sin dano hacia estudiantes victimas del conflicto armado y migrantes que
conviven en las comunidades educativas.

Pedagogias de las memorias

¢Qué se entiende por memoria? Tipologias de las memorias

Elizabeth Jelin(2002), una de las referentes mas citadas, consultadas y comentadas en temas
relacionados con el concepto de memoria, asegura que la memoria es un trabajo; una accion
que permite remitirnos al pasado, figurarlo y resignificarlo en cuanto se trae al presentey se
le da un lugar. Beatriz Sarlo (2012) agrega que es un bien comun, un deber y una necesidad
juridica. Por su parte, Ricoeur (2013) la describe como una region de la imaginacion en la que
se encadenan reminiscencias y se les atribuyen tiempos, olvidos y narrativas.

Podriamos referenciar un niumero considerable de imaginarios comprometidos en el estudio
de la memoria; sin embargo, para este caso la memoria se acogera como una matriz socio-
cultural que involucra «contenidos, simbolos, conceptos, acciones, sentimientos y lecturas
frente al pasado» y en la que, sin importar sus manifestaciones, es posible comprender una
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red entre lo individual y lo colectivo con respecto a elementos sociales, politicosy econémicos
(CINEP-SED, 2016).

Asi, hay multiples posibilidades para asociar la memoria a aspectos de la vida humana; lo
colectivo, personal, emancipador, ejemplar, literal, social e histérico aparece en clave des-
criptiva del proceso de recordacién individual y colectivo, sus causales y consecuencias.
Deteniéndonos en lo que nos ocupara durante gran parte del recorrido de este documento,
la memoria historica, debemos decir que esta adeuda sus cambios y permanencias, en gran
medida, a su vinculo inminente con los contextos identitarios, trayectorias vitales y periodos
historicos que nos constituyen como grupos sociales.

El concepto de memoria histérica tomé fuerza tras la devastacion que dejo la Segunda Guerra
Mundial, pues en medio de laatrocidady la sobrevivencia era necesario dialogar historicamente
con el pasado para entender el tiempo, losrelatosy los recuerdos de lo acontecido. Sucompo-
nente historico responde a laimportancia que se le otorga la intencion de entender y difundir
versiones sobre determinado periodo histérico, basandose en inquietudes propias del pensa-
miento historico en torno a qué sucedio, cuando, quiénes estuvieron involucrados y por qué.

En ese sentido, la memoria historica propende por narrativas historicas que conectan los
relatos sociales, las practicas culturales y las manifestaciones identitarias con el tiempo
pretérito. Su construccion se gesta en procesos cambiantes de las sociedades en los que son
preponderantes tensiones y ejercicios de poder en la definicion del registro de lo ausente o
presente, del olvido y el recuerdo.

¢A qué se hace referencia cuando se habla de las pedagogias de las
memorias?

Es una posibilidad dindmica, multiple e incompleta para nombrary describir formas de abor-
dar la memoria, especialmente la memoria historica, en clave de saber/poder pedagodgico, a
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partir de aspectos fundamentales, como diversidad, centralidad del sujeto, resignificacion
del presente, territorio, comunidad y dignificacion.

Parafraseando pensamientos y puestas en accion de las y los docentes que participaron en
sesiones de acompanamiento pedagogico que adelantala Direccion de Inclusion e Integracion
de Poblaciones (DIIP) de la SED, las pedagogias de las memorias son un viaje pedagdgico en
eltiempo, en el que el equipaje permite llevar consigo recuerdosy vivencias que atraviesan la
dimension emocional, racional, espiritual y corporal en cuanto se problematiza la realidad, y
se conecta desde unaconciencia colectiva coninquietudes que involucran sujetos, contextos
y acontecimientos.

Estas pedagogias no se limitan a promover el conocimiento de los hechos histéricos, sino que,
al hacer recorridos memoristicos por acontecimientos de diversa naturaleza(local, nacional,
internacional), permite a los sujetos reconocer la necesidad de ir mas alla, de contestar pre-
guntas que hilan lo micro alo macrosocial, lo privado a lo publico y lo individual a lo colectivo,
en intenciones consientes de conocer los motivos por los que mi familia al igual que otras
familias tuvieron que trasladarse de un municipio rural a la ciudad, o significar las razones
por las que vale la pena escuchar las versiones de distintos actores del conflicto armado de
Colombia. Las pedagogias de las memorias son medios practicos para propiciar la empatia,
generar actitudes de respeto por el pasadoy el presente, y contribuir alas perspectivas éticas,
politicas, estéticas, sentidas, vinculantes y criticas de la realidad.

Para esto, las pedagogias de las memorias acuden a narrativas corporales, visuales, escritas,
liricas, orales, poéticas, y pictdricas, con las que se escudrinan maneras de comprendery
accionar con respecto a lo que nos ha pasado como pais, las responsabilidades directas e
indirectas de los distintos estamentos, y las particularidades con las que los hechos violentos
impactaron territorios y comunidades.
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¢Para qué se trabajan en la escuela pedagogias de las memorias? ;Por qué
son importantes en el marco nacional de construccion de paz?

Estamos convencidos de que las pedagogias de las memorias permiten aportar en la forma-
cién de ninos, ninas, adolescentes y adultos como sujetos politicos, criticos y propositivos
capaces de comprender y de ponerse en el lugar del otro. En la escuela de un pais donde la
historia ha registrado uno de los conflictos armados de mas larga duracion, las pedagogias
de las memorias son una posibilidad ética y estética de cambio en el presente, y un camino
para promovery alcanzar, entre otros aspectos estructurales, la dignificacion de los sujetos
que sufrieron las atrocidades del conflicto.

Su pertinencia dialoga con laurgencia de no dejar de abordar el pasado reciente, y las nuevas
maneras de ensenanza-aprendizaje para fortalecer el desarrollo de habilidades investigativas
sobre el entorno inmediato, los ejercicios de ciudadaniay empoderamiento, y los derechos.

Como se menciono al inicio, las pedagogias de las memorias son un deber consignado en la
Ley 1448 de 2011 de Victimasy Restitucion de Tierras como uno de los tantos eslabones desde
los que la escuela puede mirar a las victimas del conflicto armado, incluirlas y repararlas
simbolicamente, comprendiendo diferencialmente lo que les ha acontecido, proponiendo
conceptual y metodolégicamente estrategias de acuerdo con a los contextos y, no menos
importante, atribuyendo significancia y protagonismo a las interpretaciones y formas en las
que los ninos, ninas y adolescentes elaboran sus recuerdos en clave de la construccion de
otro presente (CINEP- SED, 2016, p. 42).

En tanto forma pedagdgica, es una reflexion educativa encaminada a la pertinencia de con-
tenidosy procedimientos para que sujetos de diferentes edades, procedenciasy condiciones
vitalicen la esperanza, evitando al maximo la paralizacion social ante el horror. Es una transfor-
macion pedagogica para hallar caminos multiples hacia la dignificaciény la celebracién de la
vida, las resistenciasy pervivencias, utilizando recursos como la literatura infantil, la musica,
la pintura o las narraciones orales. Pedagogizar la memoria en un pais como Colombia es un
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proceso inacabado que requiere del reconocimiento de los distintos saberes que habitan la
escuela, y de las habilidades de docentes, orientadoresy directivos docentes para acercarse
arealidades, no siempre amables y darles cabida en el aula.

Pedagogias de las migraciones

¢Qué se conoce por migracion? Tipologias de las migraciones

Las migraciones pueden entenderse como un fenomeno humano que ha existido desde el
principio de los tiempos y pueden definirse de distintas maneras; sin embargo, la definicion
mas aceptada indica que la migracién es el cambio de residencia que implica el traspaso de
algun limite geografico o administrativo debidamente definido. [ 1] Migrar implica el desplaza-
miento de una persona o un grupo de personas de su lugar de residencia hacia otro lugar. Hay
varios tipos de migracion, de acuerdo con su escala geografica se tipifican como migraciones
internas (dentro del territorio de un Estado) y migraciones externas (a través de fronteras
internacionales), segun el grado de libertad pueden ser voluntarias, espontaneas o forzadas,
y dependiendo del periodo de tiempo se denominan estacionales o definitivas. Este es un
fendmeno que se ha hecho cada vez mas frecuente en los ultimos tiempos, sobre todo por
causas econdémicas o sociales.

De acuerdo conlos motivos que generan la movilidad humana, es importante distinguiralgunos
conceptos. Migrantes son personas que eligen trasladarse de un lugar a otro principalmente
para mejorar sus vidas al encontrar trabajo, por educacién, reunificacion familiar, o por otras
razones. Refugiados son personas que huyen de su territorio nacional y que no pueden volver
a su pais de forma seqgura y buscan asilo en otros estados. Movimientos mixtos se refiere a
los flujos de personas que viajan juntas, generalmente de manera irregular, por las mismas
rutas y utilizando el mismo medio de transporte, pero por diferentes motivos. Las personas
que viajan como parte de movimientos mixtos tienen diferentes necesidadesy pueden incluir
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personas solicitantes de asilo, refugiados, apatridas, victimas de trata, ninos no acompanados
o separados, y migrantes en situacion irreqular (ACNUR, CEPAL, s.f.).

Esta tipologia nos lleva a comprender diferencias sustanciales entre una persona migrantey
una persona desplazada de manera forzada por el conflicto armado, recordando que la primera
proviene, en la mayoria de las veces, de unalugar externo a las fronteras nacionales, por ende,
es cobijada por un marco internacional acogido por Colombiay bajo el cual se le deben garan-
tizar los derechos fundamentales; y la segunda, acaece un hecho victimizante en el marco
del conflicto que obliga a salir del lugar de donde reside, por tanto el Estado colombiano esta
obligado a reparar y restituir sus derechos como victima del conflicto armado.

¢A qué se hace referencia cuando se habla de las pedagogias de las
migraciones?

Son procesos sensibles, creativos e inspiradores, asi como un desafio conjunto de identifi-
cacion, construcciony dinamizacion, que, desde los saberes, las experiencias y las practicas
pedagogicas contribuyen al reconocimiento de la migracion y el refugio como un derecho
humano partiendo de aspectos fundamentales como la centralidad del sujeto, la intercultu-
ralidad, la dignificacion, la accion sin dano, el territorio y la comunidad.

De acuerdo con lasreflexiones de lasy los maestros participantes delacompanamiento pedago-
gico que adelantalaSED através de la Direccién de Inclusion e Integracién de Poblaciones, las
pedagogias de las migraciones son rutas de encuentro parareflexionarlo propioy lo diferente,
sonintercambios para comprender diversas formas de habitar el territorio permitiendo llevar,
enlos cuerpos, voces, miradas, haceresy sentires que forman parte de los conocimientos de
otros en el mundo.

Las pedagogias de las migraciones facilitan la creacion de espacios de intercambio promo-
viendo diversidades éticas y estéticas que amplian las posibilidades materiales y simbolicas
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de reconocimiento de la otredad, de la diversidad cultural como parte fundamental para
transformar los vinculos y las relaciones dentro y fuera de la escuela.

Para ello, las pedagogias de las migraciones apelan a los lenguajes artisticos que involucran
el cuerpo, lavoz, lamirada, laoralidad, lalectura, la escritura, las representaciones visuales y
pictoricas que contribuyen a la busqueda de respuestas a preguntas como: ;por que las per-
sonas salen de su pais de origen? ;de quién es laresponsabilidad de proteger alos migrantes o
refugiados? ;por qué, comoy desde cuando Bogota se volvid un destino para quienes migran?

¢Por qué y para qué son importantes las pedagogias de las migraciones en la
escuela?

Creary coconstruir pedagogias de las migraciones cobra relevancia en la escuela porque los
flujos migratorios mixtosy la vocacién de permanencia de los migrantes que llegan a Bogota
provenientes de diferentes paises alo largo del tiempo y en el Ultimo lustro desde Venezuela,
es una realidad que sera constante a largo plazo impactando de manera permanente en las
dinamicas escolares, con lo cual es imprescindible y necesario que las comunidades educa-
tivas transformen las practicas pedagdgicas y de convivencia cotidiana de manera empatica
o como lo menciona Michele Petit «Por el derecho que cada quien tiene a una historia, sobre
todo cuando esta ha sido censurada o cuando no ha sido transmitida, cuando se haroto el lazo
con el lugar de origen» (Petit, 2021).

Para comprender y recordar que «una cultura siempre es una construccion heterogénea,
plural y en permanente movimiento [ ...] para multiplicar lugares de intercambio y descubrir,
compartiry daratodos el deseo de apropiarse de otras culturas, otros relatos; para escuchary
aprender del otro; para evitar desconciertosidentitarios alos ninos que se anaden ala pobreza
econdémicay condenan alavaganciay avecesalaviolencia; para que haya multiples transmi-
siones culturales que conjuren los silencios, los desprecios, las paginas negras de la historia,
la humillacion, la verguenza, la rabia, el uso meramente utilitario del lenguaje acercando los
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ninos y las ninas a la literatura, a encender las palabras que les permitan una apropiacion de
cuanto les rodea» (Petit, 2021).

Las pedagogias de las migraciones, como ya se menciono, es un constructo vivo y presente,
con el que la SED responde de manera oportuna al reto de ciudad, pero por encima de ello,
pedagogizar los procesos de llegada y salida de los seres humanos a la escuela es asumir la
responsabilidades que tenemos como sociedad ante la Convencién sobre los Derechos del
Nifio (CDN) de 1989, suscrita y ratificada por Colombia mediante la Ley 12 de 1991, colocando
en primer lugar la equidad y la inclusion en la educacion sin importar el lugar de procedencia
0 nacionalidad.

Por todo lo anterior y porque la escuela es, en el conjunto de la sociedad, el lugar donde se
materializan los derechos de laninez, esimportante la transformacién permanente de la prac-
tica pedagogica basada en la adaptabilidad requerida para atender la migracion y el refugio
como realidad de la vida cotidiana en las comunidades educativas.

¢Por qué son importantes y pertinentes las pedagogias de las migraciones?

Las pedagogias de las migraciones son un concepto relativamente nuevo. Sibien la migracion
no se consagra como un fendmeno reciente, las maneras en las que esta se ha desarrollado y
la creciente ola migratoria en los ultimos anos se ha puesto sobre la mesa laimportancia que
enlaescuela se hable sobre diversidad e interculturalidad, por el papel fundamental que esta
cumple en el proceso de integracion de todos y todas. Aqui, estas pedagogias hacen hincapié,
através de la formulaciony puesta en marcha de procesos pedagogicos que coadyuven a los
ninos y ninas migrantes, potencien sus capacidadesy desarrollo personal y socioemocional,
asi como a la poblacion receptora a crear espacios de integracion, de intercambio y de tras-
formacion a través de los lenguajes artisticos.

2t



En este sentido, resultaimportante que en el aula se impulse una educacién intercultural que
acoja, potencie y valore la diversidad de saberes, visiones y experiencias, en el marco de un
diadlogo igualitario y respetuoso (Agencia de Calidad de la Educacion, 2019).

A partir de los ejercicios realizados con docentes durante elacompanamiento pedagogico de
la DIIP, sobresale lo que significa el «sentir al otro», y «sentir a la escuela». En la experiencia
pedagogica, aparece la nitida intension de docentes de transformar aquello que les inquieta
y preocupa en relacion con a las garantias de inclusion y equidad en la educacion para la
poblacion migrante, las barreras materiales e inmateriales que muchos ninos, ninasy jovenes
encuentran en el aula.

¢Por qué se considera que las pedagogias de las migraciones son
importantes en el escenario nacional y distrital, en el marco de la educacion
intercultural?

Es preciso avanzar enlaimplementacion de estrategias pedagdgicas en linea conlainclusion
y la equidad en la educacion para promover procesos de convivencia, a través del estableci-
miento de didlogo de saberes capaces de dar lugar a nuevos aprendizajes e incorporar nuevos
elementos en la cultura propia. Su importancia esté en poner la mirada en nuevas formas de
convivencia, que permitan reconocer que la multiplicad de perspectivas, al estar juntasy
entrelazarse, son mas potentes para enriquecer los sentidos vitales y construir sociedades
mas justas y dignas en la diferencia.

Como plantea Freire (1971) «Nadie ignora todo, nadie sabe todo. Todos sabemos algo. Todos
ignoramos algo. Por eso, siempre aprendemos». Es clave comprender que, a partir de laapuesta
por las pedagogias de las migraciones, es posible construir nuevas formas de relacionarnos con
los otros tanto desde lo que somos, como desde lo que podemos llegar a ser, en una relacion
que parta de la copotencia.
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_ Aspectos transversales
y pedagodgicos




llustracion basada en fotografias tomadas durante las sesiones de acompariamiento pedagdgico con docentes.



Como se ha senalado, la propuesta de acompanamiento pedagoégico que implementa la SED
desdelaDIIP através del Equipo Pedagogias de las Memoriasy las Migraciones se centraen el
trabajo coninstituciones educativas del distrito, que, interesadas en procesos de educacion
inclusiva, desarrollan experiencias pedagogicas en temas relacionados con memorias del
conflicto armado y migraciones externas, al tiempo que reconocen la presencia de poblacion
victima del conflicto armado y poblacion migrante en sus aulas de clase.

Este acompanamiento busca una transformacion pedagogica situada, pertinente y de calidad
a partir de laincorporacion de dos aspectos transversales (accién sin dafno y dignificacion)y
cinco aspectos pedagdgicos en contexto (interculturalidad, experiencias y narrativas, resig-
nificacion del presente, territorio-comunidad, y centralidad del sujeto), que con caracter
dindmico, estético y cognitivo generan pilares reflexivos sobre las realidades, retos y posi-
bilidades de acoger, dignificar y reparar a las personas victimas del conflicto armado y a las
personas migrantes.

Aspectos transversales

La propuesta de dos aspectos transversales, accion sin dano y dignificacion intenta que desde
las pedagogias de las memoriasy las pedagogias de las migraciones se reconozca, dignifique
y cuide integralmente alas victimas del conflicto armado interno colombianoy a las personas
refugiadas y migrantes, cuyas vidas han sido colocadas la mayoria de las veces en escenarios
de vulnerabilidad y posibles danos materiales e inmateriales.

Acompanar sin hacer dano

Asumir la accion sin dafo (ASD) como un aspecto pedagogico transversal para el acompa-
fAamiento y cualificacién pedagogica de instituciones educativas del distrito (IED) implica
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reconocer que, los procesos educativos con estudiantes victimas del conflicto armado y estu-
diantes migrantes buscan mitigar el impacto negativo en las personas y sus comunidades.
Laaccionsindano(ASD)es unenfoque integral y transversal implementado con mayor frecuencia
en procesos de acompanamiento a personas, alas que por una o multiples circunstancias sus
derechos les han sido vulnerados. Como enfoque nos permite indagar acerca del qué, donde,
cudndo, por qué y, para qué acompanar.

En el ambito pedagogico este enfoque da lugar al reconocimiento de las trayectorias vita-
les de quienes conforman la comunidad educativa, de sus experiencias sociales, politicas,
economicasy culturales, invitaa que las acciones emprendidas dentro o fuera del aulatengan
presentes las historias de los sujetos individuales y colectivos, evitando al maximo impactos
no deseados, danos o revictimizaciones como el desconocimiento de laidentidad individual y
colectiva, lanegacidn de las memorias de lo acontecido, la minimizacion de las afectaciones
psicosociales, la segregacion, el racismo, entre otras.

De esta manera la DIIP a través de su equipo técnico de pedagogias de las memorias y las
migraciones basa su quehacer en que planear, desarrollar y evaluar acciones pedagogicas
sin dano implica:

@ Reconocer de manera sensible el contexto de la comunidad educativay de la escuela.

@ Priorizar necesidades y expectativas de los miembros de la comunidad educativa que
participan.

@ |dentificar factores comunes del contexto (historia, tradiciones, lengua, etc.)

y aspectos divisorios (religion, fronteras politicas, econdémicas y culturales).

Dar cabida a diferentes versiones, interpretaciones y memorias de la realidad.

Construiry promover espacios sequros de confianza.

Reconocer enfoquesy perspectivas diferenciales de edad, genero, etnia, discapacidad, entre

otras, para el disefno de actividades pedagdgicas.

@ |dentificar unared de actores dentro y fuera de la escuela que complementen o apoyen el
proceso pedagdgico.
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Estas recomendaciones se articulan y retroalimentan con los aspectos pedagogicos que
se mencionan a continuacion, en los que la resignificacion del presente, la centralidad del
sujeto, las experiencias y narrativas, el territorio-comunidad vy la interculturalidad dialogan
con estrategias que docentesy orientadores(as)escolares desarrollan para asegurar espacios
pedagogicos dignosy participativos para estudiantes victimas del conflicto armado y migrantes.

Finalmente, conlaimplementacién del enfoque de accion sin dano (ASD)en experiencias, pro-
cesos o propuestas escolares por sencillas que estas sean, la escuela se acercade manerares-
ponsable a transformaciones pedagdgicas de inclusion e integracion de poblaciones diversas
en los diferentes ciclos educativos.

Acompanar para dignificar

Elaspecto de dignificacién dentro delacompanamiento pedagdgico que desarrollala Secre-
taria de Educacion del Distrito a través de la DIIP reconoce la dignidad como valor humano
inalienable asociado al principio de libertad, equidad e igualdad; asi mismo, como la posibilidad
que tiene el ser humano de autodeterminarse enla construccién de su vida. De esta manera,
en el marco de la transformacién pedagégica la dignificacion propende por dos escenarios:
porunlado, elde laimplementacion de acciones escolares de justicia restaurativa atendiendo
prioritariamente las necesidades y la dignidad de las victimas del conflicto armado segun lo
enuncia la Ley de Victimas y Restitucion de Tierras 1448 de 2011; por el otro, lo relacionado
con las personas migrantes en un contexto que ubica acuerdos, tratados o convenios inter-
nacionales para prevenir y atender la discriminacion y «cualquier distincién, exclusion o
preferencia basada en motivos de raza, color, religion, opinién politica, procedencia nacional
uorigensocial, que tenga por efecto anular o alterar laigualdad de oportunidades o de trato
en el empleo o la ocupacion».

De tal manera, la dignidad humana es un valor, principio y derecho fundamental; es base y
condicion de todos los demas derechos. Implica la comprension de la persona como titulary

sujeto de estos y de no ser objeto de violencia o arbitrariedades por parte del Estado o de los
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particulares. Una forma tipica de vulneracién de la dignidad seria, entonces, el desconocimiento
de derechos de un ser humano, cuya forma sumaria es el desconocimiento del derecho mismo
avivir una vida digna.

En este entendido, ladignificacion se asume en el ambito pedagogico desde un enfoque integral
que propende por la garantia de justicia, verdad y no repeticion de lo ocurrido en el marco del
conflictoarmadoy el reconocimiento de las necesidades de proteccion, acogida e integracién
de personas inmersas en los fendmenos migratorios contemporaneos.

Dicho lo anterior, se hace necesario entender que restituir la dignidad humana de quienes
sufrieron los horrores de la guerra o experimentaron vivencias de migracion forzada es parte
de la esencia de la escuela y de sus aportes a los escenarios transicionales de justicia res-
taurativa, pues la estigmatizacion que en la sociedad en general hay con respecto a la vic-
tima, al victimario y al delito, no permite trascender la esencia de la dignidad humana, y por
consiguiente, obstaculiza cualquier posibilidad de reconocer, en especial a las victimas y los
migrantes, como sujetos de derechosy ciudadanos enigualdad de condiciones que los demas.

De estaforma, procurar como eje transversal la dignificacion, es promover ejercicios plenos de
tolerancia, tal como lo menciona Alonso Sanchez Baute en el tomo sobre Dignidad de la coleccion
Futuroentrdnsito(2020), «<Lo que da sentido ala dignidad es latolerancia», la dignidad entonces
eslasumade equidad, toleranciay una mayor sensibilidad entre los miembros de una sociedad,
el trato con respetoy la restitucion del ejercicio como ciudadano en igualdad de condiciones.

Importante recordar entonces lo que textualmente nosindicala Ley de Victimasy Restitucion
de Tierras 1448 de 2011 en el articulo 4°, en el que la dignidad es definida como el fundamento
axiolégico de los derechos a la verdad, la justicia y la reparacion. Segun este mandato, las
victimas deberan ser tratadas con consideracion y respeto, participaran en las decisiones
que las afecten, paralo cual contaran con informacion, asesoriay acompanamiento necesario
y obtendran la tutela efectiva de sus derechos en virtud del mandato constitucional, deber
positivo y principio de la dignidad.
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Esto significa que el Estado colombiano se compromete a adelantar prioritariamente accio-
nes encaminadas al fortalecimiento de la autonomia de las victimas para que las medidas de
atencion, asistenciay reparacion establecidas en dicha Ley, contribuyan a recuperarlas como
ciudadanos enun ejercicio pleno de sus derechos y deberes, a sopesar el despojo de una vida
digna gque muchos de los estudiantes que habitan las aulas de las instituciones educativas del
distrito han tenido que experimentar, esto es, en plenitud de goce y ejercicio de sus derechos.

Como es evidente, uno de los escritos inspiradores de esta reflexion, que de antemano invita-
mos a consultar, esta plasmado en el documento “Dignidad. Futuro en trdnsito” de la Comision
para el Esclarecimiento de la Verdad, la Convivenciayla No Repeticion. Desde una perspectiva
de pedagogias de las memorias y las migraciones, consideramos que, acota en gran medida,
la necesidad e importancia de contar la historia desde varias orillas, en especial la de las vic-
timas y la de personas migrantes como un ejercicio social de dignidad.

Aspectos pedagogicos

El trabajo consciente, creativo y narrativo que puso en marcha la Direccion de Inclusién e
Integracion de Poblaciones de la SED, através del Equipo de Pedagogias de las Memoriasy las
Migraciones se ha concentrado en tener, como foco conceptual, cinco aspectos pedagogicos
que logran poner en cuestion nociones univocas de identidad, memoria, narrativa, experiencia
y territorio, permitiendo una reinterpretacion de estos aspectos como configuraciones tem-
porales y espaciales diversas. Reconoce en las transformaciones pedagdgicas de la escuela
otros modos de construccién, transmision, transformacion y reconfiguracion de la memoria
en clave de memorias vivas e interculturales (SED- UD, 2019).
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Interculturalidad

Lainterculturalidad como discurso dinamicoy en continua elaboracion, se constituye en medio
de procesosy perspectivas que abogan por el reconocimiento de la «otredad» y las formas en
las que se mira, nombra, siente y representaal Otro. La interculturalidad ancla sus cartografias
discursivas en la indagacion por quién, para qué, como y cuando se reconoce la diversidad.

Se trata de un concepto comun y transversal para pensar la pedagogia, en tanto ofrece a
la escuela situar procesos interculturales entre diversos grupos culturales en condiciones
de equidad, buscando cuestionar la imposicion de una vision cultural Unica, para construir
una sociedad que supere las exclusiones y discriminaciones (SED - CINEP, 2014).

Para hablar de interculturalidad es preciso entender la relacién entre diversidad y ética. Una
postura ética frente a la otredad implica que mas alla del reconocimiento de lo diferente, del
otro, esimprescindible hacerse responsable(Lévinas, 1977) por el bienestary el cumplimiento
de derechos de ese Otro/a, derechos no solamente politicos sino ademas de sery estar dig-
namente en el mundo.

A partir de estos principios la Secretaria de Educacion del Distrito le apunta al logro de cierre de
brechas de discriminaciony desarrolla estrategias pedagégicas que conlleven a ver, reconocer
e interpelar a los demas, en sus singularidades. Son clave en procesos de transformaciones
pedagodgicas interculturales en la escuela la corresponsabilidad y construccion colectiva
como base paracomprender que todosy todas tenemos experiencias diversasy situadas con
elementos convergentesy divergentes. Este es un punto de partida paralograr lo que hemos
denominado una transformacion en el ambito escolar, que conscientemente solo se hace
posible al incorporar las nociones de diversidad cultural y pluralismo ala vida cotidianay a los
espacios de convivencia en la escuela.

En esa misma via, la interculturalidad se postula como accion critica, que da lugar a escena-
rios de reconocimiento de las diferencias, especialmente, de aquellos sujetos discriminados,
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senalados, estigmatizados, vulnerados y excluidos, que de gracias a procesos pedagogicos,
logran encontrar formas de empoderarse y de participar en transformaciones historicas en
ejercicio pleno de sus derechos sociales como sujetos diversos que se fortalecen, poten-
ciany tienden puentes hacia su dignificacion.

En clave de todo lo anterior, esimprescindible concordar como actores educativos enunaidea
central: la educacién intercultural no se reduce solamente ni a la ensenanza folclorica, ni a
aumentar las cifras de matricula de poblaciones de diversos origenesy creencias, niaevitara
toda costalos conflictos entre aquellos que son diversos. Se trata, mas bien, de comprender
que sin diversidad no hay posibilidad de enriquecimiento y crecimiento desde la esenciade lo
humano, y que la escuela es el lugar mas privilegiado por naturaleza para promover el desarrollo
de capacidades para el relacionamiento respetuoso, afectivo, cuidador y en reconocimiento
de que todos somos distintos y merecemos una existencia digna.

Laescueladebe ser, pordefinicion, un espacio de encuentro intercultural, en donde confluyan
las multiples perspectivas y maneras de abordar el mundo. Dichas perspectivas multiples y
heterogéneas, al tejerse como en unared, van conformando lo que Santos(2010)llama «ecologia
de saberes». La ecologia de saberes es una manera de asumir la pluralidad de las practicasy
conocimientos que provienen de distintos lugares de enunciacion, que sostiene que no es
necesaria una postura de dominacion de unas sobre otras, sino que, por el contrario, pueden
conviviry potenciarse mutuamente desde el reconocimiento de la legitimidad de cada una.

Una escuela que se habite y se viva segun una ecologia de saberes (interiorizando que sin
diversidad no hay vida, que es desde la diferencia que tejemos pensamiento, encuentro y
conversacion)garantizaria que todala comunidad educativa, desde sus experiencias, cuerpos,
lugares de origen, creencias y capacidades sean sujetos participativos en la transformacion
pedagogico- social, cada vez mas urgente y necesaria.

Finalmente, pensary sentir —o si se quiere sentipensar— interculturalmente es querer, sonar
y luchar por un mundo en el que quepan muchos mundos, en el que no seamos ni tengamos
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por qué seriguales. Trabajar en conjunto por un mundo en el que la diversidad no se traduzca
en injusticia ni en desigualdades. Un mundo en el que cada nino, nina, joven, adolescente y
adulto encuentre en su escuela, en su comunidad, territorio, ciudad y pais un lugar para ser,
para bien-estar, para aprender, imaginary para poder siempre sequir construyendo sin dano
mundos mas dignos e inclusivos.

Experiencias y narrativas

Los sujetos realizamos interpretaciones de nuestras vivencias con el fin de atribuirles signi-
ficados, que comunicamos gracias a diferentes narrativas como lo corpéreo, lo escritural, lo
plastico, lo visual, la oralidad entre otros, y desde las cuales manifestamos emociones sensi-
blesy benefactoras de amor, solidaridad, pazy reconciliacion, dando lugar a valores como el
respeto, laempatiay el perdon, pero, ademas, permitiéndonos abordar aquellas experiencias
delalma que son dificiles de expresar individual o colectivamente, hablamos de necesidades,
dolores, resistencias, realidades complejas, acallamientos de la voz y rupturas.

Las narrativas involucran todo nuestro ser, convierten el cuerpo en un testigo, contenedor
de memorias, de resistencias y faro de dignidad, se convierten en el medio para dotar de
sentido los significados que otorgamos a nuestras historias, son una ventana para explorar
multiples experiencias y realidades en torno a lo que recordamos y contamos, podriamos
decir que son un camino parareconocer o que acontece, y de ser necesario, para reconci-
liarnos con ello.

La experiencia da vida a las narrativas, es la materia prima para involucrar memorias perso-
nalesy colectivas, para cruzar del plano privado al publico. Hablar de las experiencias y hacer
memoriaatravés de las narrativas se convierte en un elemento primordial y fundamental para
develarverdades que muchas veces han sido exiliadas de las versiones oficiales de la historia.
Para las victimas del conflicto armado es una herramienta a través de la cual se dignifican los
ejercicios de memoriay de reparacion simbdlica.
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A partir de los principios de la equidad y lainclusion en la educacion, la Direccién de Inclusion
e Integracion de Poblaciones le apuesta a procesos pedagogicos que, enlinea de la restitucion
delderecho alaeducacion de estos grupos poblacionales, se incluyan elementos pedagogicos
que sustentanlo importante que es para las personas migrantes narrar en diferentes lenguajes
las experiencias asociadas a transito, movimiento, circulacion y ambigtedad convirtiéndose
enun ejercicio de reconocimiento y dignificacion de sus lugares de procedencia, de sus tra-
yectorias vitales y de su presente.

Re-significacion del presente

La resignificacion del presente como aspecto pedagdgico es un proceso de transformacion
de un evento o una serie de eventos vividos por un sujeto individual o colectivo. Resignificar
el presente es contarnos desde nuevos lugares, otorgarle un sentido diferente al pasado a
partir de una nueva comprension del presente y reconocer que nuestra memoria se encuen-
tra en constante construccion; significa dotar nuestros recuerdos de nuevos sentidos y de
interpretaciones distintas del pasado, reconstruirnos a si mismos, permitiendo la toma de
decisiones para el futuro.

Resignificar el presente nos permite como sujetos la apropiacion de nuestra historia de vida
desde la confianza en simismos, laautonomia, la creatividad y las capacidades para construir o
restablecer relaciones consigo mismo, conlos otrosy con lavida en general. Construir memoria
desde lo personaly lo colectivo abre la posibilidad de poner en el escenario publico diferentes
versiones sobre las afectaciones que el conflicto armado o los procesos migratorios han oca-
sionado en las vidas; asi, es factible abordar los hechos acontecidos, vividos y narrados para
pensar que el presente se resignifica no solo para estudiantes victimas del conflicto armado
o los estudiantes migrantes sino para la comunidad educativa en general.

Desde este punto de vista, los procesos pedagogicos que desarrollan las IED con los acom-
panamientos pedagogicos de la DIIP estan encaminados a la resignificacion del presente y
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brindan ala escuelaherramientas para que, pese a las pérdidas, la tristezay el sufrimiento que
hayan experimentado sujetos de la comunidad educativa, transiten hacia la construccion de
un presente en el que se resignifique lo vivido y se reconozcan capacidades transformadoras
de las personas.

Territorio comunidad

« Ser social es la principal estrategia que el ser humano adopta para encarar la

vida. De ese afan surge la comunidad. La comunidad se establece, se mantiene,
" se enriquece a impulsos de comunicacion. Con el advenimiento de las palabras,

y, por ellas, del habla fluida, de la conversacion, de cuanto yo puedo contarte y tu

escucharme. De cuanto tu puedes contarme y yo escucharte» (Basanta, 2017, p. 77).

Territorio-comunidad, como aspecto pedagogico, esta compuesto por dos términos que
estan ligados entre si. Por una parte el término territorio, que atraviesa a la comunidad
educativa en su conjunto, puesto que cada una de las personas que participa de la escuela,
trae su comprensioén, significado y sentido acerca de lo que es territorio como lugar en
donde «desembocan todas las acciones, todas las pasiones, todos los poderes, todas las
fuerzas, todas las debilidades, es donde la historia del hombre plenamente se realiza a partir
de las manifestaciones de su existencia» (Santos, 2002, p. 9 citado por Mancano, 2008) que
definen al individuo, al grupo y a la comunidad. Mas alla de un espacio fisico, el territorio es
también un espacio inmaterial «<formado por ideas y diferentes pensamientos: conceptos,
teorias, métodos, ideologias, paradigmas, etc., que definen una lectura, un enfoque, una
interpretacion, una comprensiony, por tanto, una explicacién del objeto, tema o cuestion»
(Mancano, 2008, p. 15). Por otro lado, el término comunidad hace alusién a un «grupo de
personas que viven en un area geograficamente especifica y cuyos miembros comparten
actividades e intereses comunes, donde pueden o no cooperar formal e informalmente para
la solucion de los problemas colectivos» (Arias, H. 2003:28, citado por Causse, 2009, p. 4).
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En el contexto escolar, entran en relacion, de manera diversay compleja las diferentes com-
prensiones de territorio-comunidad que cada persona tiene. ;Qué significado tiene el territo-
rio-comunidad para los estudiantesy sus familias que llegaron a Bogota por razones forzosas?
¢Como perciben el territorio quienes a causa del conflicto armado tuvieron que abandonar sus
territorios originarios? ;Cémo lo entienden quienes llegan a la escuela provenientes de otro
pais? Hay enla escuela, personas que hacen parte de comunidades étnicas, donde lacompren-
sion del territorio-comunidad esta basada en nociones colectivas; también hay personas que,
arraigadas en origenes rurales, comparten diferentes nociones de territorio-comunidad. Para
todas ellas, elusoy el significado de estos términos tienen acentos culturales variados, porlo
cual, en la escuela la apropiacion de este aspecto pedagdgico pasa por tensionesy disputas
que lasrelaciones sociales entretejen a partir de polaridades, parafraseando a Mangano(2008),
tales como uno-diverso; consenso-critica; regla-conflicto; normalidad-diversidad.

La escuelay sus actores, como territorio-comunidad, «construyen, producen explicaciones
a partir de la intencionalidad, que es parte del proceso historico de construccion del cono-
cimiento. Los sujetos producen sus propios territorios y la destruccidn de estos territorios
significa el fin de esos sujetos. El despojo también destruye sujetos, identidades, grupos
sociales y clases sociales» (Mangano, 2008, p. 15).

Centralidad del sujeto

La Centralidad del sujeto como aspecto pedagogico parte de la conviccion de que todas las
personas tienen trayectorias vitales diferentes, que condicionan la manera en que asumen
su presente (SED, UD, 2019). Si bien, todos los seres humanos gozamos de experiencias y
trayectorias vitales alo largo del tiempo, laimportancia que estas denotan, la relacion con la
forma como nos vemos y vemos al otro, como nos relacionamos e interactuamos con lo que
contamos y contamos de los otros es diversa.
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Los sujetos, en el actuar individual y colectivo, somos la construcciéon de lo que hemos vivido
y aprendido a lo largo del tiempo, a partir de las comprensiones, experiencias, emociones,
sensaciones, corporalidades, y un sinfin de elementos que nos constituyen en simismos. Por
tanto, es posible pensar en el sujeto como una integralidad que, desde sus particularidades,
diversidades y formas de relacionarse con los otros, da cuenta de su propia experiencia.

La centralidad del sujeto es el fin ultimo de todo lo que nos rodea, en este sentido, no se puede
pensar en el sujeto como un individuo aislado; si bien todos tenemos trayectorias vitales diversas,
el sujeto se constituye en comunidad, como un todo. En este sentido, desde la pedagogia, es
importante reconocerse y reconocer en el otro su historiay su cultura, con el fin de entender
que todos tenemos una trayectoria de vida que nos atraviesay que es digna de ser recordada,
narrada, resignificada y compartida de acuerdo a aquello que hace parte vital de cada uno.

En esto la escuela juega un rol fundamental, goza de un lugar privilegiado no solo desde el
ejercicio de ensenanza-aprendizaje, sino a través de lo ético, estético y artistico pues posibi-
lita el reconocimiento cultural e intercultural de su comunidad educativa, potencia el cono-
cimiento de simismoy el poder transformador.

Enlaescuelalo subjetivoylointersubjetivo significa el reconocimiento de larelacién con «el otro»,
quien es unserhumano, un camino, una historiacon doloresy con suenos, es una oportunidad
para dejarse afectar, conmover y mover por ese otro (SED- El Colegio del Cuerpo, 2020). Una
oportunidad de centrar el sujeto en su individualidad y colectividad.

Tener presente esto es esencial paracomprender que la poblacion victima del conflicto armado
que ha padecido de maneradirecta oindirectala violencia en Colombia, asi como la poblacién
que ha tenido que migrar de un lugar a otro por diversas razones, tienen trayectorias vitales
similares de desarraigo, desplazamiento, huiday resistencias que han condicionado su sub-
jetividad y la manera en la que se relacionan con su entorno y con los otros.

4o

1K

it |



I 4k 814

Ante esto, la escuela se presenta como catalizador para construir, descubrir y optimizar el
conocimiento propio y demas capacidades del sujeto , brindandole herramientas para la
transformaciony el fortalecimiento de su autonomia, autoreconocimiento e interaccién con
los demas.

Lograr conectarse consigo mismo, con los otros y con la naturaleza de manera armonica, a
partir de la resignificacion de si mismo y de su contexto, es lo que finalmente pretende la
escuela al brindar herramientas a docentes y estudiantes para reconocer lo ético, politico,
creativoyracional como centro del proceso educativo, con sus propias historias, sentiresy sabe-
res, como poseedores de conocimientos corporalidades, y narrativas. Esto, para expresar,
narrary comunicar todo aquello que el sujeto en su conjunto quiere contar.

Una propuesta metodoldgica hecha a varias manos

La Secretaria de Educacién del Distrito, en la misionalidad de la Direccién de Inclusion e
integracién de Poblaciones , establece que los ejercicios pedagogicos sobre memorias 'y
migraciones estan en linea con la respuesta para la garantia o restitucion de derechos de los
grupos y poblaciones de especial proteccién constitucional, entendiendo los sujetos como
poseedores de historicidad, de capacidades creadoras y transformadoras, por cuanto, las
formas en como se trabaja con estos, el paso a paso en que se desarrollan ejercicios, y los
aspectos didacticos que a ello corresponde no son de poca importancia.

La vigencia de lo metodologico esta en el proceso de planeacion en el que se tienen en
cuenta las caracteristicas de la poblacion con la que se pretende trabajar, al disponer de
elementos teodricos y practicos para que el mensaje que se desea transmitir sea compren-
dido y aprehendido.
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Asilas cosas, la matriz metodoldgica de las guias que encontraran a continuacion, estainter-
conectada conlanocionde transformacion pedagdgica en minimo cuatro intencionesalahora
de sery hacer en contextos pedagogicos. Primero, la necesidad de disponer lo metodoldgico
para entendery dar sentido alos conceptos a partir de la experiencia; segundo, la promocion
de trabajo flexible dentro y fuera del aula para la dignificacion y la accion sin dano; tercero, la
incidencia de lo individual en lo colectivo y viceversa; y cuarto, la tarea de experimentar para
cuestionary transformar el curriculo escolar.

En consecuencia, laconsideracion constante de la alteridad pedagogica, en la que cada metodo-
logia es disenada e implementada con un otro hizo posible aseverar que todas las experiencias
sondiferentes, también las percepciones sobre estas. Por tanto, las formas de ser llevadas al
aula también son diversas, no existe una regla general para el proceso metodologico. Lo que
si es posible compartir y poner en consideracion es un breve listado de tres aspectos meto-
doldgicos, que al igual que los aspectos pedagodgicos senalados anteriormente, surgieron del
trabajo colectivo y colaborativo entre el Equipo de Pedagogias de Memorias y Migraciones
de la Direccion de Inclusidn e Integracion de Poblaciones de la Secretaria de Educacion del
Distritoy los equipos de las entidades aliadas.

Aspectos metodolégicos

Planeacion y creacion conjunta

Lo colectivo, en este escenario, sobrepasa el hecho de estarjunto a otro cuerpo, significa tener
un fincomunal que cada persona aporta sus experiencias, anécdotasy conocimientos. A modo
de ejemplo, conviene senalar que todas las quias pedagogicas registradas en este documento
son producto de planeaciones conjuntas en el marco de mesas de trabajo donde se partiade la
identificacion de un objetivo general parala totalidad del proceso, luego se disenaba un plan de
trabajo con un numero especifico de sesiones; por tanto, cada planeacion debia contemplar lo
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vivido en el encuentro anteriory laarticulacion con el encuentro que prosequia, lo que generé
un ambiente de armonia conceptual y metodoldgica.

La planeacidn conjunta conlleva a encontrar, junto con otros, distintas

" formas para construir conocimiento, a dilucidar en dichas formas una
potencia metodologica desde el precepto de que todos tenemos algo que
aportar.

Vivencia, escuchay didlogo de la experiencia

Lavivencia, laescuchay la experiencia son posibilidades sensibles que comprometen habili-
dades humanas para relacionarnos con otros seres humanos y con el entorno. En este caso,
se entiende que existen metodologias que conducen al reconocimiento de simismoy del otro
desde el respeto y el afecto. Hablamos entonces, de formas de hacer que invitan a la partici-
pacion realy al aprendizaje abierto, donde no se obstaculiza la expresividad, la humanidad, y
la permanente relacion entre comunicacion y aprendizaje.

Las guias presentadas a continuacion suscitan, en diferentes niveles,
ejercicios de vivencia, escuchay dialogo, porque se concibe que, el
abordaje de las memorias del conflicto armado o de los fenomenos

" migratorios encarnan vivencias propiasy ajenas. Dan lugar a la aparicion
de historias escuchadas, narradas o silenciadas durante décadas, que
en muchas ocasiones claman por ser construidas, transformadas o
reimaginadas.
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Cuando se es consciente de la vivencia, se esta mas cerca de afirmar o
cuestionar las producciones de sentido, vivencias sencillas, delicadas,
sucintas, y faciles de llevar al aula, como por ejemplo, escuchar lo que

" tienen por decir mis companeros sobre corporalidades, raciociniosy
emociones que surgieron de determinado ejercicio, o conectar la escuchay
el habla como acto legitimo de confianza; es en si una forma de intervenir el
medio, de tomar posiciony causar transformaciones pedagogicas.

De lo intimo alo publico

Histéricamente nos han dicho que «laropa sucia se lava en casa» que “las cosas de uno no tienen
por qué importarles a otros”, cuando enrealidad, lo que muchas veces necesitamos es colocar
en espacios publicos lo que intimamente se ha evitado conversar, analizar y resignificar. Es
obvio que esto no puede suceder de cualquier manera, por eso, laimportancia metodologica
de pensary llevar a cabo estrategias en las que la relacién entre lo intimo y lo privado, sean
primeramente una relacion de confianza.

Se necesita partir de lo singular para transitar hacia lo colectivo, confiar
enlo que se dice y hace cuando se llevan al aula temas como el conflicto
armado, las victimas y las migraciones, pero tambien se requiere tejer
paulatinamente confianzas con otros que, aventuradamente, han decidido

" emprender labores similares a las nuestras. Poder vivir, escuchary dialogar
con tranquilidad sobre los miedos docentes, sobre los tabues enquistados
ennuestras practicas, o sobre los retos que implica incorporar nuevas
formas de realizar practicas en el aula, puede hacer que lo intimo sea
colectivizado, llevado al ruedo de la empatiay el respeto con el fin de crear
nuevos aprendizajes pedagogicos.
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Recorridos silentes:
voces imaginadas

¢Cual es la propuesta?

De acuerdo con la misionalidad de la Direccion de Inclusion e Integracién de Poblaciones de
la SED, esta es una apuesta para contribuir al fortalecimiento de procesos educativos dife-
renciales para la garantia del derecho a la educacién de estudiantes victimas del conflicto
armado y estudiantes migrantes, por medio del acompanamiento pedagdgico, colaborativoy
creativo en pedagogias de las memoriasy las migraciones. Ademas, es unrecorrido en el cual
abordamos eventos sensibles, individuales y sociales que invitan a la reflexién de la realidad
de la poblacién victima y migrante en la escuela.

Las metodologias utilizadas en esta propuesta se basan en la expresion de los lenguajes artis-
ticos con el propdsito de realizar un reconocimiento de las trayectorias vitales de la poblacion
victima del conflicto armadoy la poblacién migrante, desde la corporalidad, la creacién escri-
tural, la pinturay la narrativa.

¢Por qué la propuesta en articulacion con la Biblioteca Carlos E. Restrepo?

Historicamente BibloRed ha sido uno de los grandes aliados de la escuela; por esta razon el
Equipo de Pedagogias de las Memoriasy las Migraciones, se articula con la Biblioteca Publica
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Carlos E. Restrepo, buscando promover espacios de fortalecimiento conceptual y metodoldgico
paralos docentes de instituciones educativas del distrito, a través de procesos escriturales,
fotograficos, sonoros, entre otros lenguajes artisticos, que favorecen el enfoque diferencial
paralainclusion de poblacion victima del conflicto armado y poblacion migrante en la escuela
bogotana.

Asimismo, esta apuesta colectiva surge de la necesidad e importancia de catapultar dentroy
fuera de laescuelalos temas alrededor de la migraciény la memoria en el marco del conflicto
armado; por ello, y partiendo de la experiencia, ademas de la oferta diversificada de la Biblio-
teca Carlos E. Restrepo, los ejercicios propuestos se centran en la performatividad corporal,
las emocionesy la narrativa.

Es importante mencionar que, gracias a la experiencia en pedagogias de las memorias y las
migracionesy la oferta de servicios con los que cuenta la Biblioteca Carlos E. Restrepo, esta
propuesta esta planteada para abrir caminos que conduzcan a las comunidades educativas a
la experimentacion del extenso territorio cultural con el que cuenta Biblored.

¢Por qué la metodologia laboratorio-taller?

La metodologia laboratorio-taller permite que cada uno de los participantes en los ejercicios
propuestos pueda aportar desde sus experiencias y vivencias tanto colectivas, como indivi-
duales, a la construccién o de-construccion de ideas, emociones, imaginarios y representa-
ciones de la realidad social.

La co-construccion invita a pensar que los preceptos que se tienen sobre el mundo pueden
ser debatidos, discutidos y reelaborados en espacios de confianzay respeto y que, también,
es posible aproximarse alos aspectos vitales para entender, de manera sensible y consciente,
las experiencias historicas que individual o colectivamente hemos afrontado.
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Esta propuesta metodoldgica, «Recorridos silentes: voces imaginadas», utiliza diversos lengua-
jes artisticos, pasando por las artes plasticas, la musica, la danza, la fotografia y la escritura,
entre otras, para que desde lo cultural y artistico las comunidades educativas cuenten con
herramientas que les permitan transformar pedagégicamente la escuela, discutir el curriculo
escolar, incluir nuevas practicas en la cultura escolar y promover el trabajo flexible dentroy
fuera del aula

Ruta didactica: una entrada para la co-construccion
De acuerdo con laintencion pedagogica descrita, se propone unaruta, entantoinvitacion para
ser releida y adecuada a los contextos de las instituciones educativas y comunidades. Por lo

que, quien dinamiza la actividad encontrara trayectorias sugeridas y tiene todala libertad para
ampliarla o sequirla como aqui.
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Pistas conceptuales

Narrativas autobiogrdficas: las narrativas autobiograficas constituyen la creacion de relatos
entorno alastrayectoriasy experiencias personales. De esta forma, son un poderoso vehiculo
para comprender y dar sentido a emociones, hitos, anécdotas, logros o fracasos propios de
cada sujeto, también para describir aspectos que nos relacionan con otros, como el lugar de
donde provenimos, la familia de la que hacemos parte, o los oficios y trabajos desarrollados
en un tiempo y un espacio particular.

Este tipo de narrativas son unrelato biografico creado individual o colectivamente a partir de
la historia personal. En si misma, la narrativa autobiografica se entiende como un ejercicio
de memoria mediante el cual la persona resignifica su pasado partiendo de la posibilidad de
contary contarse desde el presente, de seleccionar hechos, lugaresy personas que considera
son importantes y dan sentido al relato de su vida.

Para el caso del campo educativo, especialmente de la escuela, las narrativas autobiograficas
son una forma de reconocer el derecho a hablar y a representar, mediante diversas formas
(visual, oral, escrita,...) auténticas narrativas personales que conllevan a valorar la dimensién
personal en la relacion de ensenar y aprender.

Voces imaginadas: la imaginacion y la creatividad son dos elementos imprescindibles en las
relaciones pedagaogicas, son las bases sobre las cuales explorar y potenciar los saberes que
cada individuo trae consigo y pone en circulacion a medida que teje las relaciones dentro y
fueradelaula. Imaginar tiene que ver con larepresentacion mental de lo que oimos, sentimos
y experimentamos a través del cuerpoy los sentidos para crear formas de comunicarnos, de
aproximarnos a otros paisajes, otros cuerposy otras formas de ver el mundo y la vida.
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A través de la imaginacién se activan las memorias y con ellas la posibilidad de elaborar los
relatos individualesy colectivos sobre las vivencias que se tienen acerca de situaciones vividas
ensoledad o juntoaotros. Lacirculacion de las memorias con las que se construyen los relatos
individualesy colectivos se hace a partir del reconocimiento de lavoz, bien seala propia, lade
otra persona o de un grupo de personas que expresan diferentes sucesos, eventos o recuer-
dos alojados en lo interno para ser comunicados a lo externo, es decir, que siendo parte de lo
intimo individual o colectivo se transmiten a la esfera de lo publico.

Enelambiente escolar, las voces imaginadas son la posibilidad pedagogica de abrir espacios
a los otros que hacen parte de nuestra vida diaria, de la historia reciente, del presente con
sus cambiosy transformaciones, al instaurar creativos para la comprension de lo que somos
y expresamos como crisol multicultural.

Recorridos silentes: los recorridos silentes hacen referencia al camino de creacion consiente
y sensible de esta propuesta pedagogica que, desde la experimentacion, intercambio y descu-
brimiento busca la produccion de conocimiento pedagogico a partir del dialogo, las narrativasy
los lenguajes artisticos que permitan la expresion de pensamientos, emocionesy sentimientos.

En este sentido, los recorridos silentes buscan obtener las reflexiones individuales o colecti-
vas profundas, a partir de los pretextos que constituyen esta propuesta, desde la activacion
de reflexiones sobre los flujos migratorios y los hechos victimizantes del conflicto armado
colombiano, hastalarelacion que estos hechos tienen con las vivencias individuales, familiares
y colectivas de quienes participan de los encuentros.

Recorrer de forma silente diferentes elementos, sensaciones, voces, cuerpos, miradas, tona-
lidades, obras artisticas es una manera de enriquecer las practicas pedagdégicas de quienes
dia a dia se encuentran en la escuela, es también, una manera de volver areconocer laimpor-
tancia del cuerpo como territorio de aprendizaje que recorrey es recorrido por las diferentes
experiencias pedagogicas que propone la relacion entre quienes conviven en la escuela.

5t






-
o "«Ww‘
< ) \
§ Conociendonos y conociendo la Biblioteca L N
"QM '%W””’ “\ "
i g

Duracién: una horay media. Recursos / materiales: Desarrollo de sesion: para esta sesion
Aspecto pedagogico: centralidad del # Red Distrital de Bibliotecas se repartira el tiempo en 4 momentos,

sujeto e interculturalidad. Publicas de Bogotéa BibloRed desarrollados a continuacién.

Objetivo de lasesion: familiarizar al grupo
con la biblioteca para conocer los servi-
ciosy actividades que alli se desarrollan.

https://www.biblored.gov.co/
BibloRed-en-mi-Casa/Aprende
& Trozos de papel
& Lapiz, esferos, marcadores

Momento 1. Memoria de visita a una biblioteca (30 minutos)

Para este primer ejercicio, el docente conformara grupos de maximo 5 estudiantes y se les pedira que pienseny
comenten alrededor de la primera y la ultima vez que visitaron una biblioteca, teniendo en cuenta aspectos clave
como: ;Qué edad tenian? ;En queé contexto se llevd a cabo esta visita? ;Qué estaba pasando en el pais por aquella
época? ;Qué actividad desarroll6 alli? Luego cada grupo delegara un estudiante quien socializara sus respuestas con

los demas grupos.

Momento 2. Conociendo y re-conociendo la biblioteca (20 minutos)

Luego de este primer momento, el docente guiarala conversacion hacialas memorias personalesy surelacion con las
memorias colectivas, para ello, a partir de los recuerdos que emergieron sobre la primera visita a una biblioteca, se
indagaréa con los estudiantes sobre las bibliotecas rurales. ;Cuantas creen que hay en comparacion con las grandes
ciudades? ;Por qué consideran que las bibliotecas son tan importantes, principalmente enlos municipios mayormente

azotados por la violencia?
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Posteriormente, el docente realizard una mesa redonda, y con base en las respuestas de los estudiantes, socializara
algunas de las reflexiones sobre el derecho a la ciudad, laimportancia e implicaciones de espacios para la cultura en
laruralidad y laurbe, y el papel de la lecturay escritura en procesos de reconstruccion de memoria historica.

Momento 3. Relacion con pedagogias de la memoria (40 minutos)

Para este tercer momento, el docente compartira con sus estudiantes el sitio web de BibloRed, con el fin de socializar
los recursos de consulta a los que pueden acceder, indagara con los estudiantes qué material conocen o han escu-
chado enrelacién con el conflicto armado colombiano y el fenémeno migratorio. Luego les pedira que, en un pedazo
de papel, escriban la primera palabra que se les venga a la mente cuando escuchan hablar sobre conflicto armado o
sobre personas migrantes.

Finalmente, algunos estudiantes socializaran su palabray realizaran una reflexion, alrededor de la palabra seleccionada.
Eldocente lesinvita a conservar la palabray les pide que en casa ingresen al sitio web de BibloRed e investiguen qué

material bibliografico, sonoro, y visual aparece alrededor de la palabra.

Tip: Para ello, el docente podra apoyarse en los recursos proporcionados anteriormente.
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Duracion: una horay media. Recursos / materiales: Para esta sesion se repartira el tiempo
Aspecto pedagogico: centralidad del v Ropacémoda en 4 momentos, desarrollados a conti-
sujetoy Territorio-comunidad. v Dispositivo de sonido (bafle). nuacion.
Objetivo de lasesioén: reconocer el cuerpo v Plastilina
como primer territorio de memoria. v/ Hojas de papel
& Lapices

v/ Manillas de tela o hilo
v/ Sobre de carta

Momento 1. Hagamos memoria (15 minutos)

En este primer momento el docente les pedira a los estudiantes se ubiquen en un circulo y les indicara relajar sus
cuerpos con la ayuda de ejercicios de respiracion como:

@ Inhalar profundo por la nariz durante 4 segundos, mantener el aire 3 sequndos y exhalar lentamente.

® Sentados enunasilla, conlas piernas flexionadas, colocar las manos sobre el abdomen. Inhalar hinchando el abdomen.
Exhalary dejar que el abdomen se hunda por si solo.

® Sentados enunasilla, colocar las palmas juntas encima de la cabeza. Inhalar, estirar los brazos y apuntar con los dedos
hacia arriba o el techo con las manos juntas. Exhalar, llevar los brazos a la posicion inicial.

Tip: Antes de iniciar los ejercicios de respiracion con los estudiantes se sugiere realizar unos ejercicios basicos de
estiramiento(estirar el cuello, inclinar la cabeza hacia atras suavemente, flexionar las rodillas, estirar brazosy piernas).
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Una vez realizados estos ejercicios de respiracion el docente dinamizara una conversacion a partir de las siguientes
preguntas: ;Qué es el cuerpo? ;Cuantos cuerpos tenemos? ;Cuantos cuerpos conocemos? ;Para qué el cuerpo?
Finalmente, el docente recopilara las respuestas en un lugar visible y hara una reflexion colectiva.

Momento 2. ;Qué guardo en la maleta? (30 minutos)

Enelseqgundo momento, el docente, en el mismo circulo, indica a los estudiantes que al ser el cuerpo el primer terri-
torio de experiencia, este se prepararé para realizar una serie de ejercicios de memoria corporal y calentamiento
entre los que se encuentra:

La danza de los sentidos (circulo del guerrero):

Ejercicios de calentamiento y reconocimiento corporal. Se ubica al grupo en circulo y se indica empezar con un trote
suave, conforme avanza el tiempo, cada participante empieza a reconocer su cuerpo, los cambios en la respiracion
y la temperatura.

Ejercicio de fugas (el cuerpo que escapa):

Ejercicios de mayorintensidad fisica, por ejemplo, trote sobre el mismo puesto con la maximaintensidad para cada
participante o ejercicios que lleven al cuerpo a un estado de intensidad y entusiasmo por ejemplo, sentadillasy saltos.

La mdquina que respira (el aire que compartimos):

Ejercicios derespiraciony estiramiento después de laintensidad de los ejercicios anteriores, en los que el movimiento
disminuye y se invita a regular paulatinamente la respiracion.

Todos estos ejercicios son guiados por el docente, quien dinamizara la actividad.

Una vez realizados estos ejercicios de calentamiento, se abre paso a las «Lecturas del cuerpo», que consiste en una
breve exploracion sobre el recuerdo y reconocimiento del cuerpo del nino y del joven que fuerony que son.
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El docente les indicara a los estudiantes que cada uno represente con el cuerpo las diferentes etapas de su vida:

@ Vientre de sumadre. Acostado en el piso en posicion fetal.

@® Nacimiento. Acostado como un bebe recién nacido.

® Ninez. Gateando por el espacio y empezando a reconocer su entorno.
® Juventud. Caminando por el espacio y reconociendo su cuerpo.

Ademas, se hara una reflexidn en torno al cuerpo del otro. ;Cémo lo ve? ;Qué siente al ver ese otro cuerpo? ;Que
le evoca ese cuerpo?

Momento 3. Pasos sobre el camino (25 minutos)

En este momento, por un lado, se entregara a cada uno de los estudiantes una hoja blanca, una pieza de plastilinay
una manilla (puede ser hilo de lana). En primer lugar, se le pide a cada estudiante que escoja a un companero para
intercambiar manillas; antes de ponerle la manilla a su companero, el docente hara una reflexiéon acerca del recono-
cimientoylaimportancia del otro, de ese otro cuerpo al que cada uno le dara esa manilla. Luego, el docente realizara
la siguiente pregunta: ;Qué importancia tiene el cuerpo de la otra persona para mi?

Por otro lado, se orienta a los estudiantes a representar su cuerpo usando la plastilina, como una escultura. Una vez
moldeado, se les invita a escribir en la hoja blanca o en el cuaderno los dolores, alegrias, tristezas, reflexiones, etc.,
que contiene ese cuerpo, que en ese momento pueden evocar.

Momento 4. Viajes en retrospectiva (20 minutos)

Una vez terminado este ejercicio se abre el espacio para la reflexion acerca de las impresiones y sensaciones de la

actividad y se les indica a los estudiantes que plasmen sus sensaciones, reflexiones e impresiones en un dibujo en el
cuaderno en el que muestren los viajes corporales que han transitado.
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En ese momento, es fundamental que el docente recoja aspectos comentados durante la sesion, y pueda situar el
cuerpo como un receptaculo sobre el que identitariamente recaen imaginarios, representacionesy estereotipos, que
histéricamente ha sido construido de manera diferencial en las distintas sociedades.

Ademas, el cuerpo acoge las trayectorias vitales que un ser experimenta durante su vida: en él se conjugan, de manera
sistémica, larazén, la emocion, la espiritualidad y todas las sensaciones humanamente vivibles, por tanto, cualquier
ejercicio de memoria que involucre al cuerpo, no dialoga tan solo con una materialidad del presente, sino con una
historia de vida.
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Duracion: una horay media.

Aspecto pedagogico: centralidad del
sujeto.

Objetivo de la sesion: propiciar relatos
orales a través de la exploracion de sus
albumes fotograficos, mediante el uso
simbdlico del cuarto de revelado foto-
grafico.

Recursos / materiales:

v/ Serequiere que el espacio donde
se va a desarrollar la actividad sea
totalmente oscuro

v Untendedero donde se ubiquen
las siguientes palabras: viaje,
ausencia, infancia, camino,

desarraigo, recuerdo, frontera,
identidad, familia

Album familiar de cada
participante

Luz roja paraambientar el
espacio como cuarto de revelado
Los estudiantes llevaranala
sesion audios describiendo
alguna de las fotografias de su
album familiar

Dispositivo de sonido (bafle)
Libro al viento Cartas de la
persistencia que podra consultar
en el catalogo digital de BibloRed
Linterna

Momento 1. Activador de memoria (10 minutos)

El docente debe tener en cuenta, antes
de iniciar el encuentro:

Para esta sesion el docente debe solicitar,
previamente, a cada estudiante grabarun
audio describiendo alguna de las fotogra-
fias de su album familiar, en la descripcion
debe nombrar minimamente el lugar, las
personas que aparecen y la situacion
especifica en la que vivian.

Para esta sesion se repartira el tiempo
en 4 momentos, desarrollados a conti-
nuacion.

Para comenzar, el docentey los estudiantes ingresaran al espacio previamente ambientado como un «cuarto de reve-
lado». Luego, el docente indicara a los estudiantes que ubiquen sus albumes familiares en una mesa; mientras tanto,
se reproduciran los audios que los estudiantes grabaron en relacion con alguna de las fotografias seleccionadas de
su album familiar. Este es un ejercicio de contemplacion auditiva.
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Momento 2. Escenario de lectura en voz alta (20 minutos)

En este sequndo momento, se realizara la lectura en voz alta de algunos fragmentos del libro al viento Cartas de la
persistencia, el ejercicio estara guiado por las siguientes preguntas orientadoras:

® ;Por qué crees que recordamos a través de imagenes?
® ;Por qué gquardamos fotografias en las billeteras?

® ;Qué ausencias importantes caben en una fotografia?
® ;Cuantas ausencias habitan tu album fotografico?

Tip: Puede afiliarse a BIBLORED y acceder a mas de 600 000 libros, peliculas, comics y materiales pedagoégicos; tam-
bién, podra consultar el libro sugerido para esta sesion.

Momento 3: El cuarto de revelado de Mnemésine (30 minutos)

Para este momento, el docente explicara por qué el nombre de esta sesiony explicara al grupo quién era Mnemaosine
para guiar la siguiente actividad.

«Mnemasine es la diosa griega de la memoria, se dice que ella tenia el poder de conocer todo lo que

" sucedio, sucede y sucedera. Cuenta la historia que a Zeus se le encomendo que procreara a nueve
divinidades que sirvieran de inspiracion a los poetas y artistas, durante nueve noches sequidas Zeus y
Mnemosine dieron vida a las musas del arte»

Luego de la explicacion, se ubicaran las 9 palabras en el tendedero y se pedira a los estudiantes que seleccionen una
junto con una fotografia de su album; a continuacién, cada uno debe escribir una carta para relacionar la fotografiay
la palabra seleccionada, teniendo en cuenta sus trayectorias personales.
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Es necesario tener varias hojas con la misma palabra para que cada estudiante pueda acceder a una.

Viaje
Ausencia
Infancia
Camino
Desarraigo
Recuerdo
Frontera
|dentidad
Familia

N N N NN S SR NEN

Momento 4. Epistolas narradas (30 minutos)

Para este momento final, se pedird alos estudiantes que cuelguen en el tendedero la palabra seleccionada, la fotografia
y su carta; se invita a construir un escenario de profundo respeto y escucha activa.

Ala luz de las linternas cada estudiante revelara fragmentos de su fotografia la palabra seleccionada; se pedira que
,de manera voluntaria, lean en voz alta la carta que previamente elaboraron.

Para finalizar, el docente invitara a los estudiantes a socializar la relacion que encuentran entre el ejercicio y la
importancia de hacer memoria del conflicto armado y qué incidencia consideran, tiene el ejercicio con el fenomeno
migratorio que hoy en dia vivimos.

Enese momento es fundamental que el docente recoja aspectos comentados durante la sesiony hable de lamemoria
como la capacidad con la que cuenta el ser humano parair al pasado, seleccionar ciertos eventosy traerlos al presente
en forma de recuerdo; se debe aclarar que este ultimo no permanece estatico en el tiempo, sino que se transforma,
resignificay actualiza a través de la narrativa.
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Duracion: dos horas.

Aspecto pedagogico: interculturalidady
territorio-comunidad.

Objetivo de la sesidn: elaborar autorre-
tratos a partir de la exploracion fisica y
literariaentornoal reconocimiento de las
vocesy trayectos de victimas del conflicto
armado y personas migrantes que han
llegado a Colombia.

Momento 1. Memorias (20 minutos)

Recursos/materiales:

% Tela

& Lapiz

U Borradores

v Papel edad media

& Carboncillo

v/ Hoja blanca

v/ Venda paralos ojos

v Dispositivo reproductor de sonido
(bafle)

v Libro Migrantes de Issa Watanabe
(2019) que podra consultar en el
catalogo en virtual de BibloRed

v Libro La otra orilla del rio de
Martha Carrasco (2013) que podra
consultar en el catalogo virtual de
BibloRed

Para esta sesion se repartira el tiempo
en 4 momentos, desarrollados a conti-
nuacion.

En este primer momento, el docente pedira a los estudiantes que se ubiquen en un circulo dentro del aula o audito-
rio, les indicara que relajen sus cuerpos con la ayuda de unos ejercicios de respiracion y estiramiento. Ensequida se
reproduce en el dispositivo de sonido la cancidon «Sabras» de Herencia de Timbiqui.

Se escucha atentamente la cancion, luego, cierran sus ojos y repasan con las yemas de los dedos de la mano. Se pide
que establezcan la relacion que hay entre su piel, las formas de su rostro y las sensaciones que se generany la can-
cién. De maneral libre el docente pedira a algunos estudiantes realizar su reflexién sobre el ejercicio, luego, recogera
algunas de las reflexiones y hara una sintesis sobre estas.
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Momento 2. Fragmentos de un cuerpo que narra (20 minutos)

Una vez terminado este ejercicio introductorio el docente realizara la lectura de dos textos que le permitiran a los
estudiantes narrar sus trayectos, los caminos que los han llevado a habitar el ahora, evocando las similitudes entre
sus origenesy el territorio que habitan en este momento.

Teniendo en cuenta que el libro Migrantes de Issa Watanabe es un texto silente, es decir, que no contiene palabras, se
invita alos estudiantes observar lasimagenesy narrar a manera de cuento lo que observa en el libro. Eso quiere decir
que, se obtendra una historia imaginada y narrada a varias voces a medida que se circula el libro.

Textos:

® Migrantes de Issa Watanabe
® Laotraorilla del rio de Martha Carrasco

El docente invitara a los estudiantes a reflexionar y socializar a partir de las siguientes preguntas orientadoras:
;Recuerdan el territorio en que aprendieron a caminar? ;Cuantos lugares han habitado? ;Qué lugares los habitan?
;Cuél es el recorrido de su vida?

Momento 3. Surcos que son recorridos (60 minutos)

Teniendo en cuentalo realizado en el primer momento, se pide recordar las caracteristicas del rostro, de ser necesario,
nuevamente cierran o vendan los ojos y se hace un recorrido con una de las manos por cada una de las formas de la
cara, mientras con la otra mano se dibuja aquello que van sintiendo en sus rostros en una hoja en blanco.

A continuacion, se le entregara a cada participante una hoja de papel edad media y un carboncillo o lapiz con los que

ilustraran un boceto de su propio rostro. Cada estudiante puede por dibujar el contorno de su rostro, y paso a paso ir
incluir lo que puede ser denominado el boceto del territorio-rostro.
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Momento 4. Plasmando mi rostro (20 minutos)

Unavez terminado el boceto, a cada uno de los estudiantes se les dara una tela para que calque en ella el rostro dibu-
jado en el papel edad media.

Una vez calcado el boceto en la tela, se finaliza la sesion con una reflexién sobre cuando hemos migrado, el docente
recopilara las respuestas y examinara la pedagogia de la memoriay la pedagogia de las migraciones, en relacion con

el ejercicio desarrollado.

Tip: es importante, para este momento, hacer la claridad de que no necesariamente cuando hablamos de migracion
se hace referencia a un lugar fisico, sino que también puede ser un momento de la vida.
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Duracién: dos horas. Recursos / materiales: v Acuarelas o acrilicos
Aspecto pedagogico: interculturalidady % Tela == Pinturasvarias
territorio-comunidad & Lapices M Videos que cuenten la historia de
Objetivo de la sesidn: elaborar autorre- U Borradores una persona que ha tenido que
tratos a partir de la exploracion fisica y v/ Papel edad media desplazarse, migrar de forma
literariaentornoal reconocimiento de las & Carboncillo repentina
vocesy trayectos de victimas del conflicto v Dispositivo reproductor de sonido  Para esta sesion se repartira el tiempo
armado y del fendmeno de la migracion (bafle) en 4 momentos, desarrollados a conti-
en Colombia. nuacion.

Momento 1. Voces imaginadas (25 minutos)

El docente compartira dos videos a sus estudiantes, que cuenten la historia de una persona que ha tenido que des-
plazarse y de una persona que ha tenido que migrar de forma repentina.

Luego, el docente indicara a los estudiantes ubicarse en un circulo y se invitara a pensar y escribir, en una nota adhe-
siva, la respuesta a la siguiente pregunta: ;como se enlaza tu historia con la del o la protagonista del video? Se invita
al grupo a leer algunas de las respuestas y dar sus puntos de vista al respecto.

Momento 2. Recorridos (20 minutos)

Seretomanlos bocetosrealizados la sesion anteriory se invita a los estudiantes aimaginar algunos datos biograficos
del protagonista del video: género, edad, gustos alimenticios, lugares, entre otros aspectos; una vez identificadas
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las caracteristicas biograficas, estas deberan ser registradas en una hoja. En esa misma hoja, el estudiante registra
sus datos autobiograficos e intenta encontrar confluencias squée tenemos en comun? Si tuviera que fusionar los dos
rostros, las dos vidas, las dos historias, jcomo lo representaria?

Se establecen y escriben relaciones claras entre la historia personal y la del protagonista del video, se indicara al
estudiante que complemente o plasme en el boceto de su rostro las sensaciones que surgieron durante el ejercicio,
especialmente al momento de responder las preguntas reflexivas.

Pueden intervenir de manera auténoma el autorretrato.

Momento 3. Surcos y recorridos Il (60 minutos)

Una vez organizados en las mesas de trabajo, se retomaran las telas donde calcaron su rostro en la sesion anterior
y, a partir de los nuevos elementos plasmados en bocetos de sus rostros, se pinta el autorretrato usando acrilico o
temperasy las técnicas bloqueo de color', claroscuro? y movimiento de pincel.

Tip: durante el proceso de pintura, se ambientara el espacio con paisajes sonoros del campo y la ciudad; esta tran-
sicion de sonidos le otorgara al proceso un ritmo que se acelerara gradualmente. Por ultimo, se realizara un ejercicio
de activacion corporal y oral en torno al personaje construido en la obra pictérica.

Momento 4. Viajes en retrospectiva (15 minutos)

Unavezterminado este ejercicio, el docente abre el espacio para que los estudiantes de maneralibre puedan socializar
algunas reflexiones acerca del ejercicio realizado. Si se quiere, se puede organizar una exposicion con las pinturas
realizadas por el grupo en algun espacio del colegio. Se sugiere tener en cuenta detalles como las fichas técnicas de
cadalienzo donde se incluye el titulo de la obra, la técnica de pintura utilizada, las dimensiones, la fecha de elaboracién
y los nombres y apellidos del autor/a.

1 Paradelimitar los bordes con los mismos tonos del elemento, trabaja sobre los bordes con pintura diluida.
2 Tecnicade dibujo que busca la representacion de los objetos a partir del desarrollo de sus zonas de luzy de sombra.
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Centro de Memoria, Paz y Reconciliacion
y Secretaria de Educacion del Distrito




Cartografia Bogota,
Ciudad Memoria

En las narrativas de docentes comunmente aparecen preguntas respecto al contexto de las
instituciones educativas, no solo en términos geograficos, sino también culturales, politicos,
economicos, sociales y ambientales. Las espacialidades en las que se materializa la cultura
escolary los lugares que fisica y emocionalmente configuran las cartografias de vida de sus
estudiantes son un tema relevante.

Bajo esta premisa, el Centro de Memoria, Paz y Reconciliacion (CMPR)le propone alas comu-
nidades educativas y a la ciudadania en general pensar en las marcaciones de las memorias
qgue habitan Bogota, es decir, conocer e interpelarse ante la materializacion de acciones de
recordacion agenciadas por organizaciones de victimas, familiares y movimientos, como parte
de la exigibilidad de justicia, garantias de no repeticion, verdad, reparacion y reconocimiento
de las causas que defendian las personas que sufrieron algun tipo de hecho victimizante en
medio del conflicto armado y la violencia sociopolitica.

Enelano 2008, el CMPR construyé un mapa con 20 puntos o marcaciones de memorias(lugares
donde ocurrié el acontecimiento, lugares de conmemoracion, lugares de movilizacién social),
mapa que, a raiz de un proceso de participacion colectiva y de reconocimiento de nuevos
acontecimientos, no solo en el eje de las violencias, sino desde una perspectiva de construc-
cion de paz, reconciliacion y democracia, al ano 2022, recoge 91 de estas marcaciones, lo
que convierte este mapa en una herramienta pedagogica de orden cartografico. Roca(2012)
propone leerla desde los fragmentos que ha ocasionado el paisaje de las multiples violencias.
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El pais, como esos muros que bajo muchas capas de pintura guardan
mensajes e historias olvidadas, parece solamente atender al ultimo

" suceso, para cobijarse en la desmemoria. En esos muros hay una especie
de almanaque de otros dias que no pocas veces da cuenta de crimenesy
vejamenes, de hechos soslayados o sepultados en los diarios, pero que hay
que descascarar para encontrarlos. (Roca, p.9)

Por todo lo anterior, desde la Direccion de Inclusion e Integracion de Poblaciones de la
Secretaria de Educacién del Distrito, el Equipo Pedagogias de las Memoriasy las Migraciones
reconoce el valor pedagdgico de esta herramientay, en articulacién con el Centro de Memo-
ria, Paz y Reconciliacién, busca que a través de la propuesta cartografia Ciudad Memoria, se
identifiqguen desde la escuela lugares que de forma individual y colectiva posibilitan imaginar
nuevas realidades, maneras de vivir, espacialidades de esperanza en medio de las injusticias
y la violencia, y lo que es especialmente importante, lugares de recordacion, reivindicacion,
conmemoracion y dignificacion que complementen exponencialmente la cartografia Ciudad
Memoria como derechoy deber de la memoria que tiene la ciudadania.

¢Por qué las cartografias como metodologia?

El ejercicio cartografico se refiere alarelacion que se establece entre las experiencias de los
sujetos conlos espacios, conrespecto alos hechos que han acaecido y marcado las memorias
colectivas de una sociedad. En este sentido, la cartografia es en simisma una produccion del
sentido sobre el pasado, leida desde el presente, y materializada desde lo que las comunidades
consideran memorable; no obstante, ese relato no es homogéneo, por el contrario, como lo
planteaba Juan Manuel Roca, en tanto las memorias son fragmentos, su caracter es la dis-
puta. Y esadimension de la disputa es interesante, porque da apertura para multiples formas
de lo que paso y no centra su mirada en el mero reconocimiento de una historia oficial. Por
ejemplo, lanarracion de la vecina que vivio el Paro Civico de 1977 o el estudiante que participo
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en las movilizaciones del Paro Nacional del 2021 configuran maneras de ver, comprender y
transformar el mundo, que los ejercicios cartograficos pueden reconocer.

Aunque no existe una férmula para cartografiar las memorias, con el animo de provocar con-
versacionesy permitir otras entradas, se plantean algunos escenarios en clave de preguntas
para que se disenen didacticamente en las aulas y comunidades.

@® Caminar: ;Cuales son los nombres de las calles o barrios? ;Como se construyo el colegio o
la casa cultural? ;Qué caracteristicas tienen las fachadas del barrio? ;Qué mensaje tienen
los grafitis o las propuestas artisticas en las calles del barrio? ;Por qué fueron ubicados los
monumentos? ;Quiénes aparecen en los monumentos?

@ Observar: ;En qué lugares paso la mayor cantidad de tiempo? s Por qué siento mas conexion
con ciertos espacios? ;A qué suena el barrio? ;A qué huele? ;Cuales consideras que son los
lugares de memoria de tu comunidad?

@ Dialogar: ;Qué relatos cuentan los familiares y habitantes del barrio sobre las
transformaciones sociales, culturales y arquitectonicas? ;Como reconocer y registrar los
diversos relatos que habitan en el territorio? ;Cuales relaciones hay con el conflicto armado y
la violencia sociopolitica en el barrio?

® Mapear: ;Donde ocurrieron los hechos o situaciones de violencia social y/o politica? ;Queé
objetos (monumentos, placas, grafitis, etc.) hay en ese lugar de memoria? ;Qué fragmentos de
los relatos registrados se pueden destacar?

@ Releer: ;Qué se puede decir de los hallazgos? ;Como se relacionan el pasado, el presente y el
futuro del barrio y el colegio? ;Cuales preguntas siguen circulando o estan abiertas?

En este marco, la propuesta de pedagogias de las memorias y las migraciones propicia no
solo el reconocimiento cartografico de hechos violentos que han marcado las trayectorias
de docentes, estudiantes y comunidad educativa, sino también, las apuestas de reparacion
simbolica y dignificacién que parten de los sentires propios y colectivos de la escuela por
reconocery acoger diversas poblaciones.
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Asi, laarticulacion entre la SEDy el CMPR materializa un intento por construir, desde el ejercicio
cartografico, nuevos caminos para pensary repensar las practicas educativas en torno a una
transformacion pedagogica que dignifique las vidas de los estudiantes victimas del conflicto
armadoy de los estudiantes migrantes, a partir de comprensiones diversas e inclusivas de las
realidades sociales que afronta la escuela.

Es también un llamado a no dejar que las apuestas creativas y motivadoras se pierdan en
medio de las dificiles circunstancias que atanen al territorio nacional e internacional. Es una
propuesta con la que intentamos, desde la SED y el CMPR, responder a preguntas por ;Como
las trayectorias comunesy apropiaciones colectivas de lugares sociopoliticos conversan con
las trayectorias personales de cada docente en el marco de las pedagogias de las memorias
y/o de las migraciones? ;Qué resultaria si hiciéramos la superposicion de la cartografia de la
esperanza con la de los suenos, con la de la resistencia, con la de la frustraciéon?

Ruta didactica: una entrada para la preguntay la co-construccion

De acuerdo con laintencidon pedagogica descrita, se propone unaruta, en tanto invitacion para
ser releida y adecuada a los contextos de las instituciones educativas y comunidades. Por lo
que, quien dinamiza la actividad encontrara trayectorias sugeridasy tiene todala libertad para
ampliarla o seguirla como esta.

El desarrollo de esta ruta se concreta en sesiones que, por una parte, recogen una tematica
sugerida para realizar paso a paso una o varias actividades, y por otra, pone acento en uno o
mas aspectos pedagdgicos (Interculturalidad, Experiencias y Narrativas, Resignificacién del
presente, Territorio y Comunidad y, Centralidad del sujeto) expuestos en la primera parte de
este documento, de manera que la intencionalidad didactica pueda ser reflexionada antes,
durantey despueés delos ejercicios, enlazando los aprendizajes de cada encuentro de manera
sencillay argumentada a la vez.
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Pistas conceptuales

Memoria y movimiento: la movilidad humana ha sido una constante desde tiempos ancestrales
e inmemoriales. No obstante, las razones por las que una persona o un colectivo transitan de
un lugar a otro o de su territorio de origen a otros, son diferentes. No es lo mismo moverse
a voluntad que «tener que salir» de un sitio por razones ajenas a la voluntad. Como quiera
que sea, cuando una persona o una comunidad transita por diferentes lugares, lleva y deja
recuerdos, objetos, lazos de parentesco, lugares queridos, es decir, lleva y deja memorias
entranables.

En la actualidad, la movilidad humana es un asunto global. Millones de personas empren-
den trayectorias que atraviesan paisajes personalesy familiares y lo hacen a traves de rios,
bosques, montanas, caminos, trochas, carreteras, que a su vez también tienen una historia
y una memoria. Asi, entonces, entre los diferentes caminos, se van superponiendo capas
de memoria al cuerpo individual o colectivo que se mueve, que transitay que van sumando
experiencias, vivencias, retos, barreras para continuar avanzando en la busqueda de con-
diciones para sequir viviendo.

Paisajes heredados: paisaje significa campo abierto donde interactuan y se relacionan ele-
mentos que se pueden observar; mientras que, herencia proviene del verbo adheriry unir. Un
paisaje heredado equivale a la representacion grafica de la multiplicidad de miradas, inter-
pretacionesy significados que podemos otorgar a todo aquello que nos une como sociedad,
a las herencias colectivas e individuales que se gestan y nacen de la forma como hablamos,
de las sazones de nuestra gastronomia, de las historias que nos contamos, y de las memorias
que preservamos.
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El paisaje heredado es una construccioén social producto del reconocimiento de lugares
materiales e inmateriales de memoria, que contiene saberes culturalmente organizados y
transmitidos de generacion en generacion, como son fechas conmemorativas, fiestas, ofi-
ciosy saberes, practicas culturales, monumentos, ruinas, museos, existenciasy resistencias
familiares, comunitarias, locales y nacionales.

De ahi que un paisaje heredado sea una oportunidad pedagodgica para la memoria histérica
de los sujetos, sus narrativas, recuerdos e historias partiendo de la materialidad e inmateria-
lidad de donde provienen, de las geografias transitadas por ellos y sus antepasados, y de las
coordenadas politicas, economicas, culturalesy sociales que constituyen los paisajesintimos
y publicos de sus herencias.
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Cartografia de un autorretrato N
LN ¢ _
e
Duracion: una horay media. Recursos / materiales: Descripcion de la actividad: con
Aspecto pedagdgico: centralidad del v Una fotografia(autorretrato) los materiales sugeridos u otros con
sujeto, eilnterculturalidad. & Lapices los que se cuente, se realizara un
Objetivo de la sesion: realizar una car- & Esferos autorretrato desde el rostro o desde
tografia a través de un autorretrato que & Colores cualquier parte del cuerpo, que
involucre memorias individuales, trayec- % Marcadores involucre especialmente trayectorias
torias vitales e identidades, y de cuenta v Pegante personales. En este sentido, se trata
de emociones, sentimientos y marcas v Cartulina de una creacion libre que permitira
corporales. & Tijeras evocar sentimientos, sensacionesy
v/ Hilos emociones.
v Botones
v Lana
v Plastilina

v/ Material reciclado

Momento 1. Ritual para conocernos (30 minutos)
Los nombres no son solo la etiqueta que las personas reciben al nacer, sino que se convierten en parte fundamental
de lo que son; ademas, quienes deciden nombrarnos siempre trazan propuestas, sentires y razones de la decision,

aunque parece azar, sin lugar a duda, existen unos rastros que conectan nuestros nombres alas memorias familiares.

Bajo este preambulo se les indica a los estudiantes ubicarse en mesa redonda, y pensar en la historia de su nombre,
el(a)docente puede recurrir a preguntas orientadoras como: por qué sus padres(madre/padre), familiar o personas
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cercanas escogieron sus nombres? ;Lleva el mismo nombre de algun familiar? Se les sugiere que recuerden lo que
les han contado sobre su significado.

Luego de hacer este ejercicio el grupo se divide en subgrupos y cada integrante compartira la historia de sunombre
con el resto de su subgrupo, el(la) docente ird acompanando la conversacion alternadamente en los subgrupos.

Momento 2. Retratarnos desde las memorias y trayectorias propias (30 minutos)

Para este momento, se vuelve ala ubicacion en mesaredonda, los estudiantes, de maneraindividual haran memoria de
sus trayectorias. Lafotografia que trajeron para el ejercicio sera el insumo enla elaboracién del autorretrato libre, aqui
se pensara enaquellos acontecimientos personales que han marcado sus vidas, momentos, experiencias, sensaciones
eideas que inspiraron transformaciones; pueden pensar en frases que los hayan representado como sujetos, también
en frases que se hayan adoptado en el estilo de vida. Algunos ejemplos pueden ser: «<Es mas importante disfrutar el
camino, que llegar ala meta», «No seas copia de nadie, mejor sé la inspiracion de muchos».

Elautorretrato lo podran elaborar en un octavo de cartulina o en el papel que el(la)docente sugiera, cada estudiante se
puede autorretratar teniendo en cuenta la fotografia, desde el rostro o desde cualquier parte del cuerpo, por ejemplo,
desde las piernas porque significan los caminos recorridos o las palmas de las manos porque son irrepetibles, para
ello podran usar diferentes tipos de materiales como colores, hilos, lana, marcadores, botones, tijeras y materiales
reciclados de los que se disponga.
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Ejemplo de autorretrato:
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Luego, se construye untendedero con todoslosretratosy se invita a cada estudiante a socializar su trabajo, a narrar al
resto del grupo lo que representd y los motivos que lo llevaron hacerlo, se invita a reflexionar respetuosamente sobre
los imaginarios, memorias e identidades personales.

Momento 3. Ritual de cierre para volvernos a encontrar (30 minutos)

Se abre el dialogo para que los estudiantes cuenten su experiencia sobre el ejercicio. ;Como nos sentimos? ;Qué
recuerdos agradables surgieron al realizar el autorretrato?

Nota: en caso de presentarse emociones alusivas al ejercicio, se sugiere que, de manera individual, cada estudiante
frote las manos para producir calor, se invita a pensar un deseo benevolente para compartir con otro companero, por
ejemplo, que su corazon este tranquilo o que ninguna parte de su cuerpo presente dolor. Cuando el docente lo indique,
se conforman parejas, unen las palmas de las manos y comparten la intencion.
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Duracion: una horay media.
Aspecto pedagdgico: experiencias y
narrativas, y centralidad del sujeto.
Objetivo de la sesion: reconocer lamemo-
ria personal en dialogo con otros a partir
dela construccién de narrativas literarias.
Recursos / materiales:

v Hojas de papel

& Lapices

~ Esferos

v/ Textos sugeridos: «Autorretrato»
de Pablo Neruda ; «Autorretrato»
de Claribel Alegria. «Por qué no
tomo mas”» del Indio Rémulo

Paratener encuenta: serequiere el auto-
rretrato realizado en la anterior sesion.

Descripcion delaactividad: el cuerpo es
el puente por medio del cual se expresan
de diferentes formas nuestros sentires,
asimismo, permite escucharlo que otras
personas nos quieren contar. Teniendo
en cuenta esto, se propone realizar una

Momento 1. Creacion de relato cartografia personal (30 minutos)

actividad enlaque através de lamemoria
como fuente de evocacidn se describa
este puente que nos permite comunicar-
nos unos con otros.

Puede abordarse desde el enfoque étnico
afrodescendiente destacando historias
de amor, lucha, cultura, resistencia, agua,
selvay danza, pues es una formade recor-
dar que los pueblos afrodescendientes,
por medio del movimiento del cuerpo,
expresan las alegrias y tristezas.

El(la) docente invita a los estudiantes a disponer de la escucha, la palabra y la creaciéon de narrativas. Se realiza la
aperturadel espacio con lalectura colectiva de un fragmento literario relacionado con la descripcion de un personaje.

Se sugieren algunos textos como:

@® «Autorretrato» de Pablo Neruda
@ «Autorretrato» de Claribel Alegria
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«Autorretrato» de Pablo Neruda

Por mi parte, soy o creo ser

duro de nariz, minimo de ojos,

escaso de pelos en la cabeza,

creciente de abdomen,

largo de piernas, ancho de suelas,

amarillo de tez,

generoso de amores,

imposible de calculos,

confuso de palabras,

tierno de manos,

lento de andar, inoxidable de corazon,
aficionado alas estrellas, mareas, maremotos,
administrador de escarabajos,

caminante de arenas,

torpe de instituciones,

chileno a perpetuidad,

amigo de mis amigos, mudo de enemigos,
entrometido entre pajaros,

mal educado en casa, timido en los salones,

&t

arrepentido sin objeto, horrendo administrador,
navegante de bocay yerbatero de la tinta,

discreto entre los animales,

afortunado de nubarrones,

investigador en mercados, oscuro en las bibliotecas,
melancolico enlas cordilleras, incansable enlos bosques,
lentisimo de contestaciones,

ocurrente anos despueés, vulgar durante todo el ano,
resplandeciente con mi cuaderno,

monumental de apetito, tigre para dormir,

sosegado en la alegria,

inspector del cielo nocturno, trabajador invisible,
desordenado, persistente,

valiente por necesidad, cobarde sin pecado,
sonoliento de vocacion,

amable de mujeres,

activo por padecimiento,

poeta por maldiciony tonto de capirote.



«Autorretrato» de Claribel Alegria

Malogrados los ojos

Oblicua la nina temerosa,

deshechos los bucles.

Los dientes, trizados.

Cuerdas tensas subiendome del cuello.
Brunidas las mejillas,

sin facciones.

Destrozada.

Solo me quedan los fragmentos.

Se han gastado los trajes de entonces.
Tengo otras unas,

otra piel,

¢Por que siempre el recuerdo?

Hubo un tiempo de paisajes cuadriculados,
de gentes con ojos mal puestos,

mal puestas las narices.

Lenguas saliendo como espinas

de acongojadas bocas.

Tampoco me encontré.

Segui buscando

en las conversaciones con los mios,
en los salones de conferencia,

en las bibliotecas.

Todos como yo

rodeando el hueco.

Necesito un espejo.

No hay nada que me cubra la oquedad.
Solamente fragmentos y el marco.
Aristados fragmentos que me hieren
reflejando un ojo,

un labio,

una oreja,

como si no tuviese rostro,

como si algo sintético,

movedizo,

oscilara en las cuatro dimensiones
escurriéndose a veces en las otras
aun desconocidas.

He cambiado de formas

y de danza.

Voy a morirme un dia

y no sé de mirostro

y no puedo volverme.
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A partirde lalectura, el docente invita a que cada estudiante observe el autorretrato que realizd en la sesion anterior,
que identifique particularidades, caracteristicas y recuerde lo que cada uno(a) quiso expresar cuando fue elaborado.

Una vez sea observado se solicita:

@ Inventar un seudonimo o «alias» que usara para describir a quién esta en el autorretrato (es decir el mismo).
@ Reflexionar sobre los siguientes interrogantes: squién esta en el autorretrato? ;Cuales son los gustos, creenciasy
vivencias? ;Cuéles son las marcas vitales de vida?

Con las reflexiones y respuestas a las preguntas, cada estudiante escribira una narracion literaria a través de la cual
describa su autorretrato. Puedenrecurrira géneros literarios como la poesia, la fabula, el cuento o el texto libre, entre
otros.

Momento 2. Métrica poética del yo, del otro y del nosotros (30 minutos)

Para este momento el grupo se dividira en subgrupos de maximo tres estudiantes para que compartan su proceso de
creacion. Laideaes crear un ambiente que simule un «espacio literario». Puede ambientar con libros, fragmentos de
poemas, cartas o canciones, o quizas, exponer algunas fotografias de personas acompanadas de cortas descripciones.

@® Cada estudiante se presenta desde el seudonimo o alias.
@® Comparte el ejercicio de escritura personal.
® Escuchayanota comentarios de las narraciones de los y las compaferos(as).

Como se podra evidenciar en las lecturas colectivas de los y las estudiantes, los cuerpos son el teatro de las emocio-
nes, como lo propuso el dramaturgo brasilefio Augusto Boal. El(la) docente que dinamiza la actividad reconocera en
las emociones expuestas marcas de lamemoria e ira consignando en un espacio del aula de clase ideas principales de
lo dichoy sentido durante la presentacidn, para que se generen conversaciones sobre lo que aparecio en el ejercicio.
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Se sugiere tener en cuenta lo que la socidloga Elizabeth Jelin escribe sobre las relaciones entre memoria, recuerdo
y olvido.

La memoria, en tanto «facultad psiquica con la que se recuerda» o la «capacidad, mayor o menor,
pararecordar» (Moliner, 1998, p 318)(recordar: «retener cosas en la mente»), ha intrigado desde
siempre a la humanidad. Lo que mas preocupa es no recordar, no retener en la memoria. Enlo

" individualy en el plano de la interaccion cotidiana, el enigma de por que olvidamos un nombre o
una cita, o la cantidad y variedad de recuerdos «inutiles» o de memorias que nos asaltan fuera de
lugar o de tiempo, nos acompana permanentemente. iNi qué hablar de los temores a la pérdida de
memoria ligada a la vejez! (Jelin, 2011, p.2)

Momento 3. Ritual de cierre (30 minutos)

Quien dinamiza podra recoger reflexiones de la sesién anterior o de lo propuesto por Jelin, e indicar estas u otras
preguntas sugerentes:

® ;Qué tiene que ver este ejercicio con el cuerpo?

@ ;Qué significa tener un cuerpo que narre, sienta, escuche?
® ;Quérelacion tiene este gjercicio con las memorias personalesy colectivas?

a7



Lo .
-
P . . k.
C £ L N
arfogm la de paisajes hevredados N

"’_’_ ‘
e » )

<

ko S
Duracion: una horay media. Recursos / materiales: Descripcion de la actividad: a partir
Aspecto pedagdgico: experiencias y 2 Lapices de una elaboracion artistica se busca
narrativas, centralidad del sujeto, inter- & Esferos traer ala memoria aquellas herencias
culturalidad, y territorio-comunidad. 2 Colores familiares que han dejado huella en
Objetivo de la sesidn: realizar una carto- & Marcadores las trayectorias de vida, buscando
grafia de las herencias familiares a tra- v/ Hojas de papel identificar lo comunylo no comun en
vés de un paisaje heredado (esquema, v/ Medios de reproduccion para el grupo, y reconociendo las memorias
gréafico, dibujo)donde se aborden trayec- escuchar la cancion «Te invito» individuales y colectivas.
torias familiares. de Herencia de Timbiqui

v/ Imagenes de paisajes como los de
Joseé Rodriguez, Ricardo Gémez,
Manuel Leinz

Momento 1. Creacion de relato cartografia personal (20 minutos)

El docente presenta a los estudiantes algunos ejemplos de paisajes (se pueden usar los ejemplos que se refieren en
los recursos/materiales)y hacer preguntas como:

® ;0ué esun paisaje?

® ;0Qué vemos en un paisaje?
@ ;De qué esta compuesto un paisaje?
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Con las respuestas se construira en el tablero o en otro espacio la definicion colectiva de paisaje. Posteriormente, se
escucharalacancion: «Te invito» de Herencia de Timbiqui, con el fin de pensar qué paisaje se describe enla cancion,
por ejemplo:

Te regalo la primera planta que en mi vida yo sembré en la tierra
Te regalo el cofrecito que antes de morir me regalo la abuela

Te regalo la emocion que senti al ver nacer a mi primer hermano
La sonrisa de mama al verme deletrear y mis primeros pasos.

Cada estudiante identificara descripciones en la cancion y las relacionara con sus vivencias personales. ;Qué podre
tener de mi abuela(o)? ;Qué sentimientos se movilizaron al saber que tendria un hermana(o)? ;Como era mi primera
casa? ;Donde aprendialeery escribir? a partir de las respuestas, el docente comentara que todos poseemos heren-
cias culturales, sociales, politicas y econémicas, que determinan, en gran medida, lo que recordamos, anoramos y
extranamos. Entonces, cuando plasmamos esas herencias en un mapa, un esquema o un arbol genealdgico, estamos
elaborando un paisaje heredado.

Momento 2. Mi paisaje heredado (30 minutos)

A partir de lo anterior, el docente propondra a cada uno de los estudiantes realizar su paisaje heredado. Se debe tener
en cuenta que el objetivo es identificar y plasmar las herencias familiares, por lo que se parte del «yo» y se transita
hacia el miembro mas antiguo de la familia. Cada miembro de la familia que aparezca en el paisaje heredado debera
estar acompanado por una palabra, unaimagen o un dibujo que aluda a las siguientes caracteristicas:

@ Territorio lugar de origen de sus antepasados hasta llegar al suyo.

® Ocupacion(oficio-profesion) de sus antepasados, actividades economicas.
@ Grupo étnico (indigena, afrocolombiano, negro, raizal, palenquero o rom).
@® Gustos musicales de sus antepasados hasta llegar al suyo.

@ Tradiciones culturalesy politicas.
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Ejemplo inspirador:

Manuel Torres

se fue a Francia, profesor

Flor Marfa — estrato 4/5

la mayor de la casa — / E profesional
~ se vino de Sopd

> of W~ Gladys Y.
Manual - Biblioteca { Sasq corserindan
Nacional ' *
‘. \ ’ ? 4 José Torres
;{O iad transportador
icenciada origen rural
¢. sociales
salsa >
Margarita - se fue a estrato 3 l;g:‘ri?i'aT.
Venezue'lftv Py \ enfermedad
- Marfa Luisa — ﬁ Pastor
restaurante [
¢
o — Consuelo Torres
economfa ‘ conservadora
informal
Amparo Gamez Leo Torres
mi mamé mi hermano

fuerte 2

Momento 3. Ritual de cierre: identificacion de aspectos comunes y no comunes (40 minutos)

Unavezrealizados los paisajes heredados, se invita a que los estudiantes que deseen socialicen el ejercicio y describan
su paisaje heredado. Alavez, el docente registra en el tablero u otro espacio aspectos comunes, por ejemplo, pueden
encontrar que los ancestros de la mayoria de los estudiantes migraron de zonas rurales hacia Bogota, que la mayoria
de familias provienen de algun sector de la economia nacional, o que las formas de celebrar y festejar son similares.
Adicionalmente, se plantean algunos cuestionamientos:

@ ;Cuales son aquellos paisajes heredados que nos hacen comunes?

® ;Qué significa narrarnos desde las coordenadas familiares?

® ;Qué eslo mas significativo de mi paisaje heredado?

® ;De quién hemos heredado lo que se encuentra registrado en mi paisaje?
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Duracion: una horay media.
Aspecto pedagogico: experiencias y
narrativas, centralidad del sujeto, inter-
culturalidad, territorio y comunidad.
Objetivo de lasesion: reflexionar sobrela
construccion del ser-sujeto en un terri-
torio con matices y diferencias.
Recursos/Materiales:

& Colores

v/ Lana

v/ Pegante

& Lapices

& Tijeras

& Marcadores no borrables

O Cinta adhesiva

v/ Hilos

v/ Paisaje heredado (ejercicio

anterior)

v Papeles de colores

o¢ | apiceros

v Croquis de division politica de

Colombia impresos

v Acetatos

v/ Cosedora

v/ Medios de reproduccion para

escuchar canciones o musicas de
diferentes regiones del pais.

Eldocente debe teneren cuentaantesde
iniciar el encuentro:
Enelmomento 1: se seleccionara unalista
de reproduccioén de canciones o musi-
cas de diferentes regiones del pais, asi
como efectos sonoros de paisajesrurales
o urbanos que serviran de ambientacion,
para ello, debe contar con sonido en el
espacio, asicomo un lugar donde los estu-
diantes puedan desplazarse y moverse
con facilidad.
Enelmomento 2: cada estudiante contara
con un croquis de la division politica de
Colombia impreso y 3 hojas de acetatos
del mismo tamano del mapa.

U

m_‘—

Carw‘ogmﬁa de paisajes heredados
' Y Transformados

s
%

Descripcion de la actividad: evocar los
recorridosy trayectorias ancestrales per-
mite hacer memoria sobre las historias
familiares que de alguna u otra manera
inciden en la vida propia, por ello, esta
actividad ahonda en la cultura y aborda
transformacionesy permanencias histori-
cas experimentadas por el grupo familiar
y social al que se pertenece. Con ello se
espera aportar al reconocimiento y res-
peto de la diversidad en las aulas.
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Momento 1. Recorrido territorios heredados (20 minutos)

El docente comenzaréa por recordar lo realizado en las actividades anteriores, mencionando algunas caracteris-
ticas del paisaje heredado, e invitando a pensar: ;como seria un paisaje sonoro que nos representara de manera
individual y colectiva? Después de algunas intervenciones y participaciones, el docente reproducira las canciones
y les pedira a los estudiantes que se movilicen libremente por el espacio. A medida que transcurre la musica, se
motiva a entrar en sintonia con los ritmos que escuchany permitir que el cuerpo se mueva. Al mismo tiempo, se les
propondra que escriban en su cuaderno las palabras que van evocando, mientras van escuchando las canciones:
;con qué las relacionan?

Algunas de las preguntas sugeridas al terminar esta actividad corporal son:

® ;Quéimagenesllegan ala memoria?

@ ;Las canciones estan relacionadas con algunas regiones del pais? ;Cuales?

@ ;Algunas personas de mi familia 0 de mi comunidad pertenecen a esas regiones? De ser asi, ;como llegaron a Bogota?
;Qué recorridos tendrian que realizar?

Momento 2. Cartografiando recorridos recordados (30 minutos)

El docente le entregara a cada estudiante un croquis impreso con la divisién politica de Colombia y tres acetatos;
ademas, se dispondran materiales como lapices, lapiceros, hilos, colores, pegante, cinta adhesivay tijeras.
Seindica que para el trabajo con cada acetato habra una indicacién especifica.

Indicacién para uso del primer acetato: colocar el acetado sobre el croquis de Colombia y trazar con marcadores no
borrables hilos y lanas los trayectos de partida, paso y llegada que los antepasados tuvieron que realizar para llegar
a Bogota. Se hace énfasis en fechas importantes para la familia por ejemplo, venta o compra de alguna propiedad,
emprendimiento econdmico o nacimiento de un familiar.
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Indicaciéon para uso del segundo acetato: colocar este sequndo acetato sobre el croquis de Colombiay sobre el primer
acetato, y dibujar y escribir los platos tipicos de la gastronomia mas representativa de las regiones por donde se ha
trazado el recorrido, asi como las musicas, festejos y celebraciones de los antepasados.

Indicacion para uso del tercer acetato: este tercer acetato se sobrepone al croquisy alos dos anteriores, se dibujany
escriben aspectos de caracter nacional y regional que influyeron en el desarrollo historico y sociopolitico del pais; por
ejemplo, acontecimientos del ano 1948 que obligaron a muchas familias a salir de sus territorios, un paro civico, una
marcha através de un departamento, o el asesinato de unlider reconocido de algunaregién en particular, entre otros.

Luego de terminar el trabajo en los tres acetatos, el docente propone algunas preguntas movilizadoras:

@ ;Qué se puede observar cuando los tres acetatos estan superpuestos al mapa de Colombia?
® ;Qué cambios podemos evidenciar?
@® ;Como se reflejan los cambios en la familiay en el pais? s En qué aspectos?

Paralasocializacién del ejercicio, se pide alas(los) estudiantes que formen grupos de cuatro personas para conversar
sobre el ejercicio realizado individualmente, se fijaran en lo comuny lo diverso de cada mapa creado.

Momento 3. Cierre. Exposicion circular itinerante (40 minutos)

El docente sugiere que se ubiquen los mapas encima de los puestos para que los estudiantes realicen un recorrido
y observen las creaciones de los demas. Las preguntas sugeridas para movilizar ideas o conversaciones mientras
estan observando son:

® ;Qué hay de comun enlos mapas?

@ ;De qué nos hablan estos mapas?

® ;Cuales movimientos/desplazamientos/migraciones surgieron en los mapas?
@® ;Hubo algun tiempo, alguna década en particular que se recordé?
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Lugares de la memoria N\

Duracion: una hora.
Aspecto pedagdgico: resignificacién del
presente e interculturalidad.
Objetivo de la sesion: dialogar sobre
los lugares de memoria y la cartografia
Bogota Ciudad Memoria y la forma en la
que estos constituyen parte de lamemoria
histdrica en la ciudad.
Recursos /Materiales:
v/ Computador
v/ Conexionainternet
v Cancion «Hasta que amemos la
vida» de César Lopez u otra afin
v Unejemplar del mapacon la
cartografia Bogota, Ciudad
Memoria
v Papel
o¢ | apiceros
& Lapices
Eldocente debe teneren cuentaantesde
iniciar el encuentro:
Para el momento 1:
v/ Sonido para escuchar la cancion
«Hasta que amemos la vida»

de César Lopez u otra que sea
afin a la tematica del encuentro
y resuene con la planeacién del
espacioy los estudiantes a los
que se dirige la actividad.

Enlace de un mapa de Bogota
que pueda ser compartido con
los participantes de la sesion.
Para conocer como preparar esta
herramienta de Google Maps,
consultar previamente el video:
https://www.youtube.com/
watch?v=_aVVo4mHA_A En caso
de que la actividad se realice

sin conexidn a internet, se pide
alos estudiantes, previamente,
que traigan para la actividad un
croquis de la division politica de
la ciudad en el que se demarquen
las localidades o en su defecto
un croquis de la localidad donde
vive.

1t

Para el momento 2:
v Antes de la sesion, el docente
debera realizar un recorrido por
la cartografia “Bogota Ciudad
Memoria” que se encuentra
disponible en el enlace: http://
centromemoria.gov.co/wp-
content/uploads/2021/04/
Cartografia_Pliego.pdf
Descripcion de la actividad: la cartografia
Bogota Ciudad Memoria es un mapa donde
se identifican actualmente 91 puntos que
destacanlugares donde han ocurrido gra-
vesviolaciones alos derechos humanos,
donde la ciudadania ejerce conmemora-
cion publica, y sitios emblematicos de
movilizacion por la democracia y la paz.
Estos puntos hablan del conflicto armado
y las violencias que han marcado la histo-
ria reciente del pais. También, evidencia
factores determinantes en la constitucion
delaciudady de sus problemas persisten-
tes, asi como valores y luchas que laten
en el territorio.


https://www.youtube.com/watch?v=_aVVo4mHA_A
https://www.youtube.com/watch?v=_aVVo4mHA_A
http://centromemoria.gov.co/wp-content/uploads/2021/04/Cartografia_Pliego.pdf
http://centromemoria.gov.co/wp-content/uploads/2021/04/Cartografia_Pliego.pdf
http://centromemoria.gov.co/wp-content/uploads/2021/04/Cartografia_Pliego.pdf
http://centromemoria.gov.co/wp-content/uploads/2021/04/Cartografia_Pliego.pdf

Momento 1. Cartografiando nuestros lugares de memoria personales (20 minutos)

El cantautor colombiano César Lopez ha dedicado gran parte de su obra a pensar en la construccion de un pais en
paz, por eso, una de sus ultimas canciones la produjo con los nombres de lideres y lideresas sociales y victimas del
conflicto armado; quienes escuchen la cancion podran recorrer sonoramente muchos de los sucesos violentos que
constituyen nuestro pasado. En una entrevista para la emisora La W, Lopez senalo: «Alguna vez una victima me dijo
que la memoria es un espejo roto del que todos tenemos un pedacito, el dia en que todos nos unamos y unamos los
pedacitos vamos a estar completos». Con este contexto, el docente reproduce la cancion «Hasta que amemos la
vida». Los estudiantes tomaran nota de los nombres que reconozcan y posteriormente se realizara un dialogo sobre
las sensaciones que quedan.

Los familiares, victimas sobrevivientes y personas que defienden los derechos humanos nombrados en la cancion
«Hasta que amemos lavida» han promovido lugares de memoria en el espacio publico como un escenario que posibilita
«expresar, denunciar y visibilizar las experiencias de violencia politica y la sistematica vulneracioén de los derechos
humanos, asi como reconocer y dignificar el lugar de las victimas en el marco de conflictos internos» (Gaviria, 2015,
p. 17) Estas intervenciones en lugares de la memoria son realizadas por la ciudadania y se materializan de diversas
formas: monumentos, memoriales, grafitis, nombres de calles, jardines, placas, entre otras; abren la posibilidad a la
apropiacion en el presente de nuestras reflexiones sobre el pasado y las busquedas de transformaciones en el futuro,
para sociedades mas democraticas.

En este momento, el docente da las indicaciones a cada estudiante sobre el paso a paso que deben seqguir para ubicar
en el mapa de Google Maps o enlos croquis del mapa de Bogota que hayan llevado a la sesion, tres lugares de memoria
que tengan un significado vital en sus experiencias como adolescentesy jovenes. Para esto, quien dinamiza la actividad
les puede proponer los siguientes interrogantes:

¢Donde queda ubicado el lugar de memoria seleccionado?

;Qué palabras les recuerda este lugar de memoria?

;Qué imagenes estan asociadas al lugar de memoria senalado en el mapa?

;Por qué es importante este lugar de memoria?

;Tiene algunarelacion con hechos en el marco del conflicto armado o de procesos de construccion de paz de la ciudad?

95



Unavez ubicados los tres lugares(ya sea de maneravirtual o en fisico sobre los croquis) se sugiere al grupo que sobre
los lugares escriban textos, incluyan fotografias, imagenes o dibujosy creeniconos que representen estos lugares. Se
da un espacio para un didlogo entre los estudiantes acerca de las marcas que hayan realizado en los mapas.

Momento 2. Cartografiando lugares de memoria en la ciudad (20 minutos)

Enla ciudad existen muchos lugares que, a través de intervenciones artisticas, como el mural, la siembra de jardines,
las velatones, la ubicacion de placas conmemorativas o lareiterada reelaboracién de un grafiti, se van marcando como
lugares para recordar hechos que han cobrado la vida de personas jovenes o han sido testigos mudos de hechos que
afectaron la vida de personas de manera violenta.

El docente invita al grupo a identificar en sus recorridos cotidianos o con apoyo de un mapa de la cartografia Bogota
Ciudad Memoria lugares que hacen memoria de algun acontecimiento que haya involucrado a una persona joven o
menor de edad y que con el paso del tiempo sirve para recordar, por ejemplo, la esquina de la carrera 4 con calle 19,
donde fue asesinado el estudiante Dylan Cruz, que congrega durante las movilizaciones sociales a diferentes personas
a hacer velatones y que se ha convertido en sitio que los quias turisticos visitan con grupos de personas extranjeras
paracomentaracercade los acontecimientos que transformaron la esquina en un lugar de memoria. Algunas preguntas
movilizadoras para orientar la identificacion de otros lugares de memoria podrian ser:

@ ;Hay algun lugar de memoria en tu barrio, en tu localidad o en la ciudad relacionado con alguna persona joven?
@ ;Por qué consideras que ese sitio se ha transformado en un lugar de memoria?

Momento 3. Cartografia Bogota Ciudad Memoria (20 minutos)

A continuacion, haciendo alusion alos lugares de memoria enla ciudad, el docente presenta el recorrido de la cartogra-
fia Bogota Ciudad Memoria, para ello debe tener acceso al link de la cartografia para compartirlo con los estudiantes.
A partir delrecorrido, cada estudiante debera escoger dos lugares que le hayan llamado la atencion de la cartografiay
selesinvitaaque escriban por qué escogieron ese punto, qué recuerda de este acontecimiento, cémo cree que afecto
0 no este acontecimiento a la ciudad. Se recomienda a los estudiantes escribir el nombre del punto que escogieron
y resolver las preguntas. Se abre un espacio de socializacion con algunas intervenciones sobre lo escrito y se cierra
la sesion.
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Duracion: una hora.
Aspecto pedagdgico: resignificacién del
presente e interculturalidad.
Objetivo de la sesion: cartografiar los
lugares a los que se asocian las memo-
rias socioculturales de las personas
participantes del encuentro, a través del
recorrido por el mapa de Bogota Ciudad
Memoriay larepresentacion de puntosy
marcaciones.
Recursos /Materiales:
v Espacioamplio
v/ Musica paraelmomenton.2ly
ampliacién de sonido
v Un cuaderno
v Un croquis del mapa de Bogota
impreso en una hoja oficio por
cada participante
v Hojas enblanco
& Lapices, lapiceros, colores
& Marcadores de punta fina.
& Colores
v/ Pegante

v/ Mapas en fisico de la cartografia
Bogotéa Ciudad Memoria que se
puede encontrar en el link:

v http://centromemoria.gov.co/
wp-content/uploads/2021/04/
Cartografia_Pliego.pdf

Descripcion de la actividad: a partir de
cartografias se realiza una propuesta
donde se ubican puntos individuales de
resistencias, utopias, lugares de disputa,
dereconciliaciony de aprendizaje, con el
animo de establecerrelaciones espacia-
les, socio culturalesy politicas entre estos
sitiosy los referenciados en la cartografia
“Bogota Ciudad Memoria”.

Glosario para la sesién:lugar de resis-
tencia: Hace referencia alarelacion que
social, politica, cultural y espacialmente
los sujetos realizan en torno a formas de
poder.

Lugar de la utopia: espacios fisicos y sim-
bolicos que se asocianaun sistemaideal
enelque se concibe ellogro de los suenos
0 una sociedad justay equilibrada.

a7

Lugar de disputa: se relaciona con las
formas en que se nombran, delimitan o
se ocupan espacios que generan tensio-
nes entre diferentes grupos sociales para
quienes los nombres, limites o simbolos
tienen sentidos opuestos a los que se
les da.

Lugar de reconciliacién: en sociedades
golpeadas por multiples violencias, los
lugares de reconciliacion pueden recono-
cerse como espacios fisicos o simbdlicos
de caracter individual o colectivo donde
han tenido lugar actos publicos de per-
don, reconocimiento y transformacion
de conflictos.

Lugar de aprendizaje: se entienden no
solo como sitios o infraestructuras, sino
como ambientes o espacios de encuentro
donde tienen lugar intercambios entre
diferentes personas que les permiten a
todos, individual y colectivamente, obte-
ner aprendizaje en multiples formasy a
través de diferentes estrategias que invo-
lucran el cuerpo, laemociony la razon.


http://centromemoria.gov.co/wp-content/uploads/2021/04/Cartografia_Pliego.pdf
http://centromemoria.gov.co/wp-content/uploads/2021/04/Cartografia_Pliego.pdf
http://centromemoria.gov.co/wp-content/uploads/2021/04/Cartografia_Pliego.pdf

Momento 1. Ritual de entrada (10 minutos)

El docente sugiere al grupo recorrer el espacio fisico y pensar jcual es el mapa de mis memorias personales? ;como
es? ;Qué lugares de resistencia, utopia o aprendizaje tiene? Para ello se dispone de musica suave de fondo.

Pasado un tiempo, los estudiantes mencionan aleatoriamente expresiones o vivencias relacionadas con los lugares en
los que cada uno ha experimentado un acto de resistencia, ha tenido una utopia, ha identificado disputas, ha atesti-
guado actos de reconciliaciony aprendizaje, por ejemplo, en el hospital de Meissen tuve esperanza cuando mi hermano
nacio, en la cancha de futbol resisti la semifinal del campeonato, en mi barrio entre en disputa ante reclutamiento
para el servicié militar obligatorio, o cuando conocila Universidad Pedagogicay tuve la utopia de poder estudiar alli.

Momento 2. Cartografia individual (30 minutos)

Cada estudiante ubicaraen el croquis del mapa de Bogotd unaimagen asociada alas memorias evocadas. Paraello, el
docente sugerira al grupo ubicar tres puntos que tengan que ver con: un lugar de resistencia, un lugar de la utopia, un
lugar de disputa, un lugar de reconciliacion o un lugar de aprendizaje. Para marcar los lugares en el mapa, previamente,
se buscan e imprimen iconos o simbolos relacionados con los lugares sugeridos, por ejemplo, una mano empunada
como simbolo de resistencia, o un sol como simbolo de utopia, etc. Cada estudiante debe contar conlos cinco simbolos
paraidentificar los puntos senalados en el mapa. Sobre el croquis, los estudiantes ubican los simbolos segun el lugar
elegido, acompanandolos de imagenes o palabras que también han ubicado en los puntos seleccionados. Una vez el
grupo termina de ubicary sefalar los puntos, se pide que imaginen que le van a ensenar, por medio de una descripcion,
esos lugares a alguien que no conoce la ciudad. Se pide que, en una hoja en blanco o en cuaderno, realicen una breve
descripcién de los puntos que cada uno incluyé en su mapa.

El docenterealizara unaintervencion que destaque larelacion entre los lugares de memoriay las marcas realizadas en
el mapa, y la construccién de un territorio y la experiencia vivida sobre ese territorio, la posibilidad de reconocer que
todos tenemos una cartografia individual que se alimenta de experiencias e historias colectivas, pues cada persona
tiene diferentes recorridos y vivencias, incluso compartiendo un mismo territorio.
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Momento 3. Relacionando cartografias (25 minutos)

En este momento se relacionan las cartografias; para ello, se conforman grupos de cuatro o cinco personasy a cada
grupo se le entrega una cartografia Bogota Ciudad Memoria. Se indica alos grupos realizar una observacion del mapa
del momento n.2 1, que cada uno(a) elaboro6 y del mapa de Bogota Ciudad Memoria. Una vez se realice el ejercicio de
observacion, se pide que establezcan relaciones espaciales, temporales y tematicas entre los puntos del mapa per-
sonaly cinco puntos 0 mas contenidos en el mapa de Bogota Ciudad Memoria.

Se orienta la actividad para que en cada grupo se converse sobre las conexiones que cada uno realiz6. Preguntas
orientadoras para este momento pueden ser: ;Que llevo arelacionar los puntos seleccionados en cada mapa? ;En qué
ano sucedieron los acontecimientos en cada punto? ;Qué asuntos distinguen los lugares en cada uno de los mapas,
un acto de resistencia, un evento violento?

Momento 4. Cierre (25 minutos)

Para cerrar el encuentro, se pide al grupo ubicarse en circulo mirando hacia afuera con su escrito y con los ojos cerra-
dos. El docente indica que a quien le toque el hombro sera quien abra los ojos y comparta la lectura en voz alta de su
texto. Se advierte al grupo que también se vale no leer si quien tenga el turno no se siente cémodo con el ejercicio.
Antes del ejercicio, el docente prepara una reflexion final para compartir con el grupo acerca del aspecto pedagogico
territorio-comunidad.
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Duracion: una horay media.
Aspecto pedagdgico: resignificacién del
presente e interculturalidad.
Objetivo de la sesion: problematizar los
sentidos colectivos de los relatos his-
toricos, culturales y politicos desde un
ejercicio de reflexion enraizado en los
monumentos.
Recursos /Materiales:
v/ Computador con conexién a
internet
v Pliegos de papel
% Marcadores
v Texto «Las ciudades sutiles 5»
fragmento del libro Las ciudades
invisibles de autoria de Italo
Calvino.
v Enlace de youtube sugerido de la
pagina del periodico El Tiempo:
v/ https://www.youtube.com/
watch?v=jbaXpChtJVU
v Enlace de la pagina de Facebook
del Centro de Memoria, Pazy
Reconciliacion:

https://www.facebook.
com/CMPReconciliacion/
videos/526408768722960
v/ Enlace de youtube sugerido
avideos que tratan el tema
de memorias en disputa
https://www.youtube.com/
watch?v=jbaXpChtJVU
https://www.facebook.
com/CMPReconciliacion/
videos/526408768722960
Lasesion puede combinar didacticas con-
vencionales como el uso de papel, marca-
dores, cuadernos, lapiceros con eluso de
un computador con conexién a internet
donde se proyectanvideosy herramientas
virtuales como, por ejemplo, un jamboard.
Laelecciondeltipo de recursos depende
de las posibilidades que tenga a la mano
quien dinamiza la actividad.
Sesugiere al docente consultaracerca del
concepto «<memorias en disputa» en dife-
rentes fuentes para apoyar el desarrollo
de la sesion. Los videos sugeridos y otro
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tipo de documentos como, por ejemplo,
las publicaciones disponibles en la pagina
web del Centro de Memoria, Pazy Recon-
ciliacion, Centro Nacional de Memoria
Histdrica, Banco de la Republica o Museo
Nacional de Colombia ofrecen elementos
que pueden utilizarse.

Descripcion de la actividad: para esta
actividad se abordaran las memorias
colectivas relacionadas con el espacio
y el tiempo, se dialogara en torno a la
comprension que el grupo tiene acerca
del concepto memorias en disputa y la
relacion que este concepto tiene con el
presente tanto en lo personal como en
lo colectivo.


https://www.youtube.com/watch?v=jbaXpChtJVU
https://www.youtube.com/watch?v=jbaXpChtJVU
https://www.facebook.com/CMPReconciliacion/videos/526408768722960
https://www.facebook.com/CMPReconciliacion/videos/526408768722960
https://www.facebook.com/CMPReconciliacion/videos/526408768722960
https://www.youtube.com/watch?v=jbaXpChtJVU
https://www.youtube.com/watch?v=jbaXpChtJVU
https://www.facebook.com/CMPReconciliacion/videos/526408768722960
https://www.facebook.com/CMPReconciliacion/videos/526408768722960
https://www.facebook.com/CMPReconciliacion/videos/526408768722960

Momento 1. Sensibilizacion y apertura (10 minutos)

El docente inicia con una orientacién para que el grupo se disponga de manera comoda, agudizando el sentido de la
escucha. Una vez organizados y dispuestos, lee en voz alta el fragmento «Las ciudades sutiles 5», que se transcribe
a continuacion:

Las ciudades sutiles 5

Siqueréis creerme, bien. Ahora diré como es Octavia, ciudad telarana. Hay un precipicio
entre dos montanas abruptas: la ciudad estd en el vacio, atada a las dos crestas por
cuerdasy cadenasy pasarelas. Uno camina por los travesanos de madera, cuidando de
no poner el pie en los intervalos, o se aferra a las mallas de una red de canamo. Abajo
no hay nada en cientos y cientos de metros: pasa alguna nube, se entrevé mas abajo
el fondo del despenadero.

Estaes la base de la ciudad: una red que sirve para pasary para sostener. Todo lo demds,
en vez de alzarse encima, cuelga hacia abajo: escalas de cuerda, hamacas, casas en
forma de bolsa, asadores, cestos colgados de cordeles, montacargas, duchas, trape-
cios y anillas para juegos, teleféricos, lamparas de luces, tiestos con plantas de follaje
colgante.

Suspendida enelabismo, la vida de los habitantes de Octavia es menos incierta que en
otras ciudades. Sabe que la resistencia de la red tiene un limite.

Del libro de Italo Calvino Las ciudades invisibles.
Terminada la lectura se pide al grupo que, voluntariamente, comparta las imagenes, reflexiones o sensaciones que

les dejo la lectura. Preguntas movilizadoras para este momento pueden ser ;qué tensiones refleja esta lectura? ;En
qué lugares o seres pueden distinguirse esas tensiones?
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Momento 2. Las calles con memorias, ;cuales memorias? (40 minutos)

Se divide el grupo en dos. A un grupo se le pide que piense en monumentos de Bogot3, al otro grupo que piense y ubi-
que lugares de resistencia o relacionados con la memoria, pero que no tengan ningun monumento. Después de unos
minutos se pide a cada grupo que uno a uno los integrantes nombre y ubique —bien sea en el tablero o en la herra-
mienta de jamboard— los monumentos identificados y los lugares de memoria que lograron reconocer. Si el recurso
seleccionado es papel, se pueden ubicar los monumentosy lugares a través de dibujo o de palabras; si el recurso es
jamboard, se pueden seleccionar imagenes y anadirlas al tablero en blanco.

Una vez terminado el ejercicio el docente plantea las siguientes preguntas:

@ ;Todos conocen los monumentos mencionados? En caso de que no, se hace una breve referencia de contextualizacidn.

@ ;Qué caracteristicas tienen los monumentos que mencionaron? ;Son de personas, objetos, o0 animales? ;Como se
podrian catalogar y organizar los monumentos del listado? Por tematica, por materiales, por personajes... Todos los
monumentos hacen referencia a la historia oficial?

@ ;De cual pasado nos hablan esos monumentos?

Luego delasintervenciones se indicaal grupo que cada quien debe elegiruno de los monumentos teniendo en cuenta
las siguientes preguntas: ;Por qué estaahi? ;Lo habran movido? ; Tendra otras marcas o intervenciones? ;Qué se narra
sobre él? Deben escribir las respuestas segun lo que su vivencia e imaginacion les dice. En caso de que el estudiante
no conozca el monumento, es posible ensenarle una foto, y que este haga uso de su potencial imaginativo pararecrear
las respuestas a las preguntas desde el pensamiento hipotético.

Los estudiantes socializaran el trabajo expuesto y las reflexiones.

Momento 3. Las memorias en disputa y reflexiones finales (40 minutos)

Para dinamizar lareflexion acerca del concepto «memorias en disputa» se sugiere proyectarlos videos propuestos en
losrecursos de esta sesion o recopilar fragmentos teoricos acerca del concepto para compartir con los estudiantesy

generar una actividad que permita la construccion propia del concepto, de tal manera que el territorio sea compren-
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dido como productoy produccion de relaciones de podery disputa que se encarnan por generaciones en lamemorias
compartidas y mantenidas por los grupos sociales.

De igual manera, conviene establecer claridad sobre las diferentes formas a las que el ser humano ha acudido para
«inmortalizar» determinado tipo de memorias en el espacio publico, y las pugnas y disputas que ello genera como

parte de las dindmicas propias de una sociedad.

Se sugieren, como preguntas orientadoras para este momento: ;Qué entiende cada uno por disputa? ;Qué aspectos
de la vida cotidiana en Bogota reflejan disputas? s Por qué una memoria puede estar en disputa?

Se da un tiempo para el dialogo entre pares 0 en subgrupos y se recogen los aportes de manera colectiva bien sea a
traves de frases, palabras, dibujos u otras manifestaciones artisticas que el grupo decida.
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Duracion: una horay media.

Aspecto pedagoégico: resignificacion del

presente e interculturalidad.

Objetivo de la sesion: recoger las memo-

rias de las experiencias vividas en las

sesiones anteriores.

Recursos /Materiales:

v Objetos(varios)y prendas,

tejidos en diferentes fibras 'y por
diferentes culturas

i’ s
-
Trenzando las memorias Ny
y los aprendizajes \‘
S e
—— e | )
v Presentacion Power Point que Descripcion de la actividad: se propone

NSNS

recoja imagenes de tejido de
diferentes objetos y piezas de
diversos pueblosy culturas
colombianos

Lanas de colores

Cabuyas

Chaquiras grandes como las
utilizadas para peinados
Unrelato de tradicion oral
indigena

observar y ejecutar un tejido durante
la sesion que entrelace no solo fibras
materiales, sino experienciasy palabras.
Esta sesion se entiende como el cierre
del proceso realizado, en tanto pretende
acoger reflexiones finalesy proyecciones
de trabajo por parte de los estudiantesy
el docente.

Momento 1. Ritual de armonizacion para reconocer nuestros hilo (10 minutos)

El docente inicia el encuentro haciendo mencion del tejido y los significados diversos que tienen para las diferentes
culturas que conviven en la ciudad, invita a pensar por un lado, en la relacidn entre el acto de tejer y las personas, y
por otro, en los vinculos que se establecen a través de un tejido simbdlico de palabras y emociones.

A continuacion, realiza la narracion del relato: «La hija del sol», relato de la tradicion oral del pueblo indigena pamiva

(conocido como cubeo):

La hija del sol

Cuando el mundo no era mundo y la gente no habia nacido, ella ya existia. No tenia cuerpo. Y ahi
estaba. Todo lo abarcaba. Erainvisible. Y tejia. El sol era sumadeja. Los rayos del sol, los hilos que
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tejia. Y se escuchaba, porque trabajabay cantaba. Y se sentia, porque su tejido, invisible como ella,
eraeltiempo. Eraeldia. Eralanoche. Eralaluz. Erala sombra. Era el espacio donde ella trabajaba.
Conelmovimiento hacia el tiempo y la musica para que los payés rezaran. Si el tejido se hacia lento,
lento transcurria el dia. Si el tejido se hacia pronto, rapido se terminaba el dia. Y ella tejia cantando
para que no hubiera cansancio. Y ella tejia expresando libertad en el trabajo para que el tiempo,
su tejido, no se fuera a maltratar. Entonces su palabra descendio a los seres de antes del antes. Y
ellos, cuando tomaron cuerpo, trajeron sus palabras - tiempo, sus palabras-tejido hasta nosotros.
Y aprendimos a saber por qué tejemos. Y supimos entender que es lo que estamos tejiendo. Pero
los que ahora estamos fuimos olvidando. Y del principio nos queda el hilo y la madeja para seqguir
tejiendo.

Narrador: Enrique Llanos. Transcripcién y adaptacion literaria: Vilma Amparo Gémez Pava.?

Seinvitaal grupo a pensar en las diferentes maneras en que se puede interpretar el tejido, para ello algunas preguntas
pueden ser compartidas con los estudiantes: ;Qué conocen acerca del tejido? ;Qué tipo de tejidos se pueden hacer
sin hilos ni fibras? ;Como se teje una relacion? ;A través de qué elementos se pueden tejer vinculos? Se dan unos
minutos para que haya intervenciones de voluntarios para dar respuesta a las preguntas.

Momento 2. Urdimbres y tramas (20 minutos)

En una presentacién que previamente ha sido preparada por el docente, se incluyen imagenes de objetos tejidos;
pueden ser piezas de uso domestico, vestidos, techos o paredes, objetos para recubrir superficies, mochilas, que
corresponden a diferentes grupos étnicos —emberda, wayu, amazoénicos, wiwa, tejedoras de lana virgen, otros —. Se
acompana la presentacion con musicas de las regiones de donde se eligen las imagenes. Se proyecta la presentacion
comentando aspectos de cada imagen y enlazando la exposicion con informacion acerca del tejido en las culturas 'y
el tejido simbdlico que entre las personas se hace a través del lenguaje y sus expresiones. Se sugiere también que
se haga un contraste entre las urdimbres y tramas del tejido con los lazos que unen grupos entre las personas de una
familia, de una comunidad, de un grupo.

3 Publicado en: Las hijas del sol en tierra de jaguares Aproximacion a la situacion de la mujer, la familia y la ninez en el municipio de Mitu. Asociacion
Defensa de Ninas y Ninos Internacional. Bogota, 2013.
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Teniendo en cuenta que previamente se han colocado algunos objetos tejidos, se invita a los estudiantes a que se
acerquen a observar y palpar dichos objetos. Luego de ello, el docente realiza preguntas movilizadoras sugeridas:
;Qué estan tocando mis manos? ;Qué ven mis o0jos? ;Qué tienen en comun los objetos que estan exhibidos? ;Qué
importancia tienen estos objetos? Se pide al grupo que cada quien registre en su cuaderno o en una hoja en blanco
las respuestas, ideas, sensaciones, preguntas, emociones sobre lo observado y escuchado.

Se lesindica alos estudiantes que, en un ejercicio en parejas, compartan lo observado y comenten sentidos y signi-
ficados de algunos de los tejidos observados en la mesa o lo observado en las diapositivas.

Momento 3. Trenzando la experiencia. ;Como he trenzado mi experiencia? (30 minutos)

A cada estudiante, se le entregan tres hilos que pueden ser de diferentes fibras y colores(cabuya, lana, hilo)y algunas
chaquiras y se pide que a cada hebra le asignen una emocion, un aprendizaje, una inquietud, una reflexion de lo que
se ha experimentado durante los encuentros. Luego, cada estudiante elige un companero y entre ambos se apoyan
pararealizar una trenza con las hebras que han recibido entrelazando chaquiras en el trenzado.

El docente indica que al trenzar se estan entrelazando no solo los hilos, sino también aprendizajes, sensaciones, his-
torias y memorias recogidas durante el proceso; les explica que las chaquiras simbolizan los momentos dificiles que
vinieronalamemoriay al cuerpo durante el desarrollo de los ejercicios, pero que al igual que los momentos agradables,
es necesario incluirlos porque hacen parte de la experiencia individual y colectiva tejida entre todos.

Cuando todos hayan terminado de trenzar, se pide que en un papel de tamano de ficha bibliografica escriban el titulo
de latrenzay describan qué representa la trenza.

Momento 4. Cierre. Palabreando el tejido (30 minutos)
En este momento, se socializa la elaboracion de los tejidos; se pide al grupo que con cada trenza lograda se encadenen

sobre una superficie armando al azar unaimagen. Cada estudiante ubica al lado de su trenzala ficha técnica. Se invita
al grupo a observar la composicion lograda y a compartir algunas reflexiones en voz alta acerca de esta experiencia.
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H“' - ”m Un museo es mas que una
exposicion y una escuela
es mas que un aula

¢Cual o como es la propuesta?

Esta propuesta es el resultado de la alianza entre el Equipo Pedagogias de las Memoriasy las
Migraciones de la Direccién de Inclusion e Integracion de Poblaciones de la Secretaria de Edu-
cacion del Distrito(SED)y el equipo del Departamento de Accion Educativay Cultural del Museo
Nacional de Colombia(MNC), que, durante 2021, se plantearon realizar un trabajo colectivo en
torno a pensar metodologias asociadas con el didlogo entre museo, pedagogias y escuela.

A partir de procesos de cocreaciony basados en disenos metodologicos de laboratorio-taller,
los equipos SED y MNC disenaron diferentes sesiones que fueron vividas y retroalimentadas
por un grupo de docentes, cuya participacion enriquecio los espacios. Esta experiencia fue
entendida como la posibilidad de estructurar algunas guias metodoldgicas que permitieran
daraotros docentesideasy herramientas que les aporten paratrabajar los grandes conceptos
de memorias y migraciones explorando el Museo Nacional.

Asi, esta propuesta metodologica se convierte en un conjunto de herramientas que se pro-
pone para que los docentes cuenten con motivos inspiradores que les permitan generar un
espacio pedagogico estructurado, planeado y ejecutado a partir del ideario de promocion de
ejercicios de intercambio y reflexion acerca de larelacion entre museo, pedagogia y escuela,
haciendo énfasis en las pedagogias de la memoriay de las migraciones como asuntos urgen-

109



tes y necesarios en los tiempos actuales. De esta manera, las concepciones, metodologias
y formas de comprension del mundo pueden ser trabajadas con miembros de la comunidad
educativa desde enfoques diferenciales.

Las sesiones metodologicas que se presentan a continuacion se plantean como una herra-
mienta para que, a traves de ejercicios participativos, se permita el tejido de relaciones
entre las memorias personales y las narrativas del museo, las experiencias que cada uno
tiene para aportar, conversar, compartir y las posibilidades que ofrece el acercamiento
a conceptos especificos de la actividad museistica. Al mismo tiempo son pretextos para
fomentar el dialogo, la reflexion y la problematizacion con los estudiantes sobre nociones
como lamemoria, los artefactosy los roles que tanto docentes como estudiantes tienen en
los procesos de ensefnanza-aprendizaje en cada una de sus instituciones.

ElMuseo Nacional de Colombia es unainstitucion que histéricay misionalmente le ha hablado
alasociedad sobre los repertorios patrimoniales que sustentan los ejercicios de recordacion
y memoria histdrica, y resulta un aliado clave en procesos educativos con estudiantes sobre
pedagogias de la memoriay pedagogias de las migraciones.

Ademas, desde la SED se reconoce el reciente proceso de renovacion del Museo Nacional de
Colombia, en el que se propone unareconstruccion de las relaciones que tiene con los diferen-
tes publicosy con la ciudadania en general, y se presenta como un espacio abierto al dialogo,
alainteraccidén mas cercanay como un escenario de coconstruccion de nuevos discursos y
narrativas de naciény de sociedad.

De esta forma, es posible pensar que los procesos pedagogicos de nuestros estudiantes
pueden suponer una mirada amplia a su entorno, a la ciudad y a sus multiples espacios
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culturales, que enriquecen la experiencia de ciudadaniay de museo como espacios que estan
disponibles para tal fin.

Con esta intencion pedagogica, se reconoce en el Departamento de Accion Educativa y
Cultural del Museo, un actor fundamental para el dialogo, creacion, desarrollo y difusién de
proyectos educativos. Esto bajo el entendido de que este Departamento se propone una
relacion cada vez mas cercanay de intercambio con sectoresy actores de las comunidades
educativas en diferentes temas, siendo uno de ellos, las pedagogias de las memorias y las
migraciones.

Finalmente, son motivo fundamental de esta propuesta los saberes tedrico-metodoldgicos
con los que cuenta el Museo Nacional y a partir de los que, sin duda, puede conversar con los
saberes pedagogicos de lacomunidad educativay enriquecer potencialmente las experiencias,
procesosy propuestas que se estén desarrollando enlasinstituciones educativas distritales.

Ellaboratorio-taller es el conjunto de metodologias donde la creaciony la experiencia se con-
vierten en puntos nodales a partir de los cuales surgen procesos comprensivos particulares.
Como sunombre lo indica, el laboratorio inspira ensayo, error, prueba, hipotesis y conclusio-
nes, invita a los estudiantes a hacer y deshacer sus propias representaciones, y a la manera
de un artesano en su taller, moldear las significancias, recuerdos y olvidos que se tienen de
la realidad.

Para el caso de las pedagogias de las memoriasy las migraciones, el laboratorio-taller pensado
en estaalianza con el Museo Nacional, se centré metodoldgicamente en la conceptualizacion
colectiva de estos dos términos, que, al ser primordialmente sociales, educativos y humanos,
seresisten adesaparecer del escenario escolary sus practicas, ademas de estar en constante
cambio y requerir de actos creativos que los resignifiquen.
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A partir de la cocreacion del laboratorio-taller, relacionamos a continuacion el detalle de las
sesiones de los encuentros que se realizaron durante el acompanamiento pedagogico en
donde se describe laforma en que se desarrollo cada sesion partiendo desde su numeracion,
el titulo, el aspecto pedagogico que se enfatizo durante el encuentro, el objetivo de la sesidn,
losrecursosy materiales utilizados y los momentos en los que se dividio la sesion destacando
el contenido y el tiempo estimado para cada momento, finalmente, se incluyen algunos tips
para el desarrollo del espacio.

De acuerdo con la intencidon pedagogica descrita, se propone una ruta, en tanto invitacion,
paraserreleidayadecuadaalos contextos de las instituciones educativas y comunidades. Por
lo que, quien dinamiza la actividad encontrara trayectorias sugeridas y tiene toda la libertad
para ampliarla o seguirla como esta.
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Un museo es mas que una exposicion y una escuela es mas que un aula

‘ Creando
una exposicion

Conservando
Y restaurando

Reparacion simbdlica, v?;‘

° T arfe y pedagogia ‘i‘

Conocernos
conocer el Museo



Curaduria en la escuela: curaduria pedagdégica(curaduria en la escuela) es un concepto inspi-
rado en la curaduria museal y en el trabajo de aula promovido por docentes. En ese sentido,
se refiere a un proceso de coconstruccion de conocimiento, que, a la mejor manera de la
creaciény organizacion de una exposicion de arte, le implicaala practica docente un compo-
nente investigativo e indagatorio sobre los contenidos que privilegia a la hora de trabajar en
el aula, significa tener en cuenta recursos, espacios disponibles y dispositivos que permiten
compartir con otros determinada narrativa.

La curaduria pedagogica (en la escuela) reconoce la participacion activa de los sujetos
pedagogicos en sus procesos dentro y fuera del aula, porque pone en dialogo contenidos
curriculares previamente definidos, organizadosy ajustados conforme a las caracteristicas
delaescuelaylacomunidad educativa, es decir, que invita al docente a pensar formas con-
textuales que permiten que sus estudiantes accedany entiendan contenidos considerados
relevantes.

Un curador museal orienta la creacién de una exposicion teniendo en cuenta tanto el con-
texto politico y social, como laemocionalidad y la subjetividad de los diferentes publicos, y se
inquieta por pensar la pertinencia de cada obra; de lamisma forma, lo hace el docente cuando
privilegia que determinados temas entren o salgan de su aula a la hora de construir universos
de sentido y narrativas experienciales.

Museografia en la escuela: la museografia, en términos muy generales, tiene que ver con un
conjunto de técnicas desarrolladas para que los museos funcionen, especialmente aquellas
relacionadas con los modos y maneras de organizar, mostrar y exhibir las piezas y las colec-
ciones a los publicos. Esta relacionada intimamente con todo aquello necesario para lograr
trasmitir los discursos y narrativas de las exposiciones a quienes las visitan. De esta manera,
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esta propuesta identifica que los docentes y los museografos tienen algo en comun: ambos
tienen relaciones muy estrechas con la puesta en escena de un saber, ya sea en una sala de
exposicion o en un aula de clases.

Los docentes, en el desarrollo de su practica pedagdgica, estan llamados a jugar un papel
continuo como museodgrafos de los contenidos pensados como indispensables en el proceso
de formacion de los estudiantes, teniendo la posibilidad de elegiry reflexionar sobre las meto-
dologias, los modelos didacticos, las herramientasy los escenarios de ensenanza-aprendizaje.
Asi, entendiendo la pedagogia como una forma de mostrar el mundo y sus posibilidades, la
museografia en la escuela tiene que ver con las maneras empleadas para hacer inteligible
aquello que es clave, mostrandolo de cierta forma que permita a los estudiantes interpretar,
pensary tejer sentidos para la vida.

Conservacion reparadora: los seres humanos debemos conservar paramantener el rumbo de
la vida. Y para ello cada uno de nosotros conservamos todo el tiempo, esta acciéon es esen-
cial en nuestras vidas. La conservacion esta presente desde el hecho de recordar pequenos
rituales cotidianos, hasta preservary cuidar para mantener a salvo la memoria de los abuelos
manifestada en algun objeto heredado; somos conservadores innatos. Y aunque en nuestra
cotidianidad no pensemos y estudiemos el arte de conservar los objetos como o hacen los
expertos enlos museos, laconservacion como acciony como nocion nos conduce siempreala
memoria(o si se quiere las memorias, que son multiplesy diversas), y con ello a enfatizarenla
importancia de mantener vivo aquello que nos precede para recordar lo que nos ha sucedido.

Por esto el papel que juega el hecho de hacer memoria y conservarla es indispensable para
avanzar en procesos de resignificacion, de transformacién, para continuar aproximandonos
como sujetosy como colectivos alo que hemos llamado «reparacion simbdlica», especialmente
en el marco del conflicto armado y lo que este ha acarreado en nuestra sociedad. Gracias al
hecho de conservar hacemos visibles las historias, los factores de riesgo, los transitos y las
acciones de cuidado necesarias paradignificar la vida. Cuidar, conservary reparar lamemoria
es vital para cualquier proceso pedagogico que los actores educativos emprendan.

115






Duracion total de la sesion: 2 horas.
Aspecto pedagdgico: centralidad del
sujeto.
Objetivo de la sesion: generar un espacio
de confianzaen el que los estudiantes se
familiaricen con el Museo Nacional de
Colombia y su misionalidad, partiendo
de un ejercicio que vincule la memoria
personal y las narrativas museales.
Recursos / materiales:
v Plano del Museo Nacional
(opcional, en caso de tramitar
la visita presencial se puede
solicitar en la taquilla del
Museo o0 a algun miembro

conocernos y conocer el Museo

del Departamento de Accion
Educativay Cultural)

Video de presentacién del
Proyecto de Renovacion del
Museo Nacional y video del
Departamento de Accidén
Educativay Cultural (opcional)
https://www.youtube.com/
watch?v=CWCKS4bmAjM

La cultura no se detiene

| #Mision200
https://www.youtube.com/
watch?v=Mj4KdCrXFHO&t=102s El
Museo se renueva
https://www.youtube.com/
watch?v=u4pWhgQ2f4s

Momento 1. «Mis zapatos me presentan» (20 minutos)

Departamento de Accién
Educativay Cultural
v/ Hojas de papel de dos coloresy

marcadores.
Nota: para esta y las demas sesiones
que abren la posibilidad de realizar una
visita presencial al Museo Nacional con
los estudiantes, es indispensable generar
una comunicacion previa con miembros
del Departamento de Accion Educativa
y Cultural o acercarse directamente a
las instalaciones del MNC para indagar
sobre la disponibilidad de visitas segun
la programacion, esta gestion es gratuita.
Para esta sesion se repartira el tiempo
en 4 momentos, desarrollados a conti-
nuacion.

Para este primer momento, el docente pide a los estudiantes que se ubiquen en un circulo para hacer una ronda de
presentacion. Esta presentacion tiene como particularidad que cada persona diga sunombre y cuente cual es la his-
toria de los zapatos que lleva puestos. Ejemplo: «Estos zapatos me los regalé mi mama hace tres anos, ellalos compro
en el Tunal. Me los pongo frecuentemente porque son muy comodos».
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Este ejercicio permitird que los estudiantes compartan algo de simismos a partir de un elemento cotidiano, como los
zapatos, que ademas estan relacionados con las nociones de trayectoria, de camino, recorridos diarios, etc. Se sugiere
que el docente mencione que los zapatos, como excusa para este primer encuentro, funcionan como un objeto que
vincula las historias personales con los caminos andados y recorridos en el marco de una vida en sociedad.

Momento 2. «Deriva por el museo» (35 minutos)

Unavezhechala presentacion, y segun sea el caso de visita presencial al Museo o de visita virtual desde el colegio, se
invitaal grupo a que haga unrecorrido por alguna de las salas, amodo de exploracioninicial. Se indica que, durante este
recorrido, busque e identifique objetos, temas, imadgenesy simbolos que se relacionen con sus memorias personales.

Se sugiere que, a medida que vaya identificando esos objetos, temas, imagenes o piezas registre en una libreta los
datos, descripciones y conexiones, o con fotografias o pantallazos, siempre teniendo en mente las relaciones que
encuentren entre estos elementos y sus memorias personales.

Nota: el desarrollo de esta y las siguientes sesiones se realizo inicialmente con docentes. Sin embargo, todas las
actividades son susceptibles de ser adaptadas para distintas edades variando el tiempo de cada unay ajustando sus
objetivos segun lo que mejor se considere.

Tip: sila sesion se desarrolla de manera virtual, se recomienda elegir alguna de las exposiciones o salas que cuentan
con recorrido virtual, disponibles en el siguiente link https://museonacional.gov.co/exposiciones/Recorridos_vir-

tuales/Paginas/default.aspx

Tip: en caso de ser presencial es importante establecer una hora especifica para volver al punto de encuentro inicial
y tener en cuenta los tiempos de desplazamiento entre los pisos y salas del Museo.

Una vez terminado el recorrido en cualquiera que sea su modalidad, se dispondra de un tercer momento en el que se
podran socializar las percepcionesy relaciones que han encontrado por grupos.
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Momento 3. «Te cuento lo que vi» (25 minutos)

Se conforman, aleatoriamente, gruposy se abre un espacio de conversacion en el que cada uno compartay narre la
experiencia del momento anterior. El objetivo del dialogo es la descripcion de los objetos, temas, imagenes y simbo-
los que cada estudiante eligid y la manera en que se relacionan con sus propias memorias. El docente, en lo posible,
acompanara a todos los grupos; puede aportar su propia experiencia, asi como hacer énfasis en los elementos en
comun que vayan surgiendo en la conversacion.

Se sugiere hablar de como los museos son lugares que cambian, que se transforman y que acogen experiencias,
recuerdos, conocimientosy aprendizajes de las personas del presente en relacidén con pasados a los que damos sen-
tidos. La conversacion también puede incluir relaciones entre el museo y la tematica que esta abordando el grupo y
la forma en que los estudiantes ven conexiones entre la visita y lo que estan viendo en el periodo escolar.

Momento 4. «<Reflexionando en torno a la pedagogia» (25 minutos)
Luego de la socializacion por grupos, se vuelve a hacer un circulo con todos los estudiantes para hacer un ejercicio
reflexivo de cierre. De esta manera, a partir de lo vivido durante la sesion, se pide a los estudiantes reflexionar en
torno a estas preguntas:

;Qué eslamemoria? ;Qué es el olvido? ;Qué relacion tienen estos conceptos con el conflicto armado interno?

;Qué esla migracion? ;Cuales pueden ser las causas de la migracion?

:;Como se relacionan estos conceptos con los museosy los objetos que estén alli expuestos?

Se les pide que escriban la reflexion sobre las preguntas a través de un par de palabras o de una frase corta como
respuesta a cada pregunta. A manera de cierre, se socializa leyendo en voz alta.

Tip: En este momento de socializaciény cierre, se puede indicar que a medida que cada uno lea sus reflexiones, ponga
las hojas en el piso y entre todos se vaya formando un circulo, como un mandala de primeras reflexiones.
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Duracion total de la sesion: 2 horas.
Aspecto pedagdgico: experiencias y
narrativas
Objetivo de la sesion: generar un
acercamiento al concepto de practica
curatorial para crear conexiones
tematicas con aquello que sucede en la
escuela.
Recursos / materiales:

v Objetos aportados por los

estudiantes

Curando

Nota: se debe solicitar alos estudiantes,
antes de la sesion, que realicen un reco-
rrido por su casa observando los objetos
que les llamen la atencion, recordando
la historia del objeto, su lugar de origen,
quién lo cred o lo compro, quién decidio
ponerlo enellugar donde esta ahora, qué
significado personal o familiar tiene. Entre
los objetos observados, deberan seleccio-
naruno de ellosy llevarlo a lainstitucion.

Momento 1. Apertura. «<Ronda del objeto» (30 minutos)

Recurso para aula: Video «La practica
curatorial» del canal Campo Artistico en
Youtube (https://www.youtube.com/wat-
ch?v=7fSGVP3rmR4), el cual tiene como
tema central la curaduria.

Para esta sesion, se repartira el tiempo
en 4 momentos, desarrollados a conti-
nuacion.

Los estudiantes se ubican en un circulo. Por medio de una ronda de origen afrocolombiano, cada uno(a) presentara
alos demas el objeto que ha traido consigo. La ronda, que se acompanara con palmas o con instrumentos, dice asi:

No me han visto,

no me han conocido,

minombre es ____(dice sunombre), y ______ (menciona el objeto) mi apellido.
Ya me vieron, ya me conocieron
Y ahorale tocaa... (le da la palabra a otro participante)
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Recurso: Buscar video referencia de laronda en YouTube. «No me han visto. No me han conocido».

Una vez que cada estudiante haya mostrado su objeto, se pedira que conformen grupos de 4 0 5 teniendo en cuenta
los objetos que mas les llamen la atencion o que consideren que tienen algo en comun con el objeto propio.

A continuacion, el docente realiza una breve explicacion del ejercicio que se va a desarrollar con los objetos que han
traido. Para ello, se distribuyen los ejes tematicos entre los grupos, como se relaciona en la lista que sigue en los
literales A aD.

Tip: la asignacion de los ejes tematicos puede ser al azar por medio de papelitos o de la manera en el que docente
considere, de igual forma, el docente puede proponer ejes complementarios.

Enfoque de género

Enfoque étnico

Los ciclos vitales(las relaciones intergeneracionales)
Enfoque de discapacidades

Ahora, se propone que, muy brevemente, se converse por grupos sobre la siguiente pregunta: ;Qué relacion pueden
tener los objetos entre si?

El docente indica que esimportante que, como equipo, piensen en una problematicarelacionada conlos ejes tematicos
propuestos para realizar la actividad, por ejemplo, ;qué lugar tienen las personas con discapacidad en los espacios
publicos y privados? o jcuales han sido las posibilidades de educacioén de las mujeres de nuestras familias en las
ultimas tres generaciones? Estas son preguntas que pueden servir como guia para orientar el inicio de la discusion
al interior de cada grupo.
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Momento 2. «Construyendo narrativas» (30 minutos)

Cada grupo, pensando en el eje tematico que le correspondio, identifica una problematica. Teniendo como punto de
partida dicha problematica, deberan construir relaciones entre sus propios objetos y aquello que han identificado
como importante en el marco del tema general.

Por ejemplo: el tema es enfoque de discapacidades, la problematica identificada es la discriminacion y falta de opor-
tunidades laborales, y los objetos son un libro, un pincel y un espejo. Se podria asociar el libro al conocimiento y las
barreras que encuentra la poblacién con discapacidad en entornos educativos; el pincel con el potencial creadory el
espejo con las nociones de autoreconocimiento de los derechos y luchas de estas comunidades.

Asi, se podriatejer un hiloargumental en el que cada objeto represente algo que apunte ala problematica identificada
ylogre relaciones entre todos los objetos. En términos generales, este ejercicio de construccion de narrativas es una
ventana ala comprension de la nocion de curaduriay lo que implica.

Momento 3. «Compartiendo narrativas» (40 minutos)

Este tercermomento es un espacio paraelintercambio de las experiencias de cada grupo que se puede hacer por medio
de exposiciones cortas en las que los estudiantes socialicen las relaciones entre los objetos aportados y la tematica
asignada. El docente senalara las practicas curatoriales que se evidencian a través de las formas de organizaciony
construccién de narrativas entre los elementos (objetos, temas y problematicas) propuestos para la actividad.

Unavezescuchadala presentacion de cadauno de los grupos, se promovera lareflexion alrededor de lo que cada grupo
hizo durante el ejercicio y el concepto de curaduria. Por ejemplo, los docentes pueden ser considerados curadores
en el ambito escolar, porque su practica docente esta mediada por la organizacion, la selecciony la construccion de
narrativas que constituyen la practica pedagogica. Asi, los estudiantes como actores protagonistas en los contextos
educativos, hacen parte de este engranaje de construccion de estas narrativas, siendo sujetos centrales en la manera
y el sentido de estos discursosy contenidos que constituyen @mbitos tan importantes, como por ejemplo el curriculo.
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Momento 4. Cierre. «<Somos curadores de nuestra propia vida» (15 minutos)

Este momento girara en torno a lareflexion sobre las experiencias y las posibles relaciones de la curaduria con lo que
sevive enlavida cotidiana. Lo anterior bajo la premisa de que todo el tiempo las personas estan tomando decisiones,
adoptando gustos, priorizando unas cosas sobre otras, elaborando posturas y argumentando opiniones y sentires
frente al mundo, tejiendo ideas y acciones en pro de los proyectos de vida... En fin, cada sujeto en cierto modo esta
aplicando acciones que hacen parte del ejercicio curatorial.

Se solicita a los estudiantes que respondan en una hoja de papel a las siguientes preguntas:

Piense en tres aspectos de su vida en los que las decisiones tomadas hayan generado un impacto que considere
importante respecto de si mismo (ejemplo: la musica que le gusta, el tipo de actividades que hace en su tiempo libre,
sus proyectos, deportes, libros favoritos, etc.)

;Como cada una de las decisiones que tomamos van construyendo las narrativas o historias de lo que somos?

Para finalizar la sesion y que algunos estudiantes socialicen sus respuestas, se sugiere jugar «Tingo tingo tango®»
promoviendo tres o cuatro intervenciones al azar.

Recurso: para profundizar y afianzar el tema de la curaduria se recomienda la lectura del texto «Cémo ser curadora
y no morir el en el intento», disponible en: http://teoretica.org/wp-content/uploads/2018/05/651309_TDoc_VPR_
Como-ser-curadora_w.pdf

4 «Tingo Tingo Tango» es un juego popular en Colombia que consiste en gque un objeto cualquiera va pasando de mano en mano en un grupo de personas,
mientras otro participante con los ojos vendados o sin mirar al resto del grupo dice «tingo, tingo, tingo» varias veces, y cuando decida, dice «tango». La
persona gue quede con el objeto cuando se diga «tango», sera elegida.

123


http://teoretica.org/wp-content/uploads/2018/05/651309_TDoc_VPR_Como-ser-curadora_w.pdf
http://teoretica.org/wp-content/uploads/2018/05/651309_TDoc_VPR_Como-ser-curadora_w.pdf

Duracion de la sesién: una hora.
Aspecto pedagdgico: resignificacién del
presente/experiencias y narrativas.
Objetivo de la sesion: generar una expe-
riencia educativa museal para los estu-
diantes através delacercamientoyreco-
rrido por el contramonumento «Fragmen-
tos», con el finde suscitar reflexiones en
torno a las relaciones entre expresiones
artisticas, reparacién simbdlicay pedago-
gias de lamemoria en unarealidad como
la colombiana.

Nota: esta sesion durante el acompa-
namiento pedagdgico con docentes se
realizé en el contramonumento «Frag-
mentos», que fue creado por la artista
Doris Salcedo y mujeres victimas de vio-
lencia sexual en el marco del conflicto
armado. EstaubicadoenlaCra7# 6b-30
y es operado por el Museo Nacional, lo
que hace posible solicitar y organizar
visitas por parte de las comunidades
educativas.

Reparacion simbolica, arte Y pedagogia

Tip: en caso de no llevar a cabo la sesion
en «Fragmentos», se sugiere elegir un
lugar en donde haya ocurrido un hecho
que se considere deba serrecordado. Asi,
la sesion se puede realizar en un espacio
delbarrio, colegio oincluso de lalocalidad
que represente algun acontecimiento,
lucha o resistencia importante para la
comunidad. Por ejemplo, la cancha de
futbol, la estacion de policia, el colegio,
la tienda, etc.

Recursos / materiales:

v/ Objetos para composiciones
corporales: sombrero, cintas,
muneca, libro, maracas, y otros

v/ Velas para el momento de cierre
(opcional)

v Listado de canciones sugeridas
para el primer momento

v «Ask de mountains» de Vangelis
«Ha Dias» de Luca Mundaca
Persecucion africana pista 1

Nota: los objetos paralas composiciones
corporales son opcionales y se pueden
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reemplazar conlos que se tengan a mano,
laidea es disponerlos en el espacio de tra-
bajo para que los estudiantesinteractuen
con ellos durante uno de los momentos.
Nota: la lista de canciones es sugerida,
podrian ser otras de libre eleccién siem-
pre y cuando cumplan contener ritmos
mas rapidos, que evoguen un inicio con
movimientos lentos y que vayan siendo
cadavez mas libresy potentes.

v Fragmentos de narraciones
literarias para el primer
momento:

v Historias de vida publicadas
por la Secretaria de Educacion
del Distrito y el Centro de
Investigacion de Educacion
Popular CINEP.

«Antes de venirnos para Bogotayo estudié
en Teruel. Eso teniayo tres anitos cuando
aprendi a dibujar y a escribir, porque a
mi me entraron a un colegio en un sitio
gue se llama La Primavera en el Huila.



Alld tambien me metieron a hacer jardin,
peroyo chillabamucho porque queriairme
paradonde mi mama. Decia la profesora:
“Pues déjela por lo menos tres dias mas
paraque se calme”; ellame queria mucho,
me cuidabay también en ese tiempo me
‘cuchariaba’».

Domitila en texto Mujeres Eduardo
Galeano

«Domitila 1967. Catavi Domitila grita con-
tra los asesinos, desde lo alto del muro.
Ellavive en dos piezas sin letrina niagua,

Un museo es mas que una exposicidon y una escuela es mas que un aula

consumaridoy siete hijos. El octavo hijo
anda queriendo salir de la barriga. Cada
dia Domitila cocina, lava, barre, teje, cose,
ensenalo que sabey curalo que puedey
ademas prepara cien empanadasy reco-
rre las calles buscando quien compre. Por
insultar al ejército[...]se lallevan presa.
Un militar le escupe la cara».

«Memorias de guerreros» en Relatos paci-
ficos de Alicia Castillo

«Unatras otra cayeron las lagrimas, moja-
ronaquellas otras escritas con Dolor, senti

Momento 1. «<La memoria pasa por el cuerpo» (30 minutos)

nostalgia. Lance un suspir¢ al Cielo, mire
a mi alrededor y la noche emanaba paz,
tranquilidad y dulzura. Entonces entendi
la fuerza del vinculo entre mi abuelay él.
Tomeé las dos hojas escritas por mi padrino
y sequi leyendo».

Para esta sesion se repartira el tiempo
en 3 momentos, desarrollados a conti-
nuacion.

Se propone un primer momento en el que los estudiantes tengan un acercamiento al espacio por medio de una expe-

riencia corporal-sensorial.

Ritual de apertura: ejercicio de respiraciéon. Metafora del fragmento «Soy un fragmento de...»

Se pide a los estudiantes que se ubiquen en un circulo. Luego, que completen la frase «Soy un fragmento de...» con
una palabra que les sea significativa, por ejemplo «soy un fragmento de mi madre o soy un fragmento de territorio»,
por turnos hasta que todos hayan participado.

Luego, se les pedira que se quiten los zapatos y, en silencio, caminen por el espacio, despacio, respirando profun-
damente, observando, haciendo contacto visual con los demas si lo desean y conectandose emocionalmente con la
sesion. En sequida, ubicados de nuevo en un circulo, se dirigira un calentamiento de movilidad articular muy sencillo
haciendo énfasis en la profundidad de la respiracion, generando asi una apertura al trabajo corporal que sigue.
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Tip: para el ejercicio de movilidad articular se sugiere empezar con movimientos lentos desde los pies, pasando por
las rodillas, la cadera, la cintura, los brazos, los hombros, y finalizando con el cuello y la cabeza.

A continuacion, se realiza una actividad de representacion en la que los estudiantes hagan estatuas o cuadros
vivos®. Se pone musica, y mientras la musica suena todos pueden moverse libremente, caminando, agachados,
arrastrandose, haciendo distintas posturas, estirandose o encogiéndose. Cuando la musica pare, se conforman
grupos de 2-3 personas y todos se quedan quietos.

El docente lee uno de los fragmentos de narracion (ver apartado de Recursos) relacionado con el conflicto, el duelo,
el dolor, la violenciay mientras escuchan, van adoptando distintas posturas grupales que representeny expresen de
alguna formalos sentires respecto a las narrativas que estan escuchando. Se observan entre los grupos durante unos
segundos. Se pone de nuevo la musica, se repite 3 veces el ejercicio, seleccionando distintas narraciones.

Tip: se sugiere indicar que en el ejercicio se priorice el lenguaje corporal y gestual, tratando de hablar lo menos posible.

Momento 2. «<Charlemos sobre memoria, corporalidad y reparacion simbadlica» (15 minutos)

Recurso: en caso de que el desarrollo de la sesién no sea en «Fragmentos», pero se quiera conocer sobre este espacio
delaciudady suorigense sugiere ver el video: https://www.youtube.com/watch?v=d7rAb200JV8 - Fragmentos - Canal
del Museo Nacional de Colombia.

Luego, se abrird un espacio de conversacion sobre memoria, cuerpoy reparacion simbdlica. Se pide alos estudiantes
gue conformen grupos y respondan brevemente por escrito las siguientes preguntas:

¢Los lugares tienen memoria? ¢ Por quée?
;Qué emocionesy sensaciones atravesaron nuestros cuerpos durante el ejercicio?
;Qué creemos que puede ser la reparacion simbdlica?
Cuando los derechos de un sujeto o de una comunidad son vulnerados, jcreen que desde la escuela se pueda reparar de
cierto modo ese dano? ;Como?
5 Seentiende por cuadro vivo «Una representacion actoral publica, efimera, de una escena detenida en el tiempo, sobre un suceso, una alegoria o un

motivo, generalmente de caracter religioso, moral, historicoy a veces satirico». Ver en: http://patrimonio.mincultura.gov.co/legislacion/Paginas/
Cuadros-vivos-de-Galeras,-Sucre.aspx
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Momento 3. «El fuego que transforma, resiste y sana» (15 minutos)

El cierre de la sesion se puede hacer por medio de la metafora del fuego como elemento que transforma y resiste,
que ablanda y que genera union. Para esto se pueden repartir velas, se enciende un fuego inicial y a partir de este se
encienden los demas por turnos hasta que todos tengan su vela encendida. Este ejercicio se puede complementar
con la reproduccion de un video del canto de un alabao® tradicional del Pacifico colombiano haciendo una reflexién
de cdmo este elemento cultural de las comunidades afrocolombianas son una expresion y manifestacion de lo que se
puede entender como reparacién simbdélicay es frecuente durante procesos de duelo, tristezay sanacion colectivas.

Recurso: video de canto Alabao, cantaora Fabiola Torres. Ver en: https://youtu.be/Rn_u7DHx0OmM

6 Losalabaos son expresiones musicales tradicionales de las comunidades chocoanas que se usan en los ritos funerarios de personas adultas. Son
cantos tristes, interpretados a capela por las mujeres, que tienen como objetivo ayudar a que el alma del difunto pase a la eternidad. Se suelen realizar
durante los velorios y novenarios.
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Duracion total de la sesion: 2 horas.
Principio pedagogico: resignificacién del
presente, centralidad del sujeto
Objetivo de la sesion: generar una
reflexionentornoalarelaciondelos pro-
cesos de conservacion y restauracion
de objetos en los museos con la conser-
vacion aplicada a la vida individual y a la
sociedad.

Recursos / materiales:
v Formato historia clinica*
v Pliego de cartulina o papel craft

Momento 1. Apertura. «Valorando el objeto» (15 minutos)

Conservando Y restaurando

Desarrollo de sesién: nota: antes de la
sesion, se debe pedir a cada uno de los
estudiantes que escoja un objeto que
haya guardado por un tiempo mayor a
3 mesesy que consideren importante
para si mismo.

Se entregaacadauno de los estudiantes un «Formato de historia clinica del objeto» para que lo diligencien de manera
individual. El docente les explica que, basados en las secciones del formato, piensen en los siguientes elementos:
procedencia, trayectoria, intervenciones, donde ha estado, por qué terminé en el lugar donde se encuentra, por qué
se ha mantenido, si ha sido restaurado o no.

Tip: es importante explicar con detalle como diligenciar el formato de historia clinica.

*

Las personas que se dedican a hacer curaduria en los museos, tienen que registrar todas las caracteristicas de los objetos que llegan a una coleccion,

por ello han creado un el formato que se titula «Historia clinica» en el que se registralo que trae cada objeto tomando en cuenta que cada cosa trae una

historia que esta escrita en el objeto mismo.
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Formato historia clinica del objeto

Nombre de quien d‘\l‘\genc‘\a el formato:

Historia clinica del objeto:

Titulo-nombre:

Autor(es):

Epoca-afio (de creacion o de
hal\azgo 0 encuentro con el obJe’ro);

Técnica-material:

Dimensiones:

Adquisicion/ procedencia:

Intervenciones (modificaciones que
sele haycm hecho al objew‘o):

Referencia historica:
(opc'\onaD

Traslados (si ha cambiado de cuidad,
de casa, de barrio):

Estado de conservacion:
(bueno, regular, malo)

ln’regr\dad; (completo,
P(agmen’rado, incompleto)




Momento 2. «<Reconociendo que somos vulnerables: rupturas y ciclos vitales» (60 minutos)

Se propone resolver las siguientes preguntas en el didlogo después de pensary diligenciar la historia clinica de cada
objeto:

;Cuél es larazon porla cual lo he conservado?
¢Por cuanto tiempo mas quiero mantener este objeto? ;A qué condiciones o factores de riesgo es vulnerable el objeto?
¢Quiero repararlo o restaurarlo? ;Qué acciones o cuidados ayudan a la conservacion/reparacion del objeto?

Relaciones de la historia del objeto y la historia de vida
¢;Encuentro alguna relacién entre la conservacion o permanencia del objeto y mi propia vida?

Cuando genero transformaciones o cambios, jcual es el impacto en mi vida?

Luego del dialogo, se propone un gjercicio por grupos. La actividad consiste en hacer colectivamente, por medio de un
esquema de libre eleccién, un minidiccionario de sindbnimos y definiciones que permitan conectary aclarar términos
de la conservacion en relacién con términos de la vida cotidiana o de la escuela:

Resistencia/fragilidad

Destrucciény temporalidad

Deconstruccion-reconstruccion

Factores de riesgo (aquellos a los que el objeto se expone a ser afectado)
Conservacion-restauracion-reparacion

Durante el desarrollo de este diccionario se espera propiciar relaciones entre las anécdotas relacionadas con la his-
toria de cada objeto y los conceptos mas amplios que hablan de lo necesario que es conservar, reconstruir, reparar,
identificar las vulnerabilidades tanto de los objetos como de los procesos humanos. Se sugiere hacer énfasis en la
historia reciente de violencia y conflicto armado en nuestro pais asi como los flujos migratorios que proceden desde
diferentes partes del mundo, especialmente desde Venezuela hacia Colombia, y lo que necesitamos hacer como
sociedad para reparary sanar.
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Momento 3. «Juntando la conservacioén y la reparacion simbélica» (30 minutos)

Como cierre delasesion, enlaque se abordaron las conexiones establecidas con la conservacion, se harala pregunta:
;Qué relacion tiene la conservacion con los procesos de reparacion simbdlica?

A partir de los comentarios, se instaraaretomar lasrelaciones previas que se hayan hecho evidentes entre los objetos
ylos sujetos, y se dejara una reflexion abierta sobre la oportunidad que tienen los objetos de transformarse; por tanto

es una oportunidad también para las personas. Se sugiere hacer explicita la relacién entre los procesos de perdény
los procesos de sanacion.
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Creando una expos‘\c‘\én

Duracion total de la sesion: 2 horas. v/ Banderitas con tres simbolos: Tip: antes de la sesidn se debe solicitar
Aspecto pedagdgico: experiencias y Chulito (v), signo de que cada uno de los estudiantes lleve un
narrativas interrogacion(;?), globo de objeto.
Objetivo de la sesion: propiciar un espa- conversacion tipo historieta Tip: se sugiere imprimir/escribir en algun
cio de creacion de una exposicion por ( ) Se sugiere usar palitos de lugar visible los retos.
parte de los estudiantes por medio de la madera con cada imageny darle Nota: referencia visual de material di-
reflexion de algunos temas, conceptos e a cada estudiante un kit de tres dactico.
ideas que se han abordado previamente banderitas que tengan cada una
y/0 que tienen relacion con los museos. los simbolos descritos
Recursos / materiales: v Papel

v Retos del concurso & Lapiceros

v Objetos llevados por los
estudiantes
Momento 1. Pachanga de apertura (10 minutos)

El inicio de la sesidn se hara por medio de una ronda llamada «La pachanga», que tiene por objetivo propiciar un
momento para cantar, moverse un pocoy entrar en la dinamica de la sesion.

El docente pregunta cantando:
;A usté’le gusta la pachanga?

Los demas responden:
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iSi, senor!

El docente
;A usteé le gusta la pachanga?

Los demas responden:

iComo no!

El docente:

Entonces movemos la cabeza (uh, ah, uh ah ah, uh ah, uh ah ah)

Nota:eEnlaronda «LaPachanga» se vaalternando lavoz de quien preguntay diferentes partes del cuerpo enla ultima
estrofa(hombros, manos, piernas, cadera, tobillos)

Momento 2. Concurso museal: creando una exposicion (1horay 15 minutos)

Para este primer momento se invitara alos estudiantes a que, unavez organizados por grupos, dispongan en el centro
los objetos que Ileven con ellos y escuchen atentamente las indicaciones del concurso. Consta de tres retosy es un
trabajo en equipo para abordar conceptos como curaduria, museografia, mediacién y conservacion.

A cada grupo se le entregara un sobre que contenga 3 hojas con indicaciones para cada uno de los retos. También se
entregara a cada estudiante las tres banderitas coniconos: v/, 47,0, que seran utilizadas en cada ronda para dinamizar
la actividad y que cada uno socialice si el concepto le ha quedado claro v, si tiene dudas 4?, O o si considera que es
un tema del que hay que sequir conversando y profundizando.

Tip: antes deiniciar con el primer reto, se sugiere elegir otros objetos adicionales alos que han llevado los estudiantes
que esten disponibles en el aula o en la institucion. Pueden ser libros, elementos deportivos, objetos del laboratorio,
etc. Estos elementos se pondran a disposicion de cada uno de los grupos que se conformen. Es importante asegurar
que haya més de 8 objetos.

Recurso: contenido de las fichas con los retos.
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RETO1

iHola! ;Y si aplicamos lo que hemos aprendido en un ejercicio practico? Lo primero que deben
hacer es poner sus objetos sobre la mesay observar con atencion los otros objetos que ya estan ahi.

Observen, jueguen e identifiquen todos los objetos a partir de relaciones que encuentren o esta-
blezcan entre estos, pueden ser relaciones formales (tamano, forma, color, material, textura), de
contenido, de significado, de uso, etc.

Ahora, definan una tematica o una problematica que les permitird armar una exposicion con los
objetos. Para ello, seleccionen maximo 6 objetos, reflexionen y respondan por escrito las siguientes
preguntas:

;Qué aspectos de los objetos que han seleccionado se relacionan con la tematica?
;Qué nos gustaria comunicar a otras personas con una exposicion sobre la tematica seleccionada?
;Cual podria ser el argumento narrativo que acompane a esos objetos?

Escriban las respuestas por medio de un esquema, dibujo o texto que dé cuenta de las relaciones
narrativas pensadas.

RETO 2

Ahora, como todo existe en un tiempo y en un espacio, el siguiente reto es organizar como se dis-
pondrian los objetos.

Piensen en:
;Qué se puede comunicar a partir de la ubicacién de una u otra manera de los objetos en el espacio?
¢Quieren que el publico interactue con los elementos? ;Cémo?
¢Quieren que estén colgados en la pared, puestos en soportes, dentro de vitrinas, sobre mesas?

¢Hay algun elemento principal? ;Cuél? ; Como queremos mostrar que es principal? ;Para qué queremos darle prioridad?
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Nota: para proyectar como seria la organizacion, pueden hacer un esquema, boceto o mapa graficando las ideas o
intenciones espaciales. Ahora, segun lo acordado en grupo, ubiquen las piezas en el espacio disponible. Aungque no se
cuente con repisas, vitrinas u otros soportes, se puede plantear en el esquemay exponerlo.

RETO 3

iGenial! En los retos anteriores han hecho un ejercicio de curaduria y de museografia. Ahora, una
vez pensado el hilo narrativoy la disposicion en el espacio de las piezas de la exposicion, recuerden
la importancia de pensar en como cuidar esos objetos.

;Qué caracteristicas tienen los objetos?
;Qué acciones serian necesarias para preservar el buen estado de los objetos mientras estan expuestos?
¢Cdémo se deberian cuidar, guardar, transportar, exponer o interactuar?

Nota: escriban las indicaciones de conservacion en la hoja a modo de lista.

RETO 4

Por ultimo, queremos invitarles a que pienseny construyan una estrategia sencilla para interactuar
con un publico especifico, lo que se conoce como «mediacion». Para eso conversen alrededor de
las siguientes preguntas orientadoras:

;Qué se quiere provocar, suscitar en los otros a través de la exposicion de los objetos?
;Qué estrategias utilizarian para conectar un aspecto de la exposicion con la vida de un espectador?
¢De qué manera se lograria integrar, contrastar, complementar la interpretacion del publico con la intencion inicial de la

exposicion?

Coloquen las ideas a manera de listado o ruta de trabajo.
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Momento 3. Presentando la exposicion en nuestro Museo (35 minutos)

Seindica a los estudiantes que piensen en un museo, cualquiera en el mundo, puede ser uno que exista y que hayan
visitado o del que hayan escuchado hablar, o incluso uno inventado, por ejemplo, el museo de la felicidad, el museo
de la esperanza, el museo del hip-hop, el museo de arte barrial, etc. La idea es que se imaginen, por grupos, que la
exposicion que acaban de crear pudiera ser mostrada en ese museo y respondan a las siguientes preguntas:

Indicar en un pequeno parrafo los aspectos generales de la exposicion: jcomo se llama? ;De qué trata? ;Cual es el
objetivo?

¢;En qué sala o coleccion estaria ubicada esa exposicion?

;Cual seria el publico que mas podria estar interesado en visitarla?

;Seria una exposicion permanente o temporal? ;Por qué?
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Conclusiones




llustracion basada en ?ofogmﬂ’as tomadas durante las sesiones de compaﬁam\emo pedagég\co con docentes.




«Siempre hay relaciones, a veces solo hace falta plantear las
' preguntas adecuadas y observar atentamente como se empiezan a
tejer». Docente, 2021

Parala Secretaria de Educacion del Distrito, es relevante el avance que se halogrado mediante
elacompanamiento pedagdgico que permite la concrecién de este documento Experienciasy
propuestas de un acompanamiento, que responde a la misionalidad de ladireccién de Inclusién
e integracion de Poblaciones partiendo de la premisa de que todos los procesos de educacion,
estan en constante construccion y su dinamizacion permite la actualizacion perpetua con lo
cual selogra darrespuestaalas necesidades particulares de los grupos poblacionales sujetos
de especial proteccion constitucional, ya que cada aprendizaje, sentiry cuestionamiento es
provisorioy esta en permanente transformacion de acuerdo con las nuevas experienciasy los
cambiantes contextos de interaccién social.

Sinembargo, al mirar en retrospectivalos pasos de este camino recorrido a través de losacom-
panamientos a las diferentes IED, camino que ustedes ya han podido entrever leyendo estas
paginas, identificamos elementos fundamentales que se erigen como descubrimientos, o si se
quiere, conclusiones que mas alla de poner puntos finales son, quiza, puntos suspensivos que
dan aperturay nos invitan a retroalimentarnos y alimentar el impetu de sequir construyendo
juntos en torno a ejercicios de memoria y migraciones en la escuela-territorio.
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En primera instancia, se resalta como la creacion y promocion de espacios de reflexion por
fuera de las escuelas, en una apuesta por buscar nuevas y novedosas fuentes de inspiracion
parala creacion, es un paso que la comunidad educativa podria considerar como posible en
el constructo de la equidad y la inclusion educativa para sus integrantes.

En el momento de escribir estas lineas, recordamos lo que significo la aventurada apuesta
por la presencialidad en medio de uno de los peores momentos que en las ultimas déca-
das ha afrontado la humanidad, la asistencia a espacios presenciales con una frecuencia
quincenal no fue nada facil en medio de una coyuntura como la que generd la pandemia por
COVID-19, pero, aun asi, la propuesta pedagdgica que estructuré el equipo técnico logro que
las y los maestros confiaran en el trabajo que venian haciendo, se interesarany finalmente
se comprometieran muy profundamente en la construccion de conocimiento en torno alas
pedagogias de las memorias y las migraciones.

Por esto, defender estos espacios de encuentro de creacion y reflexion, defenderlos como
Benedetti sugiere defender la alegria, como una trinchera frente a lo impersonal y lo masivo,
es unaaccion naturalmente pedagogica que fundamenta las pedagogias de las memoriasy las
migraciones. Priorizar los encuentros, la posibilidad del abrazo y de la mirada entre quienes
participamos en estos acompanamientos pedagogicos, fue indispensable porque reconoce-
mos que, para hablar de memoria, de reconciliacién, de diversidad y de reparacion simbolica
es necesario empatizar con la otredad, sentirse atraido, sensibilizado y conmovido con las
historias que son narradas desde otras orillas que difieren a la propia.

Ademas, descubrimos de la mano de cada uno de los participantes que abrir las puertas alas
pedagogias de las memoriasy de las migraciones radica principalmente en eso, en permitir la
entrada ala escuela no solo de las historias del conflicto y la migracion, sino poner en el lugar
qgue se merece el sentido histérico que la practica docente ha atribuido a la responsabilidad
social de transformar pedagdgicamente las realidades de aquellos denominados vulnerables.
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Por tanto, estamos convencidos de que se abren las puertas de la escuela, del aula o de la
casa, perotambién, de lavida, de las trayectorias escritasanombre propioy de lasidentidades
tejidas en nuestra experiencia personal. Este acompanamiento nos ensend sobre lo intimo
y lo privado en clave de las sinergias colectivas que nos hacen cuerpos sociales. Hablamos
entonces de una apertura que nos devela en plural y singular, que habla de nuestra practica
docente como producto intergeneracional.

Abrir la puerta a este acompanamiento pedagogico significé dar pasos hacia la equidad y
la Inclusion en la educacion y para las tres instituciones, las y los maestros y orientadores
escolares y la Secretaria de Educacién del Distrito en general, hacer conciencia de miradas,
opiniones, posturasy reflexiones que surgieron en cada ejercicio, en cada encuentro, abriendo
asi, un espacio de transferencia natural entre docentes con muchos anos de experiencia a
docentes que estan apenas iniciando su vida laboral, mediado por un ambiente de reflexién
critica, de aprendizaje sencillo y profundo interdisciplinar e intergeneracional.

Con esto queremos decir que hallamos multiples intercambios, fuimos testigos de la construc-
cionritualista de conversaciones, pese al profundo miedo que acompanaba cualquier cerca-
nia corporal que fuera sindnimo de transmision de COVID-19, el intercambio y el aprendizaje
mutuo estuvieron presentes en el relato de memorias de la ciudad, en las narraciones sobre
la infancia suscitadas por el trabajo con albumes fotograficos, y en los cuerpos moviéndose
sobre el piso fundido con una parte de la historia del conflicto armado de este pais, por men-
cionar solo algunos.

Por eso, las pedagogias de las memorias y de las migraciones(estas ultimas con una aparicion
mas reciente) son conceptos que, alaluz de los ejercicios cotidianos de los docentes en aula
y de sus practicas pedagogicas, son interpretadas como conocimientos que cambian y se
intercambian para comprendery reflexionar sobre dos fenomenos sociales muy importantes
paranuestro pais: el conflictoarmado internoy el reciente fendmeno migratorio, compresion
que se logra a partir de la profundidad y flexibilidad pedagdgica.
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Por otro lado, es imposible no hacer énfasis en el cuerpo, la imaginacion y la razén, porque
de allinacen laimprovisacion creativa, la sospechay la sorpresa. De las sesiones en las que
involucramos metodolégicamente ejercicios corporales como la danza, las representaciones
dramaticas y los movimientos libres, nos dimos cuenta de que es verdad que el cuerpo es
el gran olvidado en la educacién, como plantea el artista Alvaro Restrepo. Por esto, para la
transformacion pedagdgica no solo lo reconocimos, sino que ademas lo vivimos: para hablar
de memoria histérica, de pedagogias de lamemoriay las migraciones, es necesario observar,
sentir, escuchary empoderar los cuerpos propios.

En concreto, el Museo Nacional de Colombia, el Centro de Memoria, Pazy Reconciliaciony la
Biblioteca Publica Carlos E. Restrepo, espacios que fueron abiertos ala SED para encontrarnos
y llevar a cabo las sesiones, se convirtieron (a medida que fueron pasando las semanas) en
lugares que mas alla de representar espacios culturales importantes a nivel distrital, se eri-
gieron como lugares de creacion, de metamorfosisy de multiples posibilidades pedagdgicas.
Cadaunodelos tres espacios, con sus particularidades y acentos, fueron puntos alos que no
se iba arecibir cierta informacion, sino mas bien a experimentar, hablar y compartirideas en
torno alo necesario para sonar una escuela mas inclusivay dignificadora paralos estudiantes
victimas del conflicto armado y los estudiantes migrantes de la cuidad.

Como avance, el acompanamiento basado en los lenguajes artisticos por excelenciay en
cocreacion con entidades externas, permite continuar haciendo de la ciudad una gran aula con
recursos adisposicion de la transformaciéon pedagogica de la escuelay la ensenanza, ademas
de ser espacios de encuentro que facilitan la reflexién, se tradujeron, a su vez, en espacios
para el autocuidado de las y los maestros. Logramos constatar transformaciones profundas
en el ser de maestros y maestras en su ejercicio pedagogico, los aportes que desde el sector
educativo se hace ala pedagogia artistica de espacios musealesy de servicios a la ciudadania.

Uno de los retos que persiste es como lograr atraer alasy los docentesy directivos docentes

que se resisten a abrir escenarios basados en el arte como complemento al ejercicio peda-
gogico con las comunidades educativas.
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Finalmente, se pone a disposicién de lacomunidad educativa en generaly en particular de los
maestrosy maestrasinquietos(as)por las pedagogias de las memorias y las migraciones, este
registro pedagogico Experiencias y propuestas de un acompanamiento a modo de carta de
navegacion para explorar con sus estudiantes otras rutas didacticas y metodoldgicas para
reflexionar y aprender haciendo, incluyendo los lenguajes artisticos y el cuerpo como centro
de pensamiento y accion.

«Lo importante de buscar vinculos entre lo que nos ha sucedido
" como paisy como sociedad, y lo que vivimos cada uno en nuestras
trayectorias personales». Rosa Himelda, IED La Amistad, 2021
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